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૨૫ મા કાવદા સુજ્બ પ્રગટ કરનારે 
પોતાને સ્વાધીન રાખેલા છે. 
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સ'ગીત જેવા બિકટ પણુ ₹શ્વરી અબ્યાસમાં ઉડાણમાં છી'દતા ઘણા થૈેડા 
નરે ઉતરે છે; અને તેવા ગણુતરીના વિદ્દાનોમાં પંડિત વિષ્ષ્ઠ નારાયષ્યુ 
ભાતખ'ડે, ખી. એ., એલએલ.ખી., જેવા યુનિવરસિટીની ઉચી કેળવખી 
લીધેલા ગ્રહસ્થો એ બખિકટ અભ્યાસ સાયન્ટિષ્રીક પદ્દધીતીએ કરે તો તેનું ઉત્તમ 
કૂળ નિપજ્વુજ જઇએ. સ ગીતના અભ્યાસીઓ પોતાનું સાન ખીન્નને 
આપવામાં આજ પર્યત ઘણા પછાત રહેતા, તેથીજ એ વીવ્યા દહાડે દહાડ 
ખોલવાને ખદલે ઢલકા ઢાથોમાં જ્ઈ પડી કાંઈક વગેોવાધ# પણ છે, પષ્ય 
તેવુ સાંકયુ' મન નદી દેખાડતાં પે।તાના “અભ્યાસનો લ્હાવો ખીન્ન ગોખાનેોને 
પણુ મળે એજ અર્થે પ"ડીત ભાતખ્‌ડેએ 'સ્વરમાલીકા'તું ઉપયોગી પુસ્તક 
રચ્યુ, જે અમારી ગાયન ઉત્જકે.. જ્રાડળીગ્ેંસે ષગટ ઝીધુ અને તેનાથી 
સ'ગીતના શેખોનેોને ઘષ્ઠુ શીખવાનું મળ્યું. ત્યારખ6ાદ એજ ઝજસ્થે પોતાની 
માતૃભાપા મરાડીમાં અક ધણા ઉપયથોગી ગ્રથ, નામે “ હિદસ્થાની સ ગીત 
પદ્ધતિ” રચ્યા છે. આ ગ્ર“*થ પણ સ'ગીતના અભ્યાસીઓ માટે થળે ઉત્તમ 
છે, પરતુ તે મરાડીમાં લખાયલે હાવાથી આ મચળીના ખીન્ન તેવાજ ઉત્સાળી 
સભાસદ અને સગીતના શોખીન સ્વગંવાસી શેઠે રતનસી લીલાધરે તેને 
ગુન્ટ્રાતી તરજુમો! પ્રગટ કરવાનું બીદુ ઝડપ્યુ' અને તે પુસ્તકદારા તૈયાર થઈ 
રહેૈતાંજ કમનસીખે તેઆ તાત ૨૪-૧-૧૯૧૨ ને દિવસે સ્વર્ગવાસ પામ્યા; 
પણુ તે અગાઉ સરહમે ઇચ્છા દશાવી હતી કે આ ગ્રથ ગાયન ઉત્તજક 
મળીએ પ્રગટ કરવો. 

મરનારની પચ્છાને માન આપી આ ઉપયોગી ગ્રંથ ષગટ ડરવા માટે 
સ્વર્ગવાસી શેઠનાં વિધવાની પરવાનગી માગતાં તે ખુશી સાથૅ આપવામાં આવી 
છે, જે માટે એ બાઇનોા અમારી મ'ડળી ઉપકાર સાને છે. 


આ ગ્ર'થતી છપામણીનેો ખર્ચ, અમારી મડળીના માજી સરનરીન મરહમ 
શેઠે જમશેદજી ખરરેદજી કામાની યાદગારી ર્‌ાખવાતું ફડ, જે સડળીના 
સભાસદોએજ ઉભુ' કીષું હતું, તેનાં વ્યાજમાંથી કરવામાં આવ્યે! છે. 

આય રીતે પ'ડીત વિષ્ઝ નારાયષ્યુ ભાતખ'ડે, અને મરહુમ શેઠે રતનસી 
લીલાધર, એ બન્નેની ભેગી મેહેનતતુ' પરીણામ અ! ગ્રથ રજુ કરે 


છે, અને આશા રાખવામાં આવે છે કે સંગીતના અભ્યાસીઓને તેઆના 
અભ્યાસમાં આ ગ્ર'થ મદદ કરનારે થઈ પડે. 


પેસ્તનજી કાવસજી મેહેતા. 
તાન ૧૨ મી એઔગસ્ટ, ૧૯૧૨. 


એનગ્તાવના. 





આ ગ્ર'થ શ્રીયુત્‌ પડિત વિષ્ખ નારાયખુ ભાત'ખ ડે. બી, એ. એલ. રમલ. ખી. 
અમણે મરાડી ભાષામાં લખેલા હિદુસ્થાની સગીત પર્હાતે નામના ગ્ર થને આ.- 
ધારે લખવામાં આવ્યાછે. શ્રીયુત્‌ પડિતે સગીત વિષયમાં ધણો એંક પરિશ્રમ 
કરી દેશના નિરનિરાળા ભાગોમાં પ્રવાસ કરી સગ ગીતપર ઉપયુકત માહિતી મેળવી 
પોતાનો ગ્ર“*થ લખ્યાછે, એ ઢુવે સર્વ કાઈ સગીતાભિલાષી મછારાખ્ટ્રીય વાંચકોની 
ન્નણુ બહાર નથીજ. કેટલાક મામિક લોકોએ તા એવો પણુ ચ્ભિપ્રાય આ- 
પ્યા છે કે, આપણા પચલિત હિદુસ્તાની સંગીતપર એના જવો સુખોધ અને 
પહ્દતસર ગ્ર“થ પ્રાકૃત ભાષામાં હજ સુધી કોપઇપણુ ફહેકાણે પારસ થયોજ નથી. 
તેમ હોય અથવા કદાચિત્‌ ન પખ્‌ હાય, પરતુ એટલું તો! ખર'જ છે કે, તે 
ગ્થમાં આપેલી માહિતી સવ સ'ગીત જત્તાસુઆને અતિશય ઉપયોગી થવા જવાીછે 
એમાં તો કાંઇ પણુ સશય નથી. આ ગ્રથના યોગે હવ સંગીત વિધયપર કેવા 
કવા ગ્રથો થવા જેઈએ તે તરફ વિદાનોનું લક્ષ જઈ, તેઓ તેવા ગ્રિકારના ગ્રથે। 
લખવા તરફ પોતાતું લક્ષ દોડાવશે તો તેથી પણુ એક સોટા લાભજ થવાને 
સ ભવછે. શ્રીયુત્‌ પડિત વિષ્ષ્યુશર્મા પોતાનાં ગ્રથમાંજ ડહેછે કે, હુ મોરી 
નવિન શોધ કિવા અપ્રસિદ્ધ બાબતો લખુ'છું એવું જરાએ નથી; પરતુ મારે 
પષયત્ન એટલોજ છે કે, જે જે વાતા આપણી તરક હમેશાં પ્રચારમાં હોવા છતાં, 
તે સુવ્યવસ્થિત રીતિએ ગ્રથે માં સામીલ ન કરી રાખ્યા કારણે શિખવા શિખવવા 
વિનાકારણુ મુશ્કેલ થઈ પડીછે, તે યથાશક્તિ વ્યવસ્થિત કરી રાખવી. પ્રચલિત 
સગીત ગ્રાચીન ગ્રથેને છોડી બહુ અ'શે દૂર ગયુંછે એ તો હવે સર્વ કેધને મા- 
ન્યછે. તથાપિ જે કાંઈ હાલમાં રહ્યુંછે તે કેટલાક ગ્રથોને આધારે તેમજ 
લોકમતને અનુસરી કાંઈક ગ્રમાણુમાં શાસ્ત્રીય પાયાપર લખી શકાય એવો પડિ- 
તજના મત છે. તેમનો મરાઠી ગ્રથથ પણુ તેમણે તેજ દિશાએ લખ્યાછે. તેમના 
ગથ ધણે્‌જ મનોર'જક અને અતિશય ઉપયોગી થયોછે એવા આરાયના અનેક 
અભિષ્રાયા માસમિક સગીતન્ત વિદ્દાનાએ ઉચ્ચાર્યા છે. તેમને તે ત્રથ મૅ 
પોતે વાંચી નેતાંજ ષથમ મનમાં તુરતજ એજ વિચાર આવ્યે! કે, તેનું ઝ”રાતી 
ભાષામાં ભાષાંતર થવાથી તેનો ઉપયોગ ગાર્જર ભાષા ન્નણુનારાઆને પષ્યુ બહુ 
સારે! થશે. વિશેષમાં મને એવા પણુ વિચાર આવ્યો કે, આજ કાલ ગજરાતી 
ભાષા ખાલનારાઓમાં સંગીતની રચી ઠીક પ્રમાણુમાં વધતી ચાલીછે, અને આવા 


ટ 


ત્રથના યોગે તે લોકર્ચીને પષ્યુ ઉત્તમ વલણુ આપવા જેવું થશો. આવા 
હેતુથીજ આ લોકપિય મરાઠી ગ્ર'થનું ગુજરાતી ભાષામાં ભાષાંતર કરવાને માહ 
ન સમાવી શકાવાથી મે' તેમ કરવાનો યથાશક્તિ પ્રયત્ન કર્યોછે. મ્હારી 
માતૃભ્રાષા મરાઠી ન હોવા કારણે ડયાંક ક્યાંક મૂળ વાક્યાર્થ ગુજરાતી ભાષામાં 
આણુવાનુ કાર્ય મારાથી ઉત્તમ સાધી શકાયું ન હોય એ શક્ય છે, પરંતુ મારા 
તેવા દોષો! તરફ લક્ષ ન કરતાં કેવળ ગ્ર'થાર્થ તરક લક્ષ દઈ વાંચકો મારા પ્રયત્ન 
તરફ ઉદાર *૧ત્તિ રાખશે એવી આશાછે. આ મષયત્ન ફેક્ત સગીત સ્રીત્યથે જ 
છે એ નિરાળુ' કહેવાની જરૂર નથીજ. 


“ ઉમેદ ભવન ” 


ન્યુ ગામદેવીરાડ, મુંબાઈ જતનસી લીલાધર ઠડ્કર. 
તાન ૧ લી આગસ્ટ, ૧૯૧૧. 
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શ્રિય મિસ, મે ધષખ્॥ા સમયથી વિચાર કરી રાખ્યો હતા કે, એકવાર તમને 
યાગ્ય સ્વરનાન થાય કે, આપણી આધુનિક સગીત પદ્દેતિ, જેને કાચારમાં કદિ 
કદિ હિદુસ્થાની સગીત પહદ્દડતિ પળ કહેછે, તે તમને સ્પધ્ટ અને સવિસ્તન «1: 
તિઅ સમન્વી દેવી. મને હવે ન૪ળાયછે કે, સ્વરખાધ, સ્વરમાલિકા, 14ગેરે 
પુસ્તકા તમે ઉત્તમ તૈયાર કય છે, અને તમને સ્વરસ્તાન પણ્‌ ટીક થયુછે, 
માટરે તે પદ્દાતિ બની શકે તેટલી સુલભ રીતે, તમને સમજવી રેવા “વે યાવ્નુ 
ઝં. તર્થાપિ મને લાગેછે કે, તેમ કરવાને મ્રારજ કરવા પહેલાં અક બ વાતાના 
ખુલાસો કરી રાખવો તે ઠીક. હ જે પહ્દિ હમણા કહેનાર, તેને જેકે 
હિદુસ્થાનિ એવુ વિશેષણુ લગાડવામાં આવ્યુછે, તાપણુ તે આપણા આખા 
દેશમાં હાલ એક રૂપ પ્રચલિત છે, એમ માત્ર સમજવું નહાં. સગીત દછિગ્મ 
આપણા દેશના સગવડ ભર્યા ભાગ કરી શકાયછે. પહેલે ઉત્તર અને બીજે ર્દક્ષણ 
દક્ષિણુ ભાગ એટલે આપણુ મદ્રાસ પ્લાકા માનશું. બા૪ી રહેલો સધળે દેશ તે 
ઉત્તરભાગ કહિશુ. દક્ષિણુ તરક ક્ષાટકી પદ્દતિ પ્રચલિત છે. તે હુ તમને આ 
પ્રસગે રિ”મવતોા નધી. વચ્ચે વચ્ચ તે પહ્દતિના આધારશ્રથેો વિષે અથવા 
તેમાની રાગ-રચના-તત્વ-વિષે મારે બોલવુ પડ્શે અ હુ જાણ્છુ, પરતુ ત 
આપણે આજનો વિષય નથી. ઉત્તરભાગમાં સર્વત્ર હિદ્ગ્થાની પદ્ધતિ ચાલછે, 
એમ માતી ચાલશો તોપણખુ હરકત નથી. હેક હેકાણે વિરિદ કાગગાથી રાગ-રપ 
સખ'ધ મતભેદ હશે, અને તે છી અમ પણ કણટેશુ, પરતુ સગીત પ્ત 
સર્વત્ર એકજ છે, એવી સમજુતી છે. થવે તમને સાર સ્તરનાન થયેલુ હોવાથી, 
હ' જે કાંઇ કહિશ તે ઉત્તમ સમન્નશે. સગીતનેો એપપત્તિક અથવા શાસ્ત્રીય 
ભાગ યોગ્ય સ્વરત્તાન થયા શિવાય સમનતો નથી. ઉત્તમ સ્વરનાનની પરિત્લા 
એવી છે ક, કાપઇએ આપણુને અમુક સ્વર કાઢવા કહેતાં તત્કાળ તે ઉચ્ચારવોા, 
તેમજ અમુક ધ્વનિ એટલે કયો સ્વર એવે પ્રશ્ન થતાંજ તેજ ગ્વરતુ નામ દેતાં 
આવડે. એક્વાર આવુ સ્વરત્તાન થયુ કૈ, પછી આગળનો સર્વ માર્ગ સહેલા 
છે. દક્ષિણુ તરક આ સ્વરત્તાન તરફ ધણ્જ લક્ષ દેવાયછે. આપણી તરક તે 
વિષય પર હજ યેગ્ય પ્રયત્ન કરવામાં આવતો નથી, એ દકગમીરીની વાત છે. તમન 


જ્‌ 


સાંભળી નવાઈ લાગગે કે, આપણી તરમકૂ ખુદ સગીતપરજ પોપણુ કરનારા 
અવા અનેક લોક મળી આવશે ક, જેમને સ્વરત્તાન અથવા રાગ નિયસોની 
યથાયોગ્ય માહિતી ન હશે. અહિ તેમનીપર ટીકા કરવાની મારૅ। હેતુ નથી, પરતુ વસ્તુ- 
સ્થિતિ કવી છે તે કહી. સ્વરત્તાન શિવાય પદ્દીતિનુ ખરૂં રહસ્ય સમજ શકાતુ નથી, 
તેમજ ખરે આનદ પણુ થતા નથી, એવુ માર મત છે. ખીજ પણુ એક વાત તમન 
કહી રાખુછુ કે, હ જે પદ્ધતિ હમણા તમને શિખવનારષુ તે કાંધ્કક નવીજ તરા- 
છથી રશિ'ખવીશ. તે તરાહ અવી કે, તમારામાંથી કાધ્એ દગ્વેળાઅ મને પ્રશ્ને 
પૂતા જવા અને મારે તે પ્રશ્નોનાં ઉત્તરો દઇ તમાર્‌ સમાધાન કરવુ. જેને જ 
પ્રશ્નો સુજે તે તેણે પુઠ્વા. હ ધારંછુ કે, આ તરાથથી તમારી સમજુત સારી 
તથા વહેલી થવી જઇએ. તમે સુરિક્ષિત છો, માટે આ તરાહ તમને પણુ પ- 
સદ પડશે. હ નણુષકુ કે, આ સાંભળી પ્રથમદશને તમે કાંઇક ગચવાશે। "ખરા. 
તમને લાગશે કે આવા અન્તાન વિષયમાં પ્રશ્નો કમ પૃછી શકાશે 7 પરતુ તેવી 
કાળજી કરવાનુ કપ કરણુ નથી. એકવાર પ્રશ્નો પ્ર૭્વાની તમે શરૂઆત કરશે કે, 
તે આપોઆપ તમને જેઇએ તેટલા સુજવા માડશે પહેલાં પછેલાં તે પૃખ્કળ 
પુછવા પડશે, ગે પણુ હ સમજીછુ, પરતુ જેમ જેમ તમાર્‌ સાન વધતું જશે, 
તેમ તેમ તે આપોઆપ ઓજા થતા જરે. કોઇ પ્રશ્નો કદાચિત અસ્તાન ભરેલા હેય 
તાપાગુ તે પુછવા સકાચ રાખતા નહો. તમારા યશ્નો ગમે તેવા હરે, તોપણ 
તેના મને ક ટાળો કદિ આવનાર નથી. આ હિદુસ્થાની પહ્દતિ જેમ હ સમજ્યોછું 
તેમ તમને સમન્નવી દવા મારી મન'પવંક ધરુ છે. આ શગ્શ્નોત્તરની તરાહ 
મે નવીન કાઢીછે એવુ નથી, પરતુ સગીત પહ્દતિને લગાડેલી તે મે ક્યાંઅ ને 
નથી. આપણી છિદુસ્થાની પ્રચલિત પદ્ધતિ મ્રથોથી ધણ્ણી જુદી પડીછે, માટે 
તે અહિ ગ્રથોની સહાયતાથી શિખવી શકાશે નહી, તેથી ત્રથાની ખટપટમાં 
આ મ્રસ'ગે તમને નાખતો નથી તે તમારે શિખવી પડશે ખરી, પણુ તે સર્વ પછી 
થઈ રહેશે. વચમાં હુ ગ્રથોના વાક્યોનો ઉપયોગ કરીશ ખરે, તો પણુ દરેક સિ- 
હાત વેળાએ ગ્રથોનાો આધાર આપવાનુ વચન આપતો નથી. આપણી પ્રચલિત 
પદ્ધતિને મદદ કરનારા ગ્રથો। છે, પરતુ તે મદદ કેવી તથા કેટલી થશે એ તમને 
આગળ ચાલતાં જણાશે. ઠીક છે. ત્યારે હવે આપણે આપણા હિદુસ્થાની સ'ગીત 
તરફૂ વળશુ પ્રથમ સગીત શખ્દનો અર્થ તમારે સમજવો જેધએ. 
પ્રવ-“સગીત” શખ્દમાં કાંઇ વિશેષ અર્થ માનવામાં આવેછે ' ર ? 
ઉ૦--હા. સગીત એ એક સમુદાયવાચક નામ મનાયછે. આ નામથી ત્રણ 
કલાઓનેોા ખેોધ થાયછે. તે ગીત, વાઘ, અને નૃત્ય છે. આ ત્રણે કલામાં ગીતને 


માસા! 


મ્રાધાન્ય હોવાથી “ સંગીત” એટલુજ નામ પસદ કર્યુ. 
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પ્ર૦- -આ ત્રણા કલાઓઆમાંથી અમને તમ કછ શિખવગા ? 

3૩- -હમષ્યાં તમને ગાયનકલા શિ ખતનારકુ . 

મ૦---ગાયનકલા અટલે અમારે *$ શિખવુ ? 

ઉ૦---ગાયન ગમ હમેશાં તેની રાગરચનાપર અવર્લાબ ગહેગે. માટ ગાયત 
રોખવુ તે તેના રાગ શિખવા બરાબર દરશે. સર્વ રાગ સ્‍્તરોપર અવલ”ી 
રહમજ એ ખુક્લુ છે. તમે જે પુસ્તકા શિખ્યા, તેમાં સ્વરનામોં તથા રાગનામાં 
નમારી નજરે પચ્યાંજ છે. હવે તમારે રાગરચનાના તત્વો પદ્દતવાર શિખવાછે 
આપણે ત્યાં ઉતમ માયકા છી પખ્‌ તેઆ સર્વે જજ પદ્દતિ ન્નષ્મ્નાગ હોયછે 1 
નથી પદ્ધતિનું મહત્ત માગે તમને કહેવુ ભેઈએ ગમ પણ્‌ નવથી. 

પ૦ - -અમે જે સ્વરે। શિખ્યા છિયે, તેજ આ હિદગ્થાની પદ્દતીમાં આવનાર 
કે કાઈ ખીશ્ન, તે સર્વે પ્રથમથીજ સમન્નવી રાખશે! તો ઠીક. 

ઉગડ--તમ જે સ્વરો શિખ્યા, તેમનેજ હિદુસ્થાની પદ્દેતિમા આવનારા ન્વરે। 
નનગ્‌વા. તેમનતીજ સહાયતાથી આપણી પદ્ધતિ શિખવીછે જેકે સ્વરો વષ વધાગે 
કહવાની જરર નથી, તોપણુ જતા જતાં તે સબધી કેટલીક વાતો કહી આગળ 
ચાલશુ તે દીક. હવે આપણ આપણા શાસ્ત્રનો પ્રાર્બ કરીએ છિયે માટ ગ્વરે। 
વિષે પણુ થોડાક વિચાર કરશુ. 

પ્રલ્--તેમ જરેર કરવુ , તે ધષ્ડ ઉપયાગી થશો 


ઉ૦---મુખ્ય સ્વરે! તો સાતજ છે. જેમકે. સા, રે, ગ, મ, પ, ધ, ની. ગાયકો “રી” 
ને બદલે “રે” એવે! ઉચ્ચાર કરે છે, માટ અહિઆં પણ્‌ “ર” કહ્ય છે. આ 
સાત સ્વરે।ના નામો! ત્રથમાં આવાં છે:-પષડજ, રિષભ, ગાંધાર, મધ્યમ, પચમ 
ધૅવત, નિષાદ. આ સ્વરે। તમને સારી રીતે ન્નણીતાછે. સ્વરેના “ શુદ્ધ” તથા 
“વિકૃત” એમ ખે ભેદ મનાયછે. હિદુસ્થાની પદ્ધતિમાં “ તીવ્ર અને કોમલ” એવા 
નામો છે. ગાયકો શુદ્ધ સ્વરેાને “તીત્ર” કહેછે. સધ્યમસ્વરને માત્ર આ સ”ના 
નથી તે આગળ ચાલતાં કહીશ. હાર્મોનિયમ વાદ્યપર શુદ્ધસ્વરે। ધોળી ચાવીથી 
દેખાડવામાં આવે છે. આપણે ત્યાં નવીન શિખનારાએ ધણું કરીને સાત શુદ્ધ 
સ્વરાજ શિખેછે. હવે વિકૃતસ્વર કયાં હોયછે તે જુઓ. ઢાર્મોનિયમનુ' ઉદાહરણ 
ફકત સવળતા માટેજ લીધુછે. તેના સ્વરેોથી આપણા સ્વરે ધણા મ્રમાણુમાં મળશો 
“ણી તે વાધતુ' ઉદાહરણુ લીધું. તે સ્વરે તથા આપણા પ્રચલિત બાર સ્વરે।માં 
કયાક કયાંક ફરક છે એમ કહેવાયછે. સ્વરે।ને વિકૃત કરવા એટલે તેમને તેમની 
નિયમિત ૦૪ગ્યાપર્થી ચલવવા, એવી વ્યાખ્યા પક્તિ કરેછે. આપણે પખ્યુ તેન 


ન 


સ્વીકારશુ'' આપણી પદ્ધતિમાં ષડજ તથા પંચમ એ બે સ્વરે! કદિ વિકૃત થત? 
નથી. તેમને અચલ સ્વરે કહેછે. ત્રચમાં તે વિષે આમ કલ્રુંછે. 


“ સિઝુસ્યાનાચવ-સ્યાં તો સ્વરોત તળો મસો ” 
વિકૃત સ્વરોવિષે હેઠળ આપેલુ ત્રથવર્ુન ઠીક છે. તે ધ્યાનમાં રાખશે. 


“ સ્લસ્સ્સુ વ્રર્સુલઃ કુસ્ય! સિચતાચા ચયા મથેવ । 
તય્‌ા સર્ચ વ તત્યતંગીમુવતિ વંઝિતસા ॥ 
સ્મિમધનયો ૪ક્યે વિજતા' અંમવતિ ચત । 
અશ સાં તસિજાસંસ્લાન્વળચયાનમિ સવિસ્તસ્ત્‌ ॥ 
સઝમચોત્ઞ મષ્યે જોસનઝો સ્વિમઃ રિશ 1 
જમતો બેવલશ્યાે પપ્યાસ્તર બુન ॥ 
માંધારો શ્વચૉોકેપ્ય સન. યમા સિપ । 
સિખાયોધ ધનીમપ્વે જટુલશ સુતાર્થત ॥ 
લીત્રમપ્યસસ્ઝુ પ્રાસતા છત મવચાર તિ 1 ” 
ભાવાથ.-- સ્વર ન્ત્યાગે પાતાની કાયમ કરલી શ્રુતિ પરથા ખસછે, ત્યારે તે 
વિકૃતિ પામ્યા એમ પઠિતોા માનેછે પ્રચલિત સગિતમાં રિ, ગ, મ, ધ, નિ, એ 
સ્વરે।નેજ વિકાતેિ સભવેછે. હવે તેમની તે વિકૃતિઓ સવિસ્તર કહુછું. પડ્ડજ 
અને રિષભ વચ્ચ કોમલ રિષભ આવેછે. તેજ પ્રમાણે પ અને ધ સ્વરે! વચ્ચે 
કોમલ ધૈવત છે. રિ અને ગ વચ્ચ કોમલ નામને ગાંધાર માન્યાછે. ધ અને નિ 
વસ્ચે કામલ નિષાદ રહેલઝે. મ અને પ સ્વરે વચ્ચે તીત્ર મધ્યમ કલો. 
હરેક સમકમાં રિ, ગ. મ, ધ, ની એ પાંચ સ્વરે! વિકૃત ચણ શકેછે, 
તેમાં રિ, ગ, ધ, ની કોાનલ તથા મધ્યમ તીત્ર સ'સા પામેછે. 
પહ--સમક શબ્દથી શાને બાધ થાયછે ? 
ઉ૩--સમક અટલ સાતનોા સમુદાય. સાત સ્વરે કમેથી ઉચ્ચાયાં એટલે 
સમક થડું. ઉપર કલ્યા પ્રમાણે રિ, ગ, મ, ધ, નિ એ પાંચ સ્વરની વિકૃતિ 
સમકમાંજ માનવાથી, એક'દર ખાર સ્વરેની પ્રાત્તિ થશે. આ સાંભળી તમને 
કિચિત વિસ'ગત લાગ્યુ હશે કે,“ સમપકમાં ” વળી ખાર સ્વરે! કેમ થયા ! પરતુ 
તેમ માનવાથી કશું નુક્સાન નથી. આસ સ્વરે! જે કે બાર ઠેરશે, તો પણુ તેમને 
પ્રચારમાં આપણે નામ તો સાતજ દઘશં. સપ્કને મથમાં મેલ, સસ્થિતિ, વિગેરે 
નામો છે. પ્રચારમાં તેને ગાયકા થાટ કહેછે, આ છેવટનું તામ સારી રીતે 
ધ્યાનમાં રપ્પવુ. તે હમેશાં તમારા સાંભળવામાં આવશે. 


પ 


પક--ત્યારે તો આ થાટ |વષે અમારી સ્પદ સમજુતી ફરી આપરે તા ડીક. 


ઉ૦---મે' આગળ તમને કહ્યું હતું કે, આપણી સગીત રતના એટલે 
એકાર્થે રાગરચનાજ સમજવીછે. રાગરચનાનો સબધ થાટ સાથે હોયછે. 
ધાટ એ રાગનુ ઉત્પત્તિસ્થાન મનાય છે. પ્રત્યેક રાગ કોઇપણ નિયમિત સ્તર- 
સપ્તકમાંથી નિકળેછે. આ વિધાનમાં ન સમજાય એવુ રહસ્ય કાંઈ નથી. પ્રત્યેક 
રાગ ગાતાં, તમે કોાધપણુ સ્વરે!નો ઉપયોગ (સધળા શુદ્ધ અથવા કેટલાક શુદ્ધ 
અમને વિકૃત એવા) તો ફકરશૈ।જ, અને તેમ ક્યું' ક, આપોઆપ એકાદ થાટ 
ઉત્પન્ન થશે. આવી જે પ્રતયેક રાગને અવશ્ય સ્વર્રેચના તેનુ નામ યાટ. 


પ્રલ--તે અમારા લક્ષમાં આગ્યુ. જેટલા રાગ તેટલાજ થાટ છે દ્ર શુ ? 
ક[રણુ ડત્યેક રાગને એક થાટ ભેપ્ય એમ તમારા બાલવા પરથી લાગ્યુ. 


ઉત૩--નહિ ! નહિ | તેમ કાંૌ્ટિ7 નથી. આગળ ચાલતાં જણાશે કે, એક થાટ 
માંથી અનેક રાગો ઉત્પન્ન થઇ? શકેછે. તે વિષય ક#્રમેથી આગળ આવશેજ. 


પ્ર૦--આવી સ્તરરચના અથવા ર્‌ાગોાત્પાદક થાટો, અમારે કેટલા રિખવા પડશે ? 


ઉતટ---હાલ પ્રચારમાં ગાયકો જેટલા રાગે ગાયછે તે સર્વે નિરનિરાળા 
મકારેથી આપણા મુખ્ય દસ થાટૉમાંથી ઉત્પન્ન કરી શકાય છે, માટે તે દસ 
થાટ તમારે શિખવા પડશે. તમે “સ્વરમાલિકા” પુસ્તક શિખ્યા તેમાં આ થાટના 
નામા તમારી દદિએ પડ્યાંજ હશે એ થાટરાની રચના વિગેરે કેમ કરવી તે 
માહિતી હુવે તમને કહેવીછે. તમે આ વિષય હવે પહ્દતવાર શિખે।છે।. 


પ્રઢ--તસે મુખ્ય થાટ દસ કલશ્યા, તે પરથી થાટાની એકદર સખ્યા દસથી 
વધારે હેય એમ લાગેછે. 


ઉહ--છહા. એકદર થાટ પુષ્કળ છે. તે સહેજ તમારા લક્ષમાં આવશેજ. આમ 
જુઓ કે, “સારિ ગમ પધનિ” એ શુદ્ધસ્વરે આપણે કમેથી ખોલતા જએ કે 
લાગલેોજ એક થાટ થયે. સ્વરમાલિકા પુસ્તકનો બિલાવલ થાટ તે આજ નહિ 
જ? આમાંથીજ એકાદ સ્વર વિકૃત કર્યો કે, થાટ ખદલાયે.. ખે વિકૃત થયા કે 
ખીજ એક થાટ થયો. આ તરાહથી દસ કરતાં અધિક થાટ થશે નહિ કે? 


પ્રહ--તે સમન્યા. પરતુ એક શકા આવીછે. આપણી પદ્દતિમાં “ે સાત 
શુહ્ઠ અને પાંચ વિકૃત સ્વરે, થાટેોની રચનાં કરતાં વાપરવાછે, અને પ્રતેક થાટમાં 
સા, રે, ગ, મ, પ, ધ, નિ એ સ્વરે! ક્રમેથી લેવાછે, તે! અમને લાગેછે કે, 
આ ખાર સ્વરે।માંથી દર વેળાએ સાત લ જે થાટ થશે, તેમની સ ખ્યા ગણિત 
રાસ્ત્રથી નિર્યામેત થવી નેઇએ. 


દ 


ઉ૭---તમારી કલ્પના યથાર્થ છે. તે સંખયા જર્‌રે નિર્યામત થશે. આ ડ્યસગે 
આપણે દક્ષિણુ પદ્ધતિનો વિચાર કરતાં ન હોવાથી, અધિક બોલતો નથી, પરતુ 
ત્યાંના પડિતાએ તમે કહ્યું તેજ તરાહથી, મુખ્ય બાર સ્વરે।માંથી ખોંતેર રાગ- 
જનક થાટા કાયમ કર્યાછે. 

પ્રઠ--તે કેમ અને કોણે કર્યા, અ ટ્ુકમાં કહી શકાશે “ક ? 

ઉત૭---આશરે ત્રણુસા વર્ષપર દક્ષિણ તરફ વ્યક્ટમખી નામના એક પ્રસિદ્ધ 
પ'ડિતે, આ બાંતેર જનકમેલની વ્યવસ્થા કરી, અમ કહેછે. તેના ગ્રંથનું નામ 
ચતુર્દડિપ્રકાશિકા છે. તેણે પ્રથમ શદ્ધ સમકના, “સારે ગમ”--“પધનિસા ” એમ 
વયે ભાગ કર્યા. પછી પહેલા ભાગમાં રિ, ગ એ કેોમલસ્વરે દાખલ કરી, તે ભાગ 
છ સ્વરેને। કર્યા. જેમકે “ સા, રિ (કોમલ ), રિ. (શહ ), ગ (કોમલ ) ગ ( શુદ્ધ ) 
મ” તેજ પ્રમાણે બીન્ન ભાગમાં ધ, ન સ્વરે।ની કોમલ વિકૃતી દાખલ કરી, તે 
પણુ ૭ સ્વરને। કર્યો. હવે પહેલા ભાગના છ સ્વરે માંથી પ્રત્યેક વેળાએ ચાર 
સ્વરો (સારીગ મ) લેવાથી ફકત ૭૦૮ મેલ પરસ્પર ભિન્ન શક્યછે, અને તેજ 
પ્રમાણે ઉત્તર ભાગમાંથી પણુ ૭જ ઉત્પન્ન થઇ શકરો, એ તમે ગણિતશાસ્ત્ર 
ન્નણુનારા હોવાથી સમજ શકશે।જ. ત્યાર પછી પહેલા ભાગના ગ્રત્યેક મેલ અથવા 
પ્રેકાર સાથે ખીન્ન ભાગના છ, ૭ જેડી દીધાથી છત્રીસ થાટ ઉત્પન્ન થશે, અ સમજ 
શકાય તેવુ છે. 

પ્ર૦ડ--તે અમે સમન્ન્યા. પરતુ તમે તે! ખાંતેર મેલ થાયછે એમ બોલી 
ગયા હતા ! 

ઉ૩--તે મે' બરેબરજ કકલ્ષુ હતુ. છત્રીસ મેલ કૈમ થાયછે તે તો તસે સમ- 
જ્યાજ છેઃ આ જે છત્રીસ તમે નેયા તેમાં મધ્યમ સ્વર ચુદ્ધજ હતો. હજ તમે 
તીત્ર મધ્યમને અચ્યાજ નથી. હવે બારીના મેલસ્વર કાયમ કરી ફકત શુદ્ધ મ ને 
હૈકાણે તીત્રમ કરે કે, તમને ખીન્ન છત્રીસ મળશે. ત્યારે એક'દર્‌ છર થયા ખરાને? તે 
વ્યકટમખી પડેતે આવીજ રીતિએ પોતાના ખબોંતેર જનકમેલ સ્થાપ્યા. તે સધળા 
ખાંતેર મેલની ખટપટમાં તમારે પડવાની જરૂર નથી. તે દક્ષિણુ પદ્ધતિ છે. તમારે 
ફકત દસ થાટજ ફરિ'ખવાછે. તે સધળા આ બખૉંતેર્માં અતરભૂત હોવા જઇએ 
એ સમનજ્નય તેવુ છે. દક્ષિણુ તરફ્‌ આ સધળા ખૉંતેર મેલ પ્રચારમાં છે, એમ 
સાત્ર સમજતા નહોં. પ્રત્યક્ષ સંગીતમાં મેલ સ ”મ્યા હમેશાં આછીજ હેય છે. લદ્દય 
સંગીતમાં આમ ડલ્યુંછે. જુએઓ--- 

“દ: તા ચહ લ્યા તઅચઆખ રા -નિષિતા | 
સઝ"ગમાન ન લે શર્ષે વ્રસૉયા દસ્તિ ગ્રરૂત્ટમ્‌ । 


પ 


મેઝસંસ્યા શ્રંશજારિર્સેદત્યોડતિ વરવંતિતા: । 
જટ વ્ર્સાઝ્યેખૂર્ચાટ વસ્તા છવેસ્તિસાઃ ॥ 


ભાવાર્થ.--શાસ્ત્ર રીતિએ જેતાં, જે કે રાગાની આટલી મોટી સખ્યા 
સિદ્ધ થાયછે, તો પણુ પ્રચારમાં તે સર્વેજ રાગોના ઉપધાગ નથી એ ખુવ્લુ છે 
ગ્રથકારોએ મેલાની મોટી સ'"યા વ્ણુવેલીછે, પરતુ પ્રચારમાં પ્ાસિહ્‌ ન હોવાથી 
તેમાંના મોટા ભાગ છેડી દેવામાં આવ્યાછે. 


પ્ર૦--તે અમારા લક્ષમાં આવ્યુ. ત્યાર તો અમને અમારી 1હદ્‌સથાની પદ્દાતના 
દસ મેલજ સમન્નવે।, “મલે થયુ . 


ઉનટ--હવે હુ તેમજ કરનાર. અકવાર આપણી પહૃતિના આ દસ થાટ તમને 
ઉત્તમ સમળ્નયા કે પષ્છી એક એક થાટમાંથી જન્યર્‌ાગે। કેમ કેમ ઉત્પન્ન કરી રાકાય- 
છે, તે સમનજ્નવવું ડીક પડશે. એકવાર રચનાના તત્વે। સમન્નયાં કે તમારા જેતા સુશિક્ષિત 
લાકાને સહેજમા પાતાની બુદ્ધેના ઉપયાગ કરતાં આવડરેો રાગરચનાના નિયમે। 
પ્રતયેક થાટને લગાડી શકાય તેવા હોયછે, કારણ પ્રત્યેક થાટમાંથી જન્યરાગ ઉત્પન્ન 
થઈ શકેછે, એ મે કવ્યુન્ટ છે 


પ૦--“તે અમન છે તો, થાટોામાંથી પ્રચારમાં જન્યરાગ કેમ ઉત્પન્ન કરવામાં 
આવેછે, તે હમણાંજ અમને કહી રાખવામાં શુ હરકત છે? “સારિગમપધનિ” 
એ શુહ્ધ સ્વરનો આપણા એકજ થાટ છે ના? તેમાંથી જન્યરાગ કઇ યુકિતએ 
કરવામાં આવેછે, તે અમને સ્પષ્ટ સમન્નયુ, ક પછી તેજ યુકિત બાકીના 
થાટાોને પણુ લગાડતાં અમને સહેજમાં આવડશે. કહેવામાં ખીજ કાંધ, હરકત ન 
હોય તો તેવી માહિતી અમને હમણાંજ આપવી. 


ઉ૦--તેમ કરવામાં મને કાંઈ હરકત નથી. ધ્યાન દઇ સાંભળા સા, રિ, ગ, મ, 
પ, ધ, નિ એ શુદ્ધ સ્વરે! કમેથી લીધા કે, તમારે પહેલે થાટ થયે એમ માની 
આગળ ચાલવું. હવે મને કહા કે, આ સાત સ્વરે।માંથી પ્રત્યેક વેળાએ એક 
અથવા ખે સ્વરે ઓખા કરતા જઇએ તે, પ્રથમ જ સાત સ્વરેનો થાટ હતા તે 
નિરાળા પ્રકારનો થશે એમ ખરં ના? હું ધારૃછું કે, આ. એકાદ ઉદાહરખ લધ 
સમન્નવ્યાથી સહેલ થશે. 


પ્ર૦--છહા, તેમ કરવાતી વિનતિ અમે કરનારજ હતા. 


ઉ૦--ડઠીક ત્યારે જુઓ, “ સા, રિ, ગ, મ, પ, ધ, ની” એ શુધ્દ સ્વરે।ને 
તમારે! પ્રકાર છે. ગાતી વેળાએ સદા ખબૅ પ્રકાર આપોાઆપજ ઉત્પન્ન 
થાયછે, અને તે “ આરોહ” તથા “ અવરેહ ” છે, આ બે રશાબ્દો તમને તમારા 


ત 


રિક્ષકાઅ શિખવ્યાજ હશે, “સા” પરથી ઊચે “ની” સુધા ગાતાં જવુ તેને 
આરેહ, તેમજ “ના” પરથી હેઠળ “ સા” તરક ઉતરતા જવું તેને અવરે।હ 
કહેછે. થાટમાંથી રાગ કેમ ઉત્પન્ન થાયછે એ કહેતાં આ ખે શ”્દોનો આપણે 
વારવાર ઉપયોગ કરવો] પડશે, માટે એ શળ્રો પુન તેના અર્થા સહિત અણછિ સસ- 
ન્નવ્યાછે. પ્રત્યેક રાગને આરેહ તથા અવરે એ બંનેની અપેક્ષા હોયછે તે કદ 
વિસર્વું નહીં. હવે આપણે જરા આગળ વધશુ મુખ્ય સ્વરે સાતજ છે, માટે 
“ સા, રિ, ગ, મ, પ, ધ, ની” એ ખધા સ્વરે! જેમાં હોય તેવા સમુદાયને “ સ'પ્ર્ખા ” 
નામ આપેછે. જે સમુદાયમાં સ્વરે છ હોય તેને “ ઘાચ્વ 7” તથા જમાં પાંચ 
હોય તેને “ ઓચ્વ ” પ્રકાર કહેછે. આ નાસો તમારે ધ્યાનમાં રાખવા, કારણ 
તે વારવાર દષ્ટિઅ પડશે. મે તમને કહ્યું હતુ તે યાદજ હશે કે, સાત સ્વરેના 
મત્રકારમાંથી એક અથવા ખે સ્વરે ઓછા કર્યા જવાથી નિરનરાળા પ્રકાર 
ચરે. તેવા પ્રકારનેજ “ષઘાડવ?” તથા “ આચ્વ” એ નવા નામો દેનાર છિયે. 
હવે આ શખ્દોનો સબધ “ આરે તથા અવરેટ ” શખ્દા સાથે જેડી દેવાછે. 
તેમ કર્યું કે પછી તમારા શુદ્ધસ્વરના એક થાટના ધણાએક ગ્રકાર થશે. 


પમ્રન--૪ !હ ' હવે તે અમારા ધ્યાનમાં આવ્યુ. એકવેળા સપૃણુ-આરે।હ 
તથા સંપૃર્ણુ-અવગેહ, પછી સ પૂર્ણ-આરે તથા પાડવ-અવરેહ, પુન સપૃણુ- 
આરેહ તથા આડવ-અવરેહ, એ રીતે પ્રકારે ક્યાં જવુ, એમજના ? 


ગ્યાન 


ઉકડ---રેબર સમજ્યા. આ પ્રમાણે નવ તરાહ થઈ શક્શે. જેમકે ૧ 
સપૂર્ણુ-સપર્ણું, ૨ સ પૃૂર્ણ્‌-પાડ્વ, ૩ સ'પૃખુ -“ઓઆડવ, ૪ પાડવ-સ પૃણું, પ આડવ- 
સ'પૂર્ણ, ૬ ષાડવ-ષાડવ, ૭ ષાડવ-ઓઆડવ, ૮ ઓઆડ્વ-પાડવ, € આડવ-ઓઆડવ. આ 
ઉપરાંત અધિક થવી શક્ય નથી એ ધ્યાનમાં રાખવુ. 


૪૪ 


મ૦--તે અમે સમજ્યા. આ પ્રમાણે જે રહ થાટોના ગ્રકાર કાઢવા માંડીએ 
તો તે નવજ થરે એમ સમજશુ, પછી? 


ઉ૦ડ--આ નવ ગપ્રકારોનો ઉપયોગ હજ સારીપેઠે તમારા ધ્યાનમાં આવ્યા 
નથી, માટે તેવુ' ઉદાહરણુ લધ્નેજ કહુ'છુ. પહેલો પ્રકાર એટલે સ'પૂર્ણ-સપૂર્ણ છે, 
માટે તેમાં આરોહ તથા અવરેહ સાત સાત સ્વરેનુજ રહેશે, જેથી તેમાં, સા, રે, ગ, 
સ, પ, ધ, નિ--નિ, ધ, પ, મ, ગ, ર, સા એવો એકજ પ્રકાર થશે. સંપૂણું- 
અવરેહ તથા ષાડવ-અવરેહના પ્રકાર ૭ થશે. કારણુ પ્રત્યેક અવરે[હુમાં પ્રથમ સ્વર 
સા સિવાય બા૪ીના છ સ્વરે માંથી પ્રત્યેક વેળા એક એક સવર્‌ મુષ્ઠી શકાશે-- 


રે 
ન્‌ 
1 
પ 


દ 


સાતમે પકાર 


સ'પુર્ણ-ખઆરેપ્હ# 
સારીગમપધની 


પાડવ-ગગવરાણ્‌ુ. 
ક્ડવ્રપમગરી સા 
ને ક: પમગરીસા 
નેધ કમગરીસા 
નક પ. ગરીસા 
નિધ પમગ્વચીસા 
નિધ પસમગ»૭ સા 


શકય” નશી, કારણ “સા” સ્તર કદ પણા છોડી શકાતા 


નથી. આવીજ રીતે પાડવ-સપૃણું પ્રકાર પણુ ૭ થશો; કારખ તેમાં તેર 5) 
સ્વરો આરેહમાં ક્મેચી છુટશે. 
પ્રવ--આ એક મોરી મોજ્ન્ટ છે. આજ રીંતે પાડ્ત-પાચ્વ પ્રકાર ૬૩૯૬-૩5 
થશે, કારષ્યુ પ્રતયેક ષાડ્વ-આરેહ સાથે. ક ઘાડવ-અવરે।હ જેડી શકાશે. 
ઉલટ--હા તે તેમજ છે. પાડવ-પાચ્વ પ્રકાર ૭ત્રોસજ થરો. સ પ્રયું ઓય્વ પકાર 
કદાચિત્‌ અકાએક તમારા ધ્યાનમાં આવશે નહી, માટે તે નીચ પ્રમાળ કહુ 


છ. 
ન્ટ 
નડે 
૪ 
પ 


૧૫ 


ગ્ખારોાણહુન 
સારીમમપધની 


ગ્મવરેહ* 
7? ૫ભમભગરીસા 
"ધક મગરીાસા 
 બધપડગચંસા 
* ખૃપમડરીસઃ 
 અધપભસગડનડ્સા 
ન 2. ક મગરીસા 
ન * પ શ ગરીસા 
નિ  "પગમકઃ*રીસા 
નિ: પમગક5 સા 
નય. ઝગ ઝગઝરી|ંસા 
“ન ધ? મ - રીસ! 
નકધ"નમગ-ક સ! 
નિષધપ?ે કરીસા 
નિધ પગ ડ૭ડ્્સા 
નખષપમ-- ૭સા 


આ મુજ્બ આવા પ્રકાર પદર થરી, પુન આડ્વ-સ'પૃષ્ય પકાર પણા પ૬ન૨* 
ચગે. એ સમજ શકાય તેમ છે, 


હુ 


ને 


ર 
ક. 


ન] હઠ જા જ 
પમ્રગ્--આ ઉપરથી અમને લાગેછે કે બાના પ્રકાર આ મુજ્બ થવા ભેદ એ. 
ષાડ્વ-ઓડવ -૯૦; આડવ-પાડવ-૯૦; ઓડ્વ-ઓડ્વ-૨૨પ; આ ન્યાયાનુસાર 
તમે ૬હેલાં નવ ગ્રકારમાંથી આટલા પ્રકાર નીકળી શકશે. 
સ'પૃણુ-સ'પૂર્ણું -- ૧ 
સ'પૃણુ-પાડવ - ૬ 
સ'પૃણુ -ઓડવ --૧૫ 
ષાડવ-સ'પૂર્ણું - ૬ 
દાડવ-પાડ્વ ::૩૬ 
પાડવ-આચડ્વ -હ૦ 
આઓચ્વ-સ'પર્ણ-૧૫ 
આઓડ્વ-પાડવ -૯૦ 
આડવ-ઓચ્વ-૨૨૫ 
એકદર્‌ ૪૮૪ 





ઉઠ --હવે તમે બરાબર સમજ્યા. આટલા પ્રકાર તમારા સાત શદ સ્વરના 
ચાટના થયા. હવે આજ રીતે ખાર સ્વરે માંથી ઉત્પન્ન થનાર બોૉંતેર થાટાની 
પ્રકાર્સ'"યા કાઢવા માંડશું તો ૫૨ 2(૪૮૪-૩૪૮૪૮ થરો. આ સર્વે ડહેવાન 
તાત્પર્ય એટલુજ છે કે, આ જે આડ્વ, પાડવ, અને સપૃષ્ પ્રકારે તે સધળા 
એકાથે' રાગજ માનવામાં આવેછે. 
પ૦--૨શું આ બધા રાગો અમારે શિખવા પડશે ? એ કેમ બનરો? 
ઉ૦---નહિ! નહિ! તેવુ” કાંઈ નથી. આટલા ગ્રેકાર જે કે ગણિતથી સિદ્ધ થયા. 
તો પષુ તે સધળા રાગત્ત પામતા નથી. “રાગ” શખ્દની વ્યાખ્યા ત્રથમાં આવીછે. 
“ ચોડયં પ્ગતિધિરોષ ર સ્વર્વળીવિમૂવિતઃ । 
સંઝવતે ઝનસ્રિતાન' સ રાયઃ જચિસો વુપેઃ ॥” 
હ ન્ન ન 
ભાવાચે.--જે એક વિરિષ્ટ “સ્વરસમુદાય,” સ્વર તથા વણથી સુશોભિત 
હાઈ જનોના મનનું રંજન કરેછે, તેને પ'ડિતો રાગ કહેછે. 
આ વ્યાખ્યા મોટી રાગસ”ખ્યાને લગાડીએ તો ખરી રાગસ'ખ્યા મર્યાદિત થશે. 
%૦--ઉપલી સખ્યામાં “વર્ણુ” રાખ્દ આવ્યોછે તેનો અર્થ શુ? 
ઉડ--“સાનષિચોચ્ચલેવળેઃ” એવી વ્યાખ્યા ત્રથમાં છે. આપણે કાંઇ 
પણુ ગાવા માંડીએ તો તેમાં આરોહ, અવરેહ વિગેરે પ્રકારો આપોઆપ થાયછે. 
તેમનેજ વર્ણું સત્તા છે એમ કહીરા તો પણુ ચાલશે. વર્ણા ચાર છે, ૧ સ્થાઈ 


“૪પ પ્વ્જ 


ન ૧૧ 


'( આરોહી, ૩ અવરેહી, ૪ સ'ચારી. ન્યારે એક એક સ્વર વિલખિત રીતે 
ઉગ્ચારવામાં આવે ત્યારે સ્થાઈ વગ થાયછે. આરે તથા અવરેહ તો તમે 
ન્નખાજ્છે।. વચમાં થોડોક આરોહ તથા પુનઃ અવરેજ વિગેરે ક્યાંથી સચાર 
વર્ન કહેવાયછે. હવે પુનઃ તમારા શુદ્ધ રાકરાભરણુ થાટ તરક વળીએ. 

પ૦--આ નામ અમને નવીનજ છે. શુદ્ધ સ્વરેના થાટને તો અમે ઈખલા- 
વલ થાટ સમન્યા હતા. 


ઉન્‍્--તમાર્‌' કહેવુ' વાજબી છે. શ'કરાભરણુ થાટનેજ આપણી ઢિદ્મ્થાની 
પહતિમાં બિલાવલ થાટ માનવો છે. એ નામ આંતિ મ્રાચીન છે. 
પ્ર૦--થાટોને નામ દેવાનો ઉદ્દેશ શું હશે ? 
ઉત૦---તેમ કરવામાં ઘડી સવલતા થાયછે. અમુક થાટ કશો ક પછી અમુક તીત્ 
સ્વરે અથવા અમુક કોમલ સ્વરે! વિગેરે વિગતોની આપેક્ષા રહેતી નથી. અમૃ 
રાગ અમુક થાટનાો છે એટલું જણાયુ કે, તેમાં સ્વરે! કયા લેવાશે તે તુરતજ નકો 
થાય છે. આપણા ગ્રથે। માં રાગમાં આવનારા સ્વરે આવીજ રીતે કલાછે. બીજી 
પગુ એક વાત ધ્યાનમાં રાખો અને તે એકે, આ થાટોાના નામો તે ધણા ખરા 
રાગોનાજ નામોછે. શ્રક્રાભરણુ થાટનો અર્થ શ'કરાભરણુ રાગ જે થાટમાંથી ઉત્પન્ન 
થાયછે તે, અમ સમજશો તો પણુ ચાલશે. આપણી હિદુસ્થાની પહ્દતીને આ રાગ- 
તત્વ લાગુ પડેછે એટલું તો ખર્‌જ છે. આપણા દસ થાટને જે દસ રાગોનાં 
નામાં આપ્યાછે તે રાગો આપણી તરક સાધારણુ છે. આ નામો ગ્રંથમાં પણુ 
તે તે થાટાનાં છે અવું માત્ર સમજ્સે। નહી. 
પ્ર૦્--ત્યારે તો પ્રાચીન નામા તથા હિદુસ્થાની નામો। એ બન્નેમાં બેદ હોવાને 
સ'ભવ હોય એમ જાયછે. 
ઉત૦--હા તેવો ભેદ જણારો ખરે, તો પણુ તેમાં મોરી અડચણુ જેવુ નથી. 
એક થાટને બખ્ગે નામો હોય તેથી શુ' થયું? આપણુને તો તેમના સરોનાજ 
જરર છે. “લટ્ય સંગીતમાં” આવા બખ્ગૅ નામો સ્પટ કલ્યાં છે. જુઆ, તે 
શ્લોક જેઈએ તો તમે ગોખીજ રાખે. 
“ થાત્યાળીસેસ્યો સઝક્યે શ્ંચેષ્વવિ યચેથ । 
સર્ાઝ્રિઝાવહીસેસ્ડ: શજરામરળરાસિપ્ાઃ ॥ 
અાસાગઝીમેઝવતડ્સ્માવર વચે યો ઝગનામવ' | 
સક્ચશાનાં મરો ચસ્તક માહ- આરવ ॥ 
મેરક્યાઓ- સમેલો તોરીમેરનિનામજો | 
તૉ ફચ્યપર્ણિમેઝો વરારકીનામવઃ. વુનઃ ॥ 


ર૨ 


સલ્ચેડબ્ર પૂર્િગંણો ચસ્તત સ્ચાસ્જામવર્ઝનઃ 1 
મારવાસ્યો «ક્ચગતા શ્રંચુ ચમનઅમઃ ॥ 
યાજિ્નામાડડપખુઈનિજોડવિતન્ર આરામ ત | 
વષ ઝનથસસાનાં વણા: રસુર્શ્રગસનસતા ॥' 

ભાવાથ ---પ્રચારમાં જે કલ્યાણી મેલ (થાટ) કહેવાય છે, તેને ગ્રથો પણુ 
તજ નામ આપે છે. બિલાવલ થાટને શકરાભરણ નામ છે. આપણા પ્રચારના 
ખમાજ થાટને મ્ર'થામાં કાંભાજ ચાટ માન્યે છૈ. લદ્યનો ભૈરવ થાટ તે ત્રથોને 
માલવગૅડ છે. ભેરવી અને આસાવરી નામના આપણા થાટ, તે ગ્રથાના તેડી 
ગ્મને ભેરવી થરો. આપખષા તોડી નામના થાટને ત્રથામાં વરાળી કલા છે. લદઘ્ય- 
ગત જે પૃર્વીથાટ, તે ત્યાં કામવર્ધન નામથીછે, અને મારવા નામના આપણ ચાટન 
ત્રથામાં ગમનશ્રમ ક્લાછે. કાષ્દી નામનો જ આધુનિક થાટ તે ત્રથેને। શ્રીરાગમેલ 
છે. આ પ્રમાણે ગ્રથસ મત જનકથારાનાં નામા છે. 

આ શ્લાક તમારા થાનમાં હશે તો સારૂં. થાટ વિશે કહેતાં તે સર્વ નામે 
મૂરીથી કહીશજ્, પણ તે નામા શ્લોકની સહાય્યથથી સારી રીતે ધ્યાનમાં રહેશે. 
ત્રથેમાં રાગનાં નામા વિષ અનેક મતભદ દગ પડશે ! હાલ તરત આ નામે 
વિષેની અધિક માહિતીની ૦૮૩? નથી. “ રાગ ” શખ્દની વ્યાખ્યા તો તમે ન્નણીજ 
છે. રાગની સધળી ખૃખી તેના રજકત્વપર હોય છૅ. નિરનિરાળા ગ્રથોએ જુદા 
નદા શબ્દોમાં પોતપાતાતી વ્યાખ્યા સમન્નવી છે, પરતુ તે સર્વેને ઉપર્‌ કહેલી 
કસોટી મજુર છે. હવે કયો સ્વરેસમુદાય રજ્ક છે તથા કવો નથી એ દરા- 
વવુ' સમાજપર અવલ બિછે, એ તો તમે પણુ સમજ શકરો; તથાપિ ધણા 
અનુભવથી આપણા પંડિતોએ કેટલાક નિયમો વિગેષ ખુબીદાર કરી રાખ્યા છે. 

પષવ--તેમાંના ધોડાંક અમને પળ કહી રાખશે તો ટીક. 

ઉત૦---જુવો, તેવા એક ખે કહુ છું. કાપ્પિષ્મ રાગમાં પાંચથી ઓછા સ્વરે 
હોવા ન જ્ેપ્યે એ પહેલો નિયમ સમજવે. પાછળ મે રાગોના પાડવ, ઓડવ 
તથા સપૂ્ણું એવા જે ત્રણ ગ્રકાર કર્યા તે આજ નિયમને અનુસરી હતા; ત્રણુ 
અથવા ચાર સ્વરે।ના સમુદાયને આપણી પહૃતિમાં રાગ માનતાં નથી ખોને 
નિયમ એવે એક ધ્યાનમાં રાખવે કે, કોઈપણુ રાગમાં મધ્યમ તથા પ'ચમ એ 
ખને સ્વરે! સાથે વર્જ થતા નથી. 

ૃષ૦--અત્રે એક ભલતેોજ ગ્રશ્ન વચમાં પુછુછુ કે, અમે હમેશાં ૭ રાગે 
તથા તેમની ત્રીંસ બત્રીસ રાગિણીઓ તથા તેમના પુત્રો વિગેરે રાગ વિવેની 
વાતો સાંભળીએ કએ, તે રચના વિષે બે રાખ્દો કહેશેકે ? 
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આ ઉદ્દાર વિલાર્ડ સાહેબના છે. તે યોગ્ય છે કે કેમ એને વિચાર હાલ 
આપણુ કરતા નથી. રાગરાગિણીની રચના તમે ખરેખર સમજશો એટલે ઉપલા 
મત વિષેનો વિચાર તમે પણુ કરી શકશે. હું ધાર છુ 8 હવે આપણે આપણાં 
થાર તરફ વળીએ તો ડીક, 


નક 
/ન્‍ 


પ૦---હા ભલે તેમ કરે. પહેલો થાટ તો અમે સમજ્યા “યે; તેમાં બપા 


શુદ્ટ સ્તરે! છે. 


ઉન૦--તે ખર્‌' છે. તમે “સ્તરમાલિકા” શિખ્યા તે પણુ આપખા દસ થાટેના 
અનુગેધજ લખાએલ છે. તેમાં ચદ્ધાં થાટાના નામ આપ્યા છે. અહિઆં આપણે 
હવૅ તે વિષે અધિક ખુલાસા કરીએ છિયે. આ તમારા શહ થાટને મ્ર'ચમાં 
શકરાભરણુ કહે છે એ હું કહી ગયા છુ. 

પ્રન્‍્--આ થાટ અમે સમળ્યા. હવે આગળ ચાલશે ? 

ઉન૦્--પહેલા થાટમાં જે સાતસ્વરે। હતા તે શુદ્દ હતા એ તમે નનણોછે।જ. 
ખીશ્વે થાટ ધણો ખે તેવોજ છે, પણુ એમાં માત્ર એક સધ્યમ સ્વરજ બદલવે। 
છે. પહેલા થાટમાં તે શુદ્ધ હતો અને અહીઆં તે “તીત” છે. મે' તમને પાઠળ 
કક્યું જ છે કે, સ્વરેના શુદ્ધ અને વિકૃત એવા ખે ભેદ છે. હવે આ થાટમાં “મધ્યમ” 
જેને આપણે બદલવો છે તે વિકૃત કરવો! પડશે. આ મધ્યમની વિકૃતિ સબધી 
થાયું સ્પષ્ટિકરણુ કરવુ ઉચિત છે. સ્તરને પોતાની મૂળ જગ્યાએથી ચલાવ્યો 
એટલે તે વિકૃત થાય છે એ તમે ન્નણેો છે. સ્તરેનુ' આવુ” ચાલન ખે તરાંહથી 
થરો, એટલે સ્વરને જરા ઊંચો અથવા સ્હેજ નીચો પણુ કરી શકાય છે. 
સ્વરને પોતાના શુદ્ધ સ્થાનપરથી ઉચો કરતાં તેને “તીત્ર” કર્યો એમ માને છે, 
અને તે”૪ નીચા. ઉતારતાથી “દામલ” કહેવાય છે. “ષડજ ” તથા “પ'ચમ”એ 
એ સ્વરે! કદિ વિકૃત થતા નથી એ મે' તમને કહ્યું છે. હવે ખીજી મહત્વની 
વાત એક એવીધ્યાનમાં રાખોકે, આપણી હિદ્સ્થાની સગીત પહ્દતિમાં રિ, ગ, 


યપ 


ધ, ની સ્વરેને તીત્ર વિકૃતિ માનતા નથી. આ સ્તવરે! માત્ર “જકામલ” જ 
થાયછે એ સાંભળી તમને થોડી નવાઇ લાગશે ખરી. 


પ્રન્--ખરેખર. અમને તેમજ લાગ્યુ; કારણુ હમણાંજ તમે કથં ક સ્વરેને 
પાતાના શુદ્ધ સ્થાનપરથી ચલાવ્યા એટલે તેઆ વિકૃત થાયછે. અને તેવુ' કૃત્ય 
(તેમને સ્હેજ ઊંચા અથવા નીચા કરીને) બે તરાંહથી થશે. તેમ છતાં પુનઃ 
તમેજ કહેોછે ક રિ, ગ, ધ, ની સ્વરે તીત્ર થશે નહિ પણ્‌ માત્ર કોમલ” 
થશે, એ કાંઇ સમન્નતું નથી. તીવ્ર “રિ,” તીત્ર “ગ,” તીત્ર “ધ,” તીવ્ર 
“ની,” એવા પ્રયોગે કાં થશે નહીં? 


ઉ૩ડ--એમાં કાંઇ જૂદોજ ભેદછૅ; આપણી હિદુસ્થાની પદ્ધતીમાં તીત્ર ગ વિગેરે 
મ્રયોગો તમને જરર જણાશે ખરા, પણુ સાથે તમે એવુ' પણુ જેશેકે આ તીત 
સ્તર, એટલે હજી સુધી જેને તમે શદ્દ માનતા આવ્યાછે। તેજ છે. 


પ્ર૦--આ સાંભળી માત્ર અમે ગોટાળામાં પચ્નાર છિયે. શહ્ધસ્વરેને ઊંચે ચડા- 
વ્યાથી તે તીત્ર થાયછે એમ એક વેળાએ સ્પષ્ટ કહેવુ, અને વળી પુનઃ જખા 
વવુ' કે, શુદ્ધ સ્વરેનેજ તીત્ર સ્વર તરીકે પણુ માનવા એ સુસંગત કેમ થશે? 


ઉ૭---તમારી શ'કા યથાર્ય છે. તેનુ' સમાધાન કાંછક પ્રેમાણુમાં આમ થરૉ 
કે, આપણે ઢાલ જેને શટ્ટસ્વરો માનતા આવ્યા છીએ તે પ્રાચીન ત્રથેોના ચદ્ધ- 
સ્વરે! નથીજ. તમે દાક્ષેણુ તરફ જશે, અને ત્યાંના એકાદ ત'તકારને ફક્ત સાત 
શહ્દસ્વરોજ વગાડવા જણાવશે! તો તે સાંભળી તમને ધણ આશ્ચર્ય લાગશે. 


પ્રન્--અએમ! શુ તે રુહ્સ્વરેો બિલાવલ ચાટનાજ વગાડરોે નહિ કે? અને જે 
તમ નહિ તો કયા સ્વરે તે શુદ્ધ સમજ વગાડશે ? 


ઉત--સા, મ, પ, તો તે તમારાજ વગાડરશે, પણુ “રિ, ગ, ધ, ની” સ્વરે 
જરૂર તસને ગોટાળામાં નાખશે. જે સ્વરેને તમે હિદુસ્થાની પદ્દતિમાં કોમલ, 
“રિ, ધ” માનશે, તેનેજ દક્ષિણુ તરફ “શુદ્ધ રિ, ધ” માનવામાં આવરો; એટલુ 
જ નહીં, પણુ જે સ્વરેને તમે તમારી પહતીમાં “શુટ રિ, ધ” માનો છા, 
તેજ સ્વરે ત્યાં ક્રમેથી “શુદ્ધ ગ, ની,” હશે. 


પ્ર્--અરર! સગીત સબધી ત્યાં આ કેવુ અધર! 


ઉનન્‍્--સખુર, તમે આકળા થઇ, આવુ સત બાંધગે। નહીં. દક્ષિણુ તરફના આ- 
સર્વ નામે! કેવળ નિરાધાર છે એમ ધારતા નહોં. તેમને સસ્કૃત થથેોનો આધાર 


રદ 


છે. તે લાકો ઉલટા આપષાજ નામોને દૂપખા દે છે, અને કાંદક અમ તમનું 
કહેવું ખરૂ પાગ્‌ છે. 


પ્રન્--ત્યારે તા આપણા આ શુદ્ધસ્વરોને, શાસ્ત્રાધાર નથી એવું તમને પણ 
લાગે છે કે થુ? આપણી પદ્ધતિ જે મુખ્ય સાતસ્વરે। ઉપર અવલ'બી રહેનાર, 
તજ જે રાધાર હેય તો પછી અમારાં સગીતને સશાસ્ત્રતા તે કેવી? અમારી 
પહ્દતિને સમર્થન કરનારા કે।ધઇઇજ મથ્રથ નથી કે શુ? 


ઉન૦્--તમને આમ નિરાશ થવાનું ક કારખુ નથી. જે મ્રથે।ને પ્રાચીન 
તરીકે માન્યા છે તેમનાં સ્વરે, એટલે શુહ્સ્વરે। બિલાવલ થાટના નથી એ વાત 
"ખરી, પરતુ આપણી પહદ્દાતિને મુદલ જ આધાર્‌ નથી એવુ પ'ગુ કાંઇ નથી. ચતુર 
પૃ'ડિતે રચલા “લદષ સગીત” નામને જે ગથ છે, તે તમારી પદ્દતિનું સમર્થન 
કરનારે છે. ત્રથોમાં સુધ્ધાં એક મત કયાં છે ? “સ ગીત પારિન્નત” અને “સગીત 
રાગતર્રાગેણી” શ્રથેનના સ્વરે, દક્ષિણ પહૃતિના સ્વરે કરતાં નિરાળાજ છે. 
મને લાગે છે દ દેરાના જુદા જુદા ભાગની પરદ્દાતે નિરનિરાળી હોવી સાહક 
છે. ભાષાઓ કયાં જુદા જુદી નથી ! અને તેમ હોવાથી આપણે શું દલમીર 
થાઃ!એ છીએ! સારાંશ કે એક સપેકમાં બાર સ્વરે માન્યા છે તે સવંત્ર જ 
સરખાજ હેય તે, માત્ર તેમના નામ ગામના ભદેોથી આપણે ગોટાળામાં 
પડવુ' નહોં. હશે. આપણો મૂળ મુદ્દો એવો હતો કે, શુદ્ધ સ્વરેનને “ તીત્ર નામ” 
કમ શોભશે ! હવે તમેજ જુીખોા કે, શુદ્ધ રિ, ગ, ધ, ની, સ્વરે।ના સ્થાનો જે 
ર્દાદ્ષેખુમત ગ્રેમાણે હરે તો, તે સ્વરેના તમારા હાલના સ્થાને તીત્ર નથી શુ ? 
આ વાતને બરાબર વિચાર કરી જુઓ. લક્ષય-સગીત મ્ર'થ અતિ પ્રાચીન 
નથી એ વિસરવુ નહી. તે પારિન્નત પછીનુ' છે એમ સપણ દેખાય છે. 


પમ્રન્--ખરેખર, આ આપનુ, કહેવુ સુયુક્તિક જણાય છે. તે દિશાએ જતાં 
અમારા સ્વરે। તીત્ર થશે ખરા; અને જે સ્વરે! મૂળથીજ તીત્રતા પામેલા છે, 
તેમને નિરાળું તીત્રત્ત માન્યું ન હરે, એમજના ? 


ઉનન્‍્--હવે સમજ્યા. “ મધ્યમ” સ્વર જુનો તથા નવે! એકજ છે, પણુ તેને 
નામો! ખે છે એમ સમજ ચાલે. પહેલે “ શુદ્ધ મ” તથા બીને “ કોમલ મ.” 
હિંદુસ્થાની પદ્ધતિમાં “ કોમલ સ “ એ નામ પણુ કાઈ કાઈ વાપરે છે. ” તીત્રમ 
સ્વર “ કામલ સમ ” કરતાં ઊંચો છે માટે તેને “ તીત્ર ” નામ એ ઠીકજ છે. 


“શુદ્ધ મ તથા કામલ મ ” એ ન્નુદા સ્તરે નથી એમ માની આગળ ચાલે 
એટલે થયુ. 


વા 
પ્રન્--ડક છે. હવે આપણા થારોનુ વષ્મુન ચલાવગે, ! 


ઉ૦--છહા, હવે બીને યાટ કહુ. આ ખાન્ન ધાટમાં “ મધ્યમ  મા।ા તોઝ 
લવો છે તથા બાકીના ૭ સ્વરે। “ બિલાવલ ” થાટનાજ ગખવા કે 


પ્ર૦--આ થાટને કયા ખે નામો આપશે ? 
ઉનન્‍્---આને “કલ્યાણુ થાટ ” ડહિશુ. આ થાટને બે જુદા નામાં નથો. હ 


જ ખે નામો કહ છું તેનું કારણ ડદાચિત્‌ તમારા લક્ષમાં આવ્યુજ ટશ 
તાપણું પુનઃ કહછું તે સાંભળો. ભવિ'ચમાં તમારે સ થો। વાંચવા પડશે, તમાં આવી યાટ 
રચના તથા તેમના નામા પણુ આવશે. આપણે જે દસ થાટા સ્વીકારનાર ઇ્ય 
તે પણુ મથમાં મળરોજ, પરતુ તે ત્યાં આપણીજ પદ્દાતના નામોથી હશે એનુ 
નથી. માટે શ્રથમાં આવનારા થાટેનાં નામે હમણા અનાયાસ નવા નામા 
સાથૅજ ડહી રાખ્યાથી, ધણું સવલ થરે. 


પ્રટઢ--હા, તેમ કરવું ડીક થશે. તેવા નામો કહે અમે તે સર્વે ધ્યાનમાં રા 
ખશુ'. આ ખબીન્ન થાટનૃ નામ શ્રથોમાં પણુ કલ્યાણુજ છે અ અમે સમન્યા 
લવે ત્રીજે થાટ કહો. 


ઉટ--તમારા મળના જે સાત શહદ્સ્વરો છે તે લઈ નિષાદ સ્તરને કોમલ 
કરવો પડશે. આ થાટને આપણે હિદ્સ્થાની પદ્ધતિમાં “ ખમાજ” થાટ કહૈ 
નાર છિયે. ત્રથમાં આ થાટ “કાંભાજી” નામે મળી આવશે. 


પ્ર૦ઢ--આ નામે અમે ધ્યાનમાં રાખશું. હવે આગળ ચાલા. આ યાટા આ 
પષ'ગ્ી પહતીના આધારસ્થભજ કહેવારો. કારણુ આમાંથી આગળ જતાં 
આપણા અનેક રાગા નિકળશે, એમ તમે પહેલાંથીજ કટી રાખ્યુછે. 


ઉત્--હાજ્તાો, ગ્ર'થથમાં આ થારાનું મહત્ત ઘણુંજ માનતા. તેમને રાગ 
જનક મેલ કહેતાં. મને લાગેછે કે આવી વ્યવસ્થા કેવળ સ'ગીતનીજ છે એવુ 
નથી. ખીન્ન શાસ્ત્રો પણુ જુવોને1 વનસ્પતિશાસ્ત્ર અથવા શ્રાણિશાસ્ત્ર લ્યો ! 
તેમાં પણુ મુખ્ય 00ઉૈલ#ક અથવા વર્ગે માનેલા નથી શુ? ઉત્તમ પદ્ધતિ 
એટલે તે આવીજ સુવ્યવસ્થિત હાવી જેઈએ. દક્ષિણુ તરફ આ મેલોનું મહત્વ 
હજી સુધી પણુ તેવુંજ છે. ત્યાં ગ્રકથ વાંચેલા જેકે ધણાકેો મળી આવતા નથી 
તથાપિ આ પ્રાચીન કરમ હજ સુધી પણુ અવ્યાહત ચાલૃછે. આપધ્યી ઉત્તર તરફ 
માત્ર ગોટાળાજ ઉડે. દુરેવે આપણી તરક ગમે તેવુ મન'પ્રત ગાયન 


આગળ પડ્યુ, તથા ઉત્તમ પહતિનો લાપ થતો ચાલો. કેટલાકો આવી 
કે 


૧૮ 


[સ્થાતનું કારમા એવું જણાવે છે ક, આપણું સંગીત મૃસલમાન ગાયકાનાં 
દાથમાં જવાથી આવો પ્રકાર થવા પામ્યો. આમ ડહેનારાઆની તાતમાં 
૬પ! અથે નથી એમ નથી. મુસલમાની ત્મમલમાં મુસલમાન ગાયકે।ને, ઉતેજન 
તથા મહત્વ ઓાધિક મળ્યુ હરો એમાં નવાઈ નથી. તેમને સ્કૃત ત્રથો! તથા 
તેની સુસંગત પદ્ધાતિ કાણુ શિખવે? તે લાક કાંઈક પ્રમાણુમાં સ્વધમોભિમાની 
હોવા કારણે, હિંદુ સસ્કૃત પડિતો પાસથી આ શાસ્ત્ર શાંતપણે રિપખા લેવાને 
સભવ નહેતેો. તે વેળાનેો કાળજ આ વિપધય માટે ધણે અનક્લ ન હોતે! 
એમ કહીશ તો પષ્મુ ચાલશે. હાલનાં આપણા રાજડકતાં, આપણી પ્રાચીન વિધા 
શિખવાની આસ્થા દેખા?છે તેવા મુસલમાની રાન્ન ન હોતા. છાલ આપ્‌ 
ધમૈપુસ્તકો ઉત્તમ રાખેલા વિદ્યાનો વિલાયતમાં કૈેટલાઅક નિકળશે. તેવા ઉદાટસ્ણે 
બાદશાઠીના વખતના સભળાતા નથી. પતિહાસમાં, સસ્કૃત ત્રથ લખનારે 
કઈપખુ મૃસલમાન પંડિત, મારી દૃદિએ પડ્વેો નથી એટલુજ નહિ, પષ્। સસ્કૃત 
સગીત ત્રથ જેણે ઉત્તમ રીતે સમજ લીધા હોય, તેવો પણ કોઇ જણાયો નથી 
મુસલમાની ગાયક્રાને સગીત રૂચિ હતી, તેમને અલેકિક બુદ્ધિ હતી અમ ષષ્મ 
ક૭ીશ. પરતુ તેમને પ્રાચીન ગત્રથ શિખવાની તેટલી ઉત્કદા હશે નહિ. ખદ મોટા 
મોટા તાનસૈનાદિક લે[કાનેો પણુ દઘાખલેો લષ્અતો, તેમણે સુદ્ધાં પાતાની પાછળ 
ફયા સ્મારક મગ્રથેો રાખ્યાછે ? તેઆ ગ્રથ ઉત્તમ રીતે સમન્યા છતા, એ સિદ્ધ 
કરવાનો પુર્વે! મેળવવો હવે મુસ્કીલજ થશે. એ સપણ કખુલ કરવું ભેપ્ડએ. 
આ પરથી વળી કાઈ કહેરેકે, આપણા નના ગીતોમાં. “લઘ્સર, વીનચ્રામ, 
દૂતને સૂરસાન, વારસ તુતિ, ચારા ન્જિરત, ઝના વરોગ્લાન ” વિગેરે 
હિદી ભાષામાં દષ્ટિએ પડતાં નથી શ? તે ખરૂ છે, પખુ આ કાંધ ત્રથ સમનન્‍્ન્યા 
સબધી પુરતો પુરાવો નથી, એમ તમને મ્ય વાંચ્યાથી તુરતજ જણાશે, તેમ 
ભલે હોય, તો પણ્‌ તે ગાયકો અપ્રતિમ હતા તથા તેઓએ રૂપાંતર કરૅલું સગીત 
હાલ મચારમાં આપણને અધિક જણાશે, એ ગ્રમાણિકપણે કખૂલ કરવું જેદએ 
હાલ તમને વિષયાંતરમાં લપ્,ત જવાની સારી પચ્કા નથી. આવા વિષય ઘણું કરી 
વાદમસ્ત થનારા હોય છે. “જનકથાટ” તથા તેમાંથી “જન્ય ।ગ” એ પદ્દિતિ શિખવી 
રિ'ખવવી ઉત્તમ છે, એ મુદદાપર આપણે ખોલતા હતા. આ પટ્દિ અતિ પ્રાચીન 
છે, તથા આપણે પણુ તેજ સ્વીકારીએ છિયે એટલુંજ માર કહેવુ હતુ. 


પ્રબ--તે અમે સમન્યા. આ થાટરચના અતિ કુચલતાની છે એ સારીપેડ્ે 
અમારા લક્ષમાં આવ્યુ. આપણા સર્વ ગાયકા, આ થાટની પહૃતિ ઉત્તમ રીતે 
સમજ ગાતા હતા ક : તેમ હોય તો તેમની ઘણી પ્રરાસાજ કરવી પડશે. 


૧: 


ઉજઝ--ક#ઓ તતુવાલો વગમાડનારાછે, તેમને “થોટ શદ વયારલાન ઉપગાગમપં 
લવે! પડેછે. કારણ ન્નૂદ્ા જૂદા રાગો વગાડવા માટે, નિગનિરાળી #ગ4રરગનાઓઆ 
કરવાની જરૂર હોયછે. પરતુ જ આ ફકત ગાયકેજછએે તેઅ વખા ડરી 
આ થાટની ખટપટમાં પડતા જાગાતા નથી. ગાયકો જે રાગે ગાયછે ત આપા 
આપ વોગ્ય થાટમાં તો! ન્નયછેજ, પરતું તેવા ગાયકોતે આ થાટ પહદદતિ વિ 
યુછતાં, તેઓ પાસથી સમાધાનકારક ઉત્તરે ઘણ કરી મળતા નથી. આન 
કારણુ અટલુજ્છે કે તેઆ પહદ્દતવાર શસિખેલા હેતા નથી. હશે, હવે તમન સાથે 
ચાટ કહુછું. આ થાટનુ પ્રાચીન નામ “ માલવગાડ ” છે. આપભી પદ્ધતિમાં આને 
“યપણે “ભરવ” થાટ કહેનાર છયે તમને થાટેના આ બર નામાં ધ્યાનમાં રાખ્મ 
વાનું ડહજુ' તે યકી બીજે પણુ એક ફામરદે! થશે. આપણા પ્રાસીન સગીર 
થથેોમાં વર્ષુવેબું છે એતો પ્રસિદ્ધજ છે. “ હિદ્સ્થાની સગીત'' અ નવ છે, માટે 
તેમા ગયા ખસે' અરીસે' વવમાં સસ તથા અગ ગાયદ્રાઅ ઘણા કેરફાર કરી ના'્યા છે 
એ ખીના હવે ધષ્યા ખરાને કબુલછે. આ પરથી ખઠલ્લુ દેખાય છે કે, આપખાં નવા 
સ મીતન, પ્રાચાન સગીત સાથે મલ મળવાને સભવ સાધાર'ગ પખા આઈ જ 
"હમે, તથાપિ આ નવા સગીતની તુલના, જાના સ મીત સાથે ડરવા ફાદ સકેત 
૬2 તો, આ થાટાના નવા તેમજ જુના નામાં ન્નાગુવા ઉપયોગી થશે 


પ્રગ--તે બરેબર છે. તેમ પહેૈલાંવીજ અમારાં ધ્યાનમાં આવ્યુ હળ 
આવા નામો જર્‌ર ઉષયોગી થશે. આ માહતી મળવ્યાથી આપળી મસલત 
પદ્ધાતના ગમે તેવા રાગસ્વરપો, પ્રાચીનમથમાં કેમ શોધવા એ તુરતન્ઝ સમનનચે; 
અમ ખર ની? 

ઉ૦9---ીક સમન્ન્યા. આ “ભરવ” થાટમાં “રિ” અન ' ધ” અએખગ્વરે। માત્ર 
કામલછે, બાકી સર્વે શહ છે. આ થાટ વિત આઓંધક કાંધ કહેવાતી જરૂર નથી 
પાંચમાં થાટનું સ્વરૂપ થો! ધણ્ઠ આવુનટ હોવાથી તે પગ હમણાંન્ન કહજ 
“ભેરવ” થાટમાં જેવા “રિ, ધ” કોમલ સ્વર લીધા, તેવાજ સ્વરે! (કોમલ) આ 
પાંચમાં થાટમાં પણુછે. માત્ર એક મધ્યમ સ્વર” ભરવ થાટમાં કોમલ અથવા 
રાહ હતો, જે આ થાટમાં તીત્ર છે. આ થાટ ઉત્પત્ત કરવા માટે પહેલા “ભેરવ” 
થાટજ સાંડવા જેઈએ એવુ કાંઇ નથી. શુદ્દ સ્વરેનો થાટ લઇ તેમાં “રિ, ધ” 
કોમલ તથા “મ” તીત્ર રાખ્યાથી, આ પાંચમો થાટ બનગે, એવુ તર્ષાન પખ 
યોગ્યજ થશે. આ થાટના પ્રાચીન નામે! રામક્રિયા, કામવર્ધની છે. આપ'*ગી અર્વા: 
ચીન પદ્દત્તિમાં આ “પૂર્વી થાટ” કહુવાયછ લગ્વ તથા પર્વી અ બને થાટે 
આપણી પહ્તીમાં અતિ મહત્વના મનાયછે. આ થાટને કેદ' રપદ થાટ પણા 


૧૦ 


કહેશે. દક્ષિસુ તરફ આ થાટને “કામવર્ધની ” ને નામે ઓળખેજે. આ ડૈકાસે મે' 
ખે કરતાં અધિક નામો કશ્ાં છે માટે ગુંચવાશે નહી. 


%૦--નહીં, નહો, અમને તો આવી માહિતી ઉલટી મહતની જખાયછે. હવૅ 
ખાગળને થાટ કહો. 


ઉત--પાંચમાં થાટમાં તમે “ રિ, ધ” કામલ તથા સધ્યમ તીવ લીધા; હવે 
૭ઠઠા થાટમાં રિ કોમલ તથા મ તીવ્ર લઇ ધૈવતને શુદ્ધ રાખવોછે. આ થાટના 
પ્રાચીન નામો। “ ગમનત્રમ” અથવા “ગમકબ્રિય ” છે. હિદુસ્તાની પદ્દતીમાં આનુ 
નામ “ મારવા” છે. હું જે ૭ થાટો કહી ગયોછું, તેમાંના પહેલા ત્રણુ એટલે 
બિલાવલ, કલ્યાણુ, અને ખમાજમાં રિ, ધ, સ્વરે તથા ગ પણુ તીત્ર હતાં. 
ત્યારપછીના ત્રણુ થાટમાં રિ, કોમલ છે. આ સર્વ વાતો તમારે ધ્યાતમાં રાખવી. 
આગળ ચાલતાં ધીમે ધીમે તેનો ઉપયોગ તમને જણાશે. તમે “સ્વરમાલિકા” 
શીખ્યા તેના થાટાનો કરમ સ્હેજ નિરાળા છે એ ખરૂં, પરંતુ અહિઆં તો આજ 
કેમ આપણે આગળ ચાલનાર છિમયે. 


પ્રવ--ઠીક છે. આ છેવટના ત્રણુ થાટામાં ગ, ની, સ્વરે તીત્ર હતા એપષુ 
અમે ધ્યાનમાં રાખ્યુ છે. હવે સાતમો થાટ લ્યો. 


ઉત૦---આપણા સાતમો થાટ “ભેરવી” છે. આમાં સર્વે સ્વરે! કમલ છે. 
સધળા કોમલ કહલ્યા માટે સા, અને પ, સ્વર પણુ કોમલ છે એવુ' સમજશે નહી. 
તેમને તો અચલ માન્યાછે. મધ્યમ કેમલ એટલે “શુહદ્ધ#”થી નિરાળા નહી, એ તમે 
ન્નણુા।જ છે1. સારાંશ, આ થાટમાં રિ, ગ, ધ, ની સ્વરાજ કોમલ છે. ગ્રચમાં રોબ 
ફરતાં આનું નામ “તોડી” નીકળરે. અહિ તમને એક વાત ધ્યાનમાં રાખવી પડશે 
ક, આપણી હિદુસ્થાની પદ્દતિમાં જે દસ થાટો આપણે કાયમ કરીએ કિયે, 
તેમાં પણુ “તોડી” નામનો એક થાટ છે, પણુ તે “ભૈરવી” થાટથી નિરાળો છે. 
ગ્રથમાં “તોડી” થાટના “રે, ગ, ધ, ની” સ્વરે! કાસલ છે, તેવા પ્રચારના “તોડી” 
થાટમાં નથી. સારાંશ ગ્રંથને “તોડી” થાટ તથા પ્રચારનો થાટ એ ખનેમાં ભેદ છે 
એ ખીના વિસરવી નહીં. દક્ષિણુ પદ્દતિમાં ત્ર થનો “તોડી” રાગ હજી પણુ પ્રચારમાં 


છે, એ અહ કહી રાખું છું. 


પ્ર૦--તારે તો ત્યાતું સંગીત બહુ અરો મ્રથોાને અનુસરીછે એમ સમજવું કે શુ? 
ત્યાં મ'થના સ્વરે! યથાયોગ્ય રીતિએ પ્રચારમાં છે એમ પણુ તમે કહ્યું હતું, તેમ 
હોય તો ત્યાંના લોકોનો સશાસ્રતાનો દાવો અથવા અભિમાન, નિરાધાર કહી શકારો 
નહીં એમ ખરૂંને? 


ક્ર 


ઉત્--તેમનેો તે દાવો કેટલક અશે વાજબી કહીશ, તર્થાપ આપણું સ ગીત 
છેકજ આછ કિમતનું છે અમ પણુ સમજ્વનુ નહી. આપણા સ ગીતને સમર્થક ગ્રથે। 
બિલકુલ છેજ નહી એમ નથી. “રાગતર ગિણી” “પારિન્નત” “લઘ્યસ ગીત” 
વિગેરે થો! આપણને ઉપયાગી થશે. તેજ પ્રમાણે ભાવભટ્ટ પંડિત કૃત ત્રથ પખ 
તમારી પાસે છે. દક્ષિષુ તરફની ભાષા, તેમના આચાર, વિચાર, વિગેરે 
સર્વ વાતો જે નિરાળીજ છે, તો પછી તેમનું સંગીત નિરાળ હોવામાં નવાઈ 
શાની! તેમના સંગીતની “ટલીક વાતો આપણે મ્રહણુ કરવા વોગ્ય હોય તે, 
આપણામાંથી પણુ તેઓને લેવાયોગ્ય ધષ્ડું છે. 

પ્રન્--ડીક છે, હવે અમને આઠમે! થાટ કહે. 


ઉત્--આદઠમેોા થાટ આપણે “ આસાવરી ” માનશું. આ નામ કવળ ખહુમતે 
પસદ કર્યું" છે. “ આસાવરી રાગ” ભેરવી થાઢનાો છે એવુ ડહેનારા લોકા 
પણુ છે; તેમજ ભેરવી તથા આસાવરીના સ્વરે।માં ભેદ માનનારાઓ પણ્‌ છે. આ 
ખે થાટમાં ભેદ માત્ર “ રિષભ” સ્વરને! છે. “ આસાવરી ” નો. “ રિપિભ ” તીત્ર 
અને ભેરવીમાં તે કોમલ હોય છે. ત્રથોમાં આ થાટ વિષે તપાસ કરવા માંડશે, 
તો તેમાં આપણા આસાવરી થાટનું નામ ભેરવી અથવા નટભૈરવી નીકળશે. 
અહિયાં તમારે એટલું જ ધ્યાનમાં રાખવું ક, આપણા પ્રચલિત “ આસાવરી " 
થાટમાં રિ, તીવ્ર તથા ગ, ની, ધ, કોમલ માનવા છે. આ “ આસાવરી થા* 
ખત મહત્વનો છે, તથા તેટલે।જ તે લેોકામ્રિય પણુ છે. 


પ્ર૦--તે અસે સમન્ન્યા. હવે આગળને લ્યો. “ આસાવરી થાટ'”ની “ સ્વર- 
માલિકા 7” અમને ખરેખર પસદ પડી. 


ઉત૦્--નવમાં થાટમાં નિષાદ તથા ગાંધારસ્વરે। કોમલછે. આસાવરીમાંથી આ 
યાટ ઉત્પન્ન કરવા હોય તો, તેનો ધૈવત સ્વર જે કોમલ છે, તેને શુદ્ધ 
અથવા તીવ્ર ર્‌ાખ્યાથી થશે. અને તેમ કર્યું કે, આ થાટમાં “ગ, ની” 
એ ખે સ્વરેાજ કોમલ, તથા બા%ીના સર્વ શદ રહેશે. આ માટમાંથી ધણા 
એક રાગો આપણા ગપ્રચારમાં મળી આવરે. આને “ કાષી ” થાટ કહે છે. 
ગ્રંથમાં આ યાટને “શ્રી” રગનો થાટ, અથવા કેટલાક મ્રથે પ્રમાણે “ હર- 
પ્રિય ” થાટ કહે છે. દક્ષિણુ તરફ આ થાટ ગ્રસિદ્ધ છે. 


પ્રન્--આ થાટ અમારા લક્ષમાં સારી પેઠે રથો. હવે દસમે! કહે. 


ઉન્--દસમો થાટ “તોડી ”નો છે. આ વિષે પાછળ મે થોક કહ્યુંજ છે. 
આ થાટમાં “ ભૈરવી ” થાટ પ્રમાણેજ રિ, ગ, ધ, ” એ ત્રખુ સ્વરે। કોમલ છે, 


ર્ર 


તયા “મ ની”સ્વરે તીત્ર છે. આ થાટ ગાવો જરા મુશ્કેલ પડ છ. તમને 
ગા થાટનો અનુભવ આવ્યોજ છે. સ્વર્માલિકામાં, આ થાટની સ્વરમાલિક! 
સિખતા અધિક પ્રયાસ પડવો હરો, નહિ વારં? 


પ્રન્--હા, તેમ જરા લાગ્યું ખરૂં. પેલે “ તીવ્ર મ ” વિશેષ મુશ્કેલ જણાયે. 
મન્નડ એવી એક જુવો ઝે, કલ્યાણી, પૂર્વી, વિગેરે થાટોમાં તેજ “ તીત્ર મ ” 
ગ્મમને એટલી ભારી જણાયે નહોતો, પણુ “ તોડી ” થાટની “ સ્વર માલિકા ” 
ગાતી વેળાએ, અમારા શિક્ષક હમેશાં અમારી ભૂલો દેખાડતાં હતા. આ થાટના 
સ્વરે ગાવા કાં ભારી પડે છે, તે ભલે અમે ન સમજએ, પરતુ આ એક ચ- 
મત્કાર તો ખરજ. આ થાટનું અવાચીન નામ “તોરી” છે એ અમે સમજ્યા, 
પણુ માચીન નામ ક્યુ ? 


ઉન્‍્--પ્રાચોન નામ વરાળી અથવા પ'તુવરાળી છે. આ નામ ગ્રથેામાં હોઈ 
દક્તિયુ તરફ પ્રચારમાં છે. હુવે આ દસ થાટોા તમને સારીપૅઠે સમનનયા જે, 
એમ સમજ હું આગળ ચાલીશ. આ થાટાને આપણે આપણી હાલની હિદુસ્થાન! 
પદ્દતિના રાગસત્રહના “ જનક ” તરીદઠ માનનાર છિયે. આ વ્યવસ્થા સ્રાચીન 
ગ્ર'થાનુંસાર હોય કે ન હેય, પરતુ તે સ્વીકારી તમારે આગળ ચાલવુ છે. હિદુ- 
સ્થાની પરહદ્દાતિના સર્વ પ્રચલિત રાગા સારા સમજવા એ તમાર્‌ં અતિમ સાધ્ય 
છે; તેમ સારી રીતે સમજવું પહ્દતસર થયું કે, કા્યભાગ આટઘપ્યા. નિરનિરાળા 
મદેશની પદ્દતિ નિરનિરાળી હોવીજ જપઈમય તમે ન્યારે પ્રાચીન ગ'થા શિખરો! 
ત્યારે તમને આવી અનેક પદ્દતિગઃમા દછિંઅ પય્શે. પરંતુ ગ્રતેક શ્રથકારનેો જતુ 
પોતાના સમયનુ સગીત પહ્દતસર કરવાને હતો, અ માત્ર તમે સદાઅ અનુભવ 
રી।. હવે આગળ ચાલતાં આ એક એક થાટમાંથી રાગ કમ ઉત્પન્ન થાય છે 
તે કહેનારછુ આ વિષય કાંઇ અરે નિરાળા હોઈ અતિ મહતનો છે. 


પ્રન્-કતે તમે અમને ઉત્તમ રીતે સમ”્ન્યું' નથી ૨”? દર એક થાટ લઇ તેમના 
સ્વરેમાંથી એક અથવા ખે સ્વરે છેડતાં જદ, આરોહ અને અવરેણ ડયો 
જવાથી હન્નરે। રાગાોનેો સભવ છે, એ અમે ધણી સારી રીતે સમન્નયા. 


ઉનન્‍્-તે ખર્‌' છે, પરંતુ આ રાગેોની મહત્તતાના વિષયમાં બી૬ કટલીક 
આઓનાઓની માહિતી પણ તમને અવસ્યની છે. થાટોના સ્વરે! નીચેથી ઉ'ચે તથા 
ઊંચે થી નીચે ઉચ્ચારવાથીજ ક્કત રાગ તૈયાર થનાર નથી, સ્વરે। વજે ડરવાને 
નિયમ હમેશાં પાળવો! પડે છે અ નિવિવાદ છે, પણુ તેટલાથીજ પૂરૂં પડતું 
નથી. રાગાને રજડત્વ પણુ આવવુ ભેધઇઅએ, એમ મે તમને કહ્યુ હતુ તે યાદ 


ફડ 


હશેજ. ગખ્િતસિહ્રાગો થયા હોય તે સર્વ ખરા રાગા નથી એ પણ્‌ મ કહ્યું છે. 
પહેલાં તા કયા સ્વરસમુદાય લોકપ્રિય થશે એ નકી ઠરાવવુ ધી કુશળતાનુ 
કામ છે, અને પુનઃ કેવી રીતિએ ગાવાથી તેમ થશે, અ ન્નણુવું પણુ મહત્વનુ 
છે. તે સબધી હું હમણા થેંક કહેનાર છું. તશ્રથમાં રાગ ઉત્પન્ન કરનારાં 
નિરનિરાળા પ્રકાર કલ્યાં છે. જેમ કે :--- 


“ હિજુસ્થાનીચવ . ત્યા માચોઃ સ્ઝુસ્વરા અવિ । 
નિફવિતા જસટ્યવિર્રી રમોસ્વાર્નરેલવ:ઃ ॥ 
આ સરને ચારતસાસ્ત સ્વરા નસ્ઝીવિસ્મોનજે । 
અશવા પસઝિપચોતો ઝનચેત્વાચસેર્યમ્‌ ॥ 
સ્યાત્રાચોચિતસ્વસ્બુ ચિજ્તિણ વત્તાપુન: । 
સમાનસ્વસ્વ્વશચા વારિએવારવેવરવ ॥ 
નરાસાળાં નતાછાના મલ: વિશતે । 
રાતે ચઃરર્ઝચતે ત્યાજ જવ તચયથાબવ૪ ॥ 


ભાવાર્થ*---હિદુસ્થાની સ ગીત પદ્દત્માં રાગ ઉત્પાદન માટે બીન્ન પણુ કેટલાક 
માર્ગ પડિત લોકોએ કહ્યાં છે. જે સ્વરો આરેોહણમાં લેવાય તે અવરેહખગમાં ઝ%। 
દીધાથી પણુ રાગ બદલારો. અથવા કદિ કદિ તેથી ઉલટાજ પ્રકારથી રાગ ઉત્પન્ન 
કરવામાં આવશે. રાગમાં કાયમ ફરેલા સ્વરેનેજ વિરિ'ટ રીતે વકતા આપ્યાથી 
રાગાત્પત્તિ થશે. કદિ ડદિતેોા એકજ સ્વરક્રમમાંથી ફકત વાદીસ્વર બદલવાથી 
જુદ્દા જુદા રાગ ઉત્પન્ન થઇ રકે છે. ત્યારે, રાગ અને તાલ એમનો કોાઇઈઇપણુ અત 
પામ્યો નથી એતું જે લે[શામાં સ'ભળાય છે, તે કેવળ યેગ્ય છે. 

“ચાટ ” એ તમને રાગમાં કૈવળ કયા સ્વરે લાગશે તે કહેશે. ત્યાર પછી સ્વરે। 
કેમ લગાચ્વા તે આરોહ અને અવરેહ કહેશે; પુનઃ આરોહ અવરેયના પણ 
રદ્દ અને વક્ર એવા ભદ છે. ક્રમેથી સ્વરે! ઉચ્ચારતાં ઊંચે ચઢિએ તો સુદ 
આરે કહેવાય છે. થોડાક સ્વરે ઉચ્ચારતાં જઈ, પુનઃ થોડુંક પાછા વળી 
આરેહ પુરે! કર્યાથી, વક આરે કહેવાય છે. આ ન્યાય અવરેહ વિષે પણ 
સમજવા. આવા કૃત્યો અતિ મહત્વના છે તે તમને આગળ જતાં જણારે. 

શ્ર૦--આવી તરાટથી જેતાં અસ ખ્ય રાગો થશે નહી કે? 

ઉત૦--માટેજ ઉપર છેવટના શ્લોકમાં કહ્યું છે કે “ તરામાળાં ” વિગેરે. 
એ તો ફકત આરોહ તથા અવરે[હની વક્તા માટે થયું; પરતુ સ્વરો એક સરખા 
હોવા હતાં વાદી સવાદી સ્વરેની સહાથ્યથી ખે નિરાળા રાગે પણ થઇ રકે છે 


સ્ક 


તે વિષે તમે આગળ જતાં સારી રીતે સમજ શકે માટે હમણા તમારે વાદી, 
સ'વાદી, અનુવાદી અને વિવાદી નામો ઉત્તમ રીતે સમજ લઈ ધ્યાનમાં રાખવા 
પડશે. હવે પછી રાગ વણુંનોા કહેતાં આ નામોનો ઉપવોગ વારવાર કરવામાં 
આવરો. 


ષ૦---તેમ હોય તા તે ખબરેબર સમન્નવી રાખે. આ પવા નામો છે? 


ઉનન્‍૦---આ નામો સ્વરેનેજ આપવામાં આવે છે. સ્વરેના આ ચાર પ્રકારે 
અથવા વગે? છે. વિકૃત તથા શદ્દ એવા જે ખાર સ્વરે તમે શિખ્યા, તેમાં આ 
ચાર ખીન ઉમેરવા છે, એવું માત્ર સમજરો નહોં. આ વર્ગો કેવળ નિરાળ 
ધારણુ પરછે. મ'થમાં તે સંબધી આમ કક્યું છે :-- 

““ વસિરાએ જક્તિયયયા શ્ર વષા સ્થ થસે । 
વાર્સવાશગુવાર્તિવાટ્નિમ્ત સનિસ્ય- 1: । 
થાવ ૬ર ૬ર પવ અંવાચાવિ વથેવ અ । 
છેવાળામગઞુ- [ર્ત્યં તિયારી વઝિતચ ૨: 1” 

ભાવાર્થ.--પ્રતેક રાગમાં હમેશાં ચાર પ્રેકારના સ્વરે! તરક લક્ષ અપાય ૪. 
તે વાદી, સાદી, અનુવાદી અને વિવાદી છે. રાગમાં વાદી તૈમજ સ વાદી સ્વર 
એકજ હોય છે. બાઝી રહેલા બધા અનુવાદી થશે, જે સ્વર વજ્ત હેય વૈ વિવાદી. 


મ્રયેક રાગમાં હમેશાં ચાર પ્રકારના સ્વરપર્‌ લક્ષ દેવું જેપ્ધયે. તે સ્વરે! વાદી, 
સ'વાદી, અતનુવાદી અને વિવાદી છે. પ્રત્યેક રાગમાં વાદીસ્વર એકજ્હાય છે; 
ગ્મને તેમજ સવાદી પણુ એકજ હોય છે. આ ખે સ્વરે। શિવાય બાજના બધાને 
ગમનુવાદી સ્વરે। ન્નણુવા. રાગમાં ન લાગનારા સ્વરે। તે વિવાદી છે, એવો 
ભાવાર્થ ઉપલા શ્લે।કનો થયો. ઉપર જણાવેલા પ્રત્યેક સ્વરો! વિષે, હવે આપણે 
વિચાર કરવો છે. રાગમાં ઓહામાં આહા પાંચ સ્વરે તો હોવાજ જએપઘએ એવો 
આપણા સ ગીતનો એક નિયમ છે. રાગના ઓડવ, ષાડવ, અને સ'પૃર્ણ્‌ એવા 
ત્રણુ વગે માન્યા છે, એ મે' તમને કહ્યુંજ છે. હમષ્યાંજ મે' તમને કહ્યું કે, એક 
રાગમાં વાદીસ્વર એકજ હોવો જેધઇએ, તે પરથી તમે સ્હેજ સમજશે કે રાગમાં 
લાગનારા પાંચ, ૭, અથવા સાત નસ્વરે।માંથીજ અકાદ સ્વર વાદી થનાર છે. 
“ વાદી” એટલે ભાંડણુ કરનારો એવે અર્થ નહી હો. વર્તાતિવારી “ હુ 
અમુક રાગ જું, એવું જે સ્વર સ'ભવે તે વાદી ” એવે। અર્થ કરવો. વાદી સ્વર- 
પર્‌ પ્રયેક રાગની સુખ્ય પારખ હોય છે. તેને સર્વ રાગોનેો રાળ્ન માને છે. 
અનેક વેળા તેને અ'શસ્વર્‌ પણુ કહે છે. વાદીસ્વર જે આટલે બધો મહત્વને છે 


જ્‌ 


તો તેનું પ્રાધાન્ય રાગમાં ન્યાં ત્યાં દિસ એ સાઢ%ક છે. કુશળ ગાયંદદા આનું 
મહત કેમ કેમ દેખાડેછ તે ધ્યાનમાં રાખવા યોગ્ય છે. અનેક યુક્તિઆથી 
તેઓ તેમ કરેછે. પ્રયોગમાં વાદી સ્તર અનેક વેળા આણેછે, કદિ તેને લાંબા 
કાળ સુધી લખાવે, કદિ કદિ તેને ગીતના મછત્વને ભાગે આણેછે, એવી 
અનેક યુકિતિઆ વાદી પ્રદાશિત કરવા માટે હોયછે. નિરનિરાળા રાગા ગાતી 
વેળાએ ૯ વાદી “કેમ દેૅખાડુછું તે લહ્લ દઇ જુંઓઆ એટલે સમજુત થરી. જે 
ગાયકને વાદી સ્વરતું' મહત્વ જણાતું નથી તે આપણા રાગોનું રજકત્ત ઉત્તમ 
રીતે સંભાળી શકતો નથી. આવા ગાયકો હમેશાં તમારા નેવામાં આવશે. 
આ પૃત્ય મુખ્કેલ છે એવું કાંઇ નથી. તમારા જેવા સુશિક્ષિતોને તો તે તુર્તજ 
સમન્નશે. વાદી સ્વરની વ્યાખ્યા નિરનિરાળા ગ્રથોમાં નિરનિરાળા શખ્દોથી આપી 
છે, જુઓ. 


'“ જોએ વછુસ્ડઃ સ્૧૨ઃ ; 7 “વારી રાગઝાડત સઆચસ ” 
“ સશલસ્તરરાળાં મષ્યેડતિ સ્વરે ચસ્નન્સઝુરારલા | ” 
“ભલ સાવ -૩ર શત્યુસતે છંશો વા-ાતે વચ્યસે ॥” 
“ નચોએે થઇપધા જુશઃ સ્વરો વારીતિનામવઃઃ | 
રામસ્ય સીમગઝૂલોડ્શો -: તે માનજોવિટેઃ ॥ ” 
“ વ્રત્ચજસ્ઝિશ્તુ ચચેડસો ચાટી છાતિ મઇત્યથાન્‌ । 
નિશ્વાચયતે રચના -.: સઅસયચ્ચાવિ વવઝા: ॥” 


ભાવારથે,--“ જે સ્વર પ્રયોગમાં અધિક આવે તે;” “વાદી તે રાગનેો રાન્ન 
કલોછે.” સાત સ્વરે।માં જે સ્વર્પર સધળી રાગતા સમાયલી હોય, તેને જવસ્વર, 
અજશસ્વર, વાદી વિગેરે નામા છે. “પ્રયોગમાં જે સ્વર અનેક વેળા આવે તેજ 
વાદી ન્નયુવેો. પિતા તેને રાગનો જવ માનેછે.” દરેક રાગમાં વાદી સ્વર 
અતિ મહત્વનો છે. તેજ રાગનું' નામ નિશ્ચિત કરેછે, તેમજ તે પરથીજ રાગનોા 
સમય દરેછે.” 


આ વ્યાખ્યાનો મર્મ એકજ છે માત્ર ભેદ ભાષાને છે. 

મ૦--વાદી સ્વરની કલ્પના અમને આવી, હવે સવાદી વિષે કહો ? 

ઉ૦--સવાદી સ્વર એટલે રાગમાં આવનારો! એવો એક સ્વર, કૅ જે માત્ર 
વાદી કરતાંજ મહત્વમાં ઓછે, પરતુ ખાજીના ખીન્ન સર્વ સ્વરે કરતાં મહત્વમાં 


અધિક. વાદી અને સ'વાદીને પ્રયેક રાગના ખે મોટા આધારસ્તભ માનીએ તો 


પણુ ચાલશે. તેમનાપર સર્વ રાગની ૫૪મારત હોયછે. રાગમાં લાગનારા થાટના 
જ 


મદ 


બે ભાંગ કરીએ, તો આ ખે સ્વરે! તેવા બે ભાગમાં રહી એકમેકને મદદ કરતા 
હોયછે. આ કાર્યે પ્રત્ક્ષ કરી દેખાડ્યાથી તમારા મનપર અધિક અસર 
કરશે. ન્ન્યારે હુ' આવા પ્રકાર કરી દેખાડીશ ત્યારે તમારી ઉત્તમ સમજ થરો. 
વાદી તથા સાદી સ્વરે એક પાસે એક કદી શેોભનાર નથી, માટે, આપણા 
શાણા પડિતોએ એક એવેો નિયમ કરી રાખ્યોછે કે, વાદીથી સવાદી બહુધા 
પાંચમા હોય. 


પ્રગ્--્વાહ | વાડ | આ નિયમ કેવો! સુગમ કલા ? આ પ્રમાણે “સા” નો 
સ'વાદી “પ”, “રિ” નો. “ધ”, અને “ગ” નો “ની”, એમજ દરશે ના ? 

ઉતન્‍૦--વાજખી છે. નિયમ તો આજ છે, તેને અપવાદ હરો પરતુ નિયમ તમે 
બરે।બર સમજ્યા. 


કા, 


ષ્૦--આ નિયમને અપવાદ કેમ આવરો, તે લક્ષમાં આવ્યું નર્હી. 

ઉવ૦--સમજે “ સા, રિ, ગ, પ, ધ ” એ પાંચ સ્વરેનાો એક ઔઓડ્વ રાગ 
છે, અને તેમાં તમારે “ ગ” સ્વર વાદી કરવોાછે. હવે આને તમારો નિયમ 
લગાડા ભજેપ્યે. 


પ્રન્--ખરેૅજ, અમને સવાદી સ્વર “ની” જેધ્એચે) પણુ તે તો વજ 
ઠે. હવે અહિઆં કેમ કરવું? 


ઉત્--હુ' તે કહેનારજ હતો. આવે પ્રસગે નિયમિત સ્વરની પાસેનો એટલે 
વાદીથી ચોથે! ક છહડ્રો સ્વર સવાદી કરવો. આ ખેમાંથી ક્યો લેવો એ જે કે 
ક્યાંએ સપણ કહેલુ દિસતુ નથી. તથાપિ વાદીથી સવાદી છેટો રાખવો એ 
તત્વ ધ્યાનમાં રાખશે, તોપણુ ચાલશે. વાદી સાદી સ્વરે વિષે મે હમષ્યાં 
કહેલા નિયમો સાધારણુ સમજવા. પ્રચારમાં એવા પ્રકાર પણુ તમને દષિએ 
પડશે કૈ, ધેવત નો સાદી રિષભ, રિષભનેો પમ, અને સધ્યમ ને ષ;જ વિગેરે. 


પ૦--એ અમે સમજયા. હવે અનુવાદી વિષે કહો. 

ઉત૦--છહા. ઓડ્વ ષાડવ અને સ'પૂર્ણુ, એવા રાગોને ત્રણુ વગા માન્યા, એટલે 
પ્રતયેક રાગમાં ઓછામાં ઓછા પાંચ સ્વરે રહેશેજ્, એ તો તમે જનણોાજ છે; 
આ પાંચ સ્વરે।માંથી ખેનો તો નિકાલ ક્યો, એટલે એકને તો વાદીત્ત આપ્યુ, 
ને ખાનનને તેનો સ'વાદી માન્યો. પરતુ હજી બાઝી પણુ સ્વરે રહેછે ખરાની ? 
તેમનેજ અનુવાદી સ્વરે કહેછે. ક્ક્ત વાદો અને સવાદી સ્વરેથીજ રાગ 
શકય નથી, હિરાની શોભા જેમ મઝુદ્નથી વધે છે તેમ મુખ્ય સ્વરે! વાદી 


ન્‌ 


સવાદીની પણુ અનુવાદીથા વધછે. ગાયકો 4દાં અથવા સવાદ સાથ 
નિરનિરાળા અનુવાદી સ્વરે।ના સમુદાયને જેડી રાગ વિસ્તાર કરી ક્રોતાગાના 
સન આલ્ટાદીત કરેછે. 


અ૦--વિવાદી સ્વર એટલે અમારે શુ' સમનજ્નવુ' ? 


ઉનન્‍્--આ સ્વરે! રાગોાને નિયમાનુસાર લાગછે એવુ' માત્ર સમજવુ' નહી “ રાગ 
મજરીમાં ” વિવાદી સ્વરની વ્યાખ્યા સ્પટ આવી વર્ણુવીછે. ““ વિવાર્‌ી તુ 
સછા સ્યાસ્ય : ” આવે અર્થ હાલ પ્રચારમાં છે એમાં રકા નથી. તમ પહન 
તેજ સ્વીકારરે।. “ સ'ગીતસારકલિકા ” મ્રથમાં વાદી સવાદી વિગેરે ગ્વરે। 
વિષે આમ કક્યંછે. 


“ સાચા: વારસંપત્તિ વારી વવ્સિ સઝવલ્‌। ” 
સવારી સ્વરસથારાલ મંળીવવ, રારવષ વર્તિ; 
અતઞુવાળ્‌ી તુ મૃસ્યવસ્‌ડનિસ- ૬1ચ રાસ શાત લ્યા: વિવાવ્નિ 3 
ભપ્વાશ.--“ જે સ્વર રાજન પ્રમાણે રાગાનુરાગસ'પાત્તિ દેખા ડછે તે વાદા” 
સવાદી સ્વર મત્રી સમાન સ'વાદ કરી રાગ સ'પાત્ત દેખાડેઠ ; અનુવાદીને નેકર 
સમાન માન્યોછે; શતુતુલ્ય જે વિવાદી સ્વરે! તે રાગોમાં વિસ'વાદ માટે “ે. 

આ અનતુવાદી તથા વિવાદિ સ્વરે! વિષે પ્રાચીન કાળે કાંઇ નિરાળી સમજુતી 
જશે એમ ત્રાચીન ત્રથે।પરથી દિસેછે. જેઅથે” હાલ ગ્રથે! વિષે બોલતા નથી તે 
અર્થે આપણે તે વિષયમાં જવું નહો. “ રત્નાકરાદિક ” ત્રથો! હું તમને રિખવીશ 
ત્યારે આ મુદ્દાપર જરર બોલીશ. “ લદ્યય સગીત કારે ” સુદ્ધાં આમજ સુચવ્યું છે 

“સવા શ્વરવ્યાચ્યાને રત્નાજર ગ સત | 
રણ્સ્ચં જિચવ્વ્યાસઓ- સિશ્ન સમેતિરં સતે ।। 
શવાર્થ*--માર્સિકોનું મત એવું છે કે, રત્નાકરકારે વિવાદી સ્વગેનું જે 
વ્યાખ્યાન કયુ, તેનું રહસ્ય કૉ જુદુ/જ હોવું જેપ્ડએ. 

આ તેમનું કહેવું સુયુક્તિક જણાયછે. રત્નાકરમાં વિવાદી સ્વરવિષે કહેતાં 
સાર્જ્દેવ પ વિતે પણુ આમ ક્હયંછે. 

“ અસા યક અ વાં યયોસલસ્મોસ્રરઃ 
લિચઃ સગા નો લો સ્તો, નિયાવન્ય લેવા રિનો ॥ 
મ લ રૂ 

સ્પધિચાષ્વ થા સ્ચાતા તો, લચોવા સ્વિાવષિ । 
શોવાળામનુવાકિત્યં વારી ₹ ઝાડ ગીચતે ॥ ” 





૨૮ 


૧, 


ભાવાર્થ,--જે બે સ્વરે વચ્ચે ખાર અથવા આઠ શ્રુતિઓઆ હોય, તૈ પરસ્પર 
સ'વાદી થશે. નિ, ગ સ્વરે ખીન્ન ખધા સ્વરે।ના વિવાદી છૈ, અથવા તેઓ રિ, ધ ના 
વિવાદી છૈ; કિવા ખીન્ન મત પ્રમાણે, ગ નિ સ્વરે।ના વિવાદી રિ, ધ છેં. બાકી 
રહેલા સર્વ અતુવાદી ન્નણુવા. રાગમાં વાદી રાન્ન છે. 


%્ર૦--ત્યારે તો પ્રાચીન કાળે રાગમાં વિવાદી સ્વર સુદ્ધાં લાગવાનો સ'ભવ 
હતો કે ર ? 


ઉ૦--આ પ્રશ્નનો ઉત્તર જે કે કેવળ સમાધાનકારક દઈ શકાશે નટી 
તાપણુ ગ્રથોના એક ખે મતો તમને કહુંછુ. 


““ વિટ્ગ્યા ચચચ ચીલે તિવાર્િનમવિ સ્વરમ્‌ | 
દેવત્સ્પર્શો સ્રાઝનેન પટ્્રચંતિ જઝક્યવે? 1। 
વાચ: સ્વરં સિવાટ્ીન ચોઝચત્યવરો-ખે । 

ન તરરકારેવિ હોષારે મંચેબુ સિચમો છાતી ॥ 
સઝુવમાળસુલો મન્યે [વિવાયાપ સુરસ્દિરિઃ । 
ચશૅવત્જીુ'્ળવળન શન્રસ્યાતિનિસિન્રતા । 


ભાવાર્થ.--પ્રચારમાં, કુશલ ગાયકો, પાતાના ગીતોમાં વિવાદી સ્વરનો પણ 
થોડે]! પ્રયોગ કરી દેખાડેછે. ધણું કરાને તેઆ વિવાદી સ્વરનો ઉપયોગ અવરે।- 
હમાં કરેછે, અને તેમ કરવું, ચાસ્્ર દબ્ટિએ જતાં પણુ સદોધ થતુ નથી, કારા 
શાસ્ત્ર નિયમ પણુ તેવેોજ છે. માર્‌ તો સત એવુ છે કે, પ્રયોગમાં વિવાદી 
સ્વરનો ઉપવેોગ યોગ્ય પ્રમાણુમાં કરવામાં આવે તે। તે સ્વર ઉલટો રક્તિદાયકજ 
થશે. જેમકે થોડા કાળા વર્ણથી સફેદ રંગની ખુખી અધિક સ્પષ્ટ પ્રતિત થાયછે 
( તેવૃૂજ અત્રે પણુ સમજનું ) 


યુરોપિયન સગીત વિશે માર્‌ સાન મરયાંદિતજ છે, પરતુ 19907 
110૩8૦1310 નું 11100079 ૦ 30પપવૈ નામનું પુસ્તક વાંચતા એક ઝૈેકાણે 
સે' આમ વાચ્યુ. 
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યુરોપિયન સ ગીતમાં રિંક'30119 ના નામે જે ભાગ છે તેવો આપણી 
તરફ નથી, એ ખરૂં છે, તથાપિ પ્રયોગમાં ક્વચિત્‌ વિવાદી સ્વરનો ઉપયોગ થઈ 
રાકરે કે કમ, એ પ્રશ્નપર ઉપલો ઉતારે કાંઈક અજવાળું પાડરે. હાલ 
પ્રચારમાં આપણાં ગાયકો, વિવાદીસ્વર ધણા થોડા પ્રમાણુમાં લેછે, તથા તેમના 
તેવા પૃત્યની લેકાએ કરેલી તારીક આપણે પણ્‌ કદિ કદિ અનુભવીએ છિમે. 
આ સમયે બહુ ઊંડાણમાં ઉતરવાનું કારણુ નથી. આ વાદી, સાદી સ્વરની 
મહત્તતાની સમજ સહેલાં ધરધરાઉ ઉદાહરણુથી આમ આપશું. એકાદ ઝણસ્થ- 
મુઢુબમાં જેમ ધરને સુખ્ય ધણી સર્વમાં શ્રેઇ ગણાયછે; તથા તેના વડીલ પુત્રનુ' 
મહત્વ તેના કરતાં ઓછું પણુ ધરના ખીન્ન માણુસાના કરતાં અધિક, તેવીજ 
રીતે આ રાગરપી ધરમાં વાદી સવાદી સ્વરે।ની યોગ્યતા સમજ લેવી. ઘરમાં 
જેવી નેોકરેની જરૂર હોયછે તેવી આપણાં અનુવાદી સ્વરેની પણુ અપેક્ષા 
હોયછે. આ નેકરે! સદાએ ધણીના પ્છટ-કાર્ય પાર પાડનારા હોવા શઈએ; અને 
તેવીજ સ્થિતિમાં આ અનુવાદી સ્વરે।ને પણુ ન્નણુવા. જેમ ધરમાં ભાંડખેાર કે 
વાચાળ નેકર અનુકૂળ હોતા નથી, તેવીજ સ્થિતિ વિવાદી સ્વરે!નીછે અમ 
સમજવુ. વિવાદી સ્વરે।નાો ઉપયોગ ઘણાજ થોડા પ્રમાણુમાં કરીએ તો] શોભશે 
એવા મતને સ્વીકાર કરી આપણે એવો દાખલો દેશુકે, હિદુ કુટુંબમાં કદિ કદિ 
મુસલમાન નોકરે! હોયછે, પરતુ તેણે ક્યાં રહેવુ તથા કેટલી છુટ લેવી એ 
નિર્યામિત કરી રાખવુ' પડેછે. આ ઉદાટરણુ અમસ્તું મોજ માટેજ આપ્યુ એ 
જુદુ કહેવાની જરર નથી. તમને સ્વરે।ના ચાર વર્ગો સમન્નયા એટલે થયુ. 


ન 


મ૦-તે અમે ઉત્તમ સમન્ના. રાગો વિષે હવે અમેધણી વાતો ફિખ્યા. 
તમે દસ ચથાટાની યોાજ્ના ઉત્તમ કરી. થાટામાંથી ઉત્પન્ન થનારા એફ'દર્‌ કેટલા 
રાગો અમને કહેનારછે! ? 


ઉ૦-તમને એવુ જણાશે કે, આપણી તરફ પ્રચારમાં દોડસો કરતાં અધિક 
રાગો કોઈ ગાતું નથી. મને લાગેછે કે તેટલા તમે સમજશે તોપણુ બસ થરો. 


પ૦-પાઠળ આરોહ અવરેોહની સહાય્યથી રાગાની સખ્યા ધણી મોરી કરેલી 
હાવા છતાં હજી પ્રચારમાં આટલી નાની સ'ખ્યા કેમ ? “ ₹ઝયતી સે રાય: 
એ નિયમના ધોરણે તે આછી થઈ હશે, એમ લાગેછે. 


ઉ૦-કારણુ બરોબર સમજ્યા. એક થાટમાં ૪૮૪ એ ૬દિએ કૂક્ત દસ 
ચાટમાંથીજ ચાર હનનર ઉપર રાગે! ઉત્પન્ન થશે. પરતુ આપણા શાણા પંડિતોએ 
નિરનિરાળા પ્રકારના નિયમો લગાડી રાખ્યાથી સમાજ રજન કરનારી રાગોાની 
સખ્યા બહુ મર્યાદિત થઈછે. “ લક્ષ્ય સગીત” ત્ર'થતો હિંદ્સ્થાની પહ્દતિનોજ છે, 
તેમાં પણુ દોડસો કરતાં અધિક રાગે! નથી. 


પ્૦--અમે તો કહીશું 3, દોડસોા રાગ, એ સખ્યા પણુ બહુ મોરી છે. 

આટલા રાગો અમને આવડે તાપણું ઘણુ થયું. આગળ જતાં અમને આ 
કરતાં અધિક રાગસ્વરૂષોની જરૂર જણાય તો, હવે અમે રાગ ઉત્પન્ન કરનારા 
તત્વો ન્નણીએજ છ્યિ. પાછળ તમે વિવાદી સ્વરવિષે કહેતા હતા તે સાંભળી 
મનમાં સહેજ ગ્રેશ્ન ઉત્પન્ન થયો કે, આપણે ગાયકેના ગીતા હમેશાં સાંભળીએ 
હ્યે. તેમની તરફ નજર કરતાં તેઓમાંના ધણાક બિચારા કવળ અરશિજ્ઞિત 
જાયછે. તમે અમને ક્યારના તરેહ તરેહના નિયમો વિગેરે કહાછે તથા 
તેમનું પાલન કર્યા સિવાય રાગ ઉત્તમ સાધનાર નથી એમ પણુ બનનવેોછેો, તો 
પછી આવા આ બિચારા અત્તાન ગાયકાએ તેવા સખ્ત નિયમોનો અભ્યાસ “કેમ 
કર્યો હશે ? તેમને તેવા રાગતત્વો કેશે અને કેમ સમન્નવ્યાં હશે ? ગાતાં ગાતાં 
વાદી સવાદી સ્વરેોના પ્રમાણા ઉત્તમ સ'ભાળવા. તેમનાથી યોગ્ય અનુવાદી 
સ્વરેની સફળતા કરવી, અને વિવાદી સ્વરેને યોગ્ય ઠેકાણે યોગ્ય રીતિએ 
ઉપયોગમાં આણુવા, એ કાર્યો શુ' અતિ મુસ્કેલ નથી ? 


ઉડ-આ પુહઠયું તે ઠીકજ કર્યું". આપણે ત્યાં ચુજરાતી ભાષા બધા બોલતા 
નથી શું ? તેમના ખોલવામાં શું વ્યાકરણુના સોટા મોટા પ્રયોગો થતા નથી ? 


ઈ જૂ. 


તથાપિ તેએ સબળા નિશાળે જઈ વ્યાકરણુ ક્યારે રિખેલા હોયછે ₹ ફકત 
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અભ્યાસથીજ ગાયકલોક તે વિષય શિખેછે. તેઓ સર્વે રાગતત્વો જાણેછેજ એવુ 
નથી. જેઓ ન્નણુછે તેઆ ઊગ્ચ ગ્રતિના હોયછે એ પણુ ખુલ્લુ' છે. તમે તમા- 
રોજ દાખલે લ્યોને? તમે તમારી સ્વરમાલિકા ગાતા હતા ત્યારે તમને શાસ્ત્રીય 
માહિતી ક્યાં હતી? છતાં તેમાં મે ઉપર કહેલાં રાગતત્વો તો હતાંજ. આપણા 
છેકજ નાના નાના બાળક્રા પટાોપટ ખોલેછે, તેમનામાં એવી વિદ્યા શુ' છે? 
આવેોજ પ્રકાર અરિક્તિત ગાયકો વિષે પણુ સમજ લેવે।. નિત્ય કસરત કરી 
તેઆ પોતાનાં ગળાં લૈયાર કરેછે, અને પછી ધોમે ધીમે સમાજને રંજક શુ 
થશે તે સમજવા માંડેછે. તે લેક જે ગીતો શિખેછે તે મૂળથીજ ઉત્તમ 
નિયમ સભાળી રચેલાં હોવાથી તુરતજ લોકમ્રિય થાયછે. ગાયકે। તે શિખા તેના 
ધારણે પોતાનું ગાયન રાખેછે. તમે હજી જરા આગળ વધશો એટલે આ 
સધળુ તમને પણુ ધણ્‌ સહેલ લાગશે એવી મારી ખાત્રી છે. 


પ્ર૦-હવે આ બધું અમે સારૂં સમન્વયા. પેલે! વિવાદી સ્વર બિલકુલ 
ત્યાજ્ય માનવા અધિક સવળ થાત. તેનો થેોડે' ઉપયોગ થવાને સ'ભવ હોય તે 
રાગ આળખવામાં જરા અડચણુ પડશે એવી શકા થતી હતી. 


ઉ૦-તે ખરૂં છે. ને ગાયક કસખી ન હોય તો તેને વિવાદી સ્વરે! લગાડતાં 
આવડ્શે નહોં, અને તેના રાગમાં પુષ્કળ દોષે દેખારો; તે ન સાધવાથી તેના 
રાગોની શુદ્ધતા પણુ રહેનાર નથી એ ઉધાકુ છે. આમ હોય તો તેને! ઈલાજ 
શે? ત્રથકાર તો નિયમો કહેશે પણુ તેનો અમલ કરવા યોગ્ય રિક્ષણુની જરર 
તા છેજ. ગાતાં ગાતાં એકાદ જગાએ એવી અડચણુ આવેછે ક, ત્યાં 
વિવાદી સ્વરને। સ્પર્શ કર્યા રિવાય ગાયન ઉત્તમ સાધતું નથી. એવે ઠેકાણે વિવાદી 
સ્વરનો ઉપવોગ કરવો પડેછે, પણુ તે એવી તો સદ્‌ાધઇથી તથા જલદ રીતે 
કરવા જઇએ કે, શ્રાતાઓઆને ક્યાં પષ્યુ કામણ; વિસંગત જણાય નહીં આવી 
અડચણો જપનેજ મસ્રથકારોએ વિવાદી સ્વરની વ્યાખ્યા ખુખીદાર કરી રાખીછે. 
“સગીતસમયસાર” મ્રથમાં પ્રચ્છાય્નીયો જોખ્યો થઇ એવી વ્યાખ્યા કરીછે, 
અને ગઞખ્છા ન એ શખ્દનાો અર્થ “મનાન થ્વશેઃ: ” એવો કયોછે, “ રાગ 
વિબાધ ” ગ્રથમાં આમ કહ્યુંકે. “ - ્યચ્વરાડયર કતનીતા સેઇ 
શા્ક.૨:” આ પણુ વિવાદી સ્વર વાપરવાની એક યુક્તિ છે. સારાંશ વિવાદી 
સ્વર ન્નણી નેપને યોગ્ય રીતિએ વાપરતાં આવડે તે કુશળતા છે, પણુ તેમ 
ન થાય તો મૂર્ખતા પણુ તેટલીજ દેખાશે. આ વિષયમાં હવે અધિક 
બોલતે નથી. 
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%્રેહ--તમે પાછળ દસ થાટા સમજવ્યા તે સવેં ધ્યાનમાં રાખવા સુચવ્યું 
હતું. આ થાટરેાના નામો મ્ર'થમાં શ્લોકથી કહ્યાં હોય તો તેવા શ્લોકજ અમને 
કહી રાખ્યાથી મોટે કરવા સહેલું થરો. 

ઉ૦---તેવા શ્લોક છે, અને તે *ેધએ તો તમને કહુંષું. 


“ ત્તત્યાળોમણજસ્સ્વાયો ર સ્ાવચ્યા ઝિવીયવઃ। 

શંમાઝાસ્યસ્ઝુસીયઃ સ્ચાજટ “૬ર” સતુર્થજાઃ ॥ 

*“બામો મેરચીનામા વણસ્સ્વાસાયરસ્તિઃ ! 

લસમ “રો રિવાન ડિ પૂર્ચ્યીસધોડણસઃ સ્મૃતઃ ॥ 

નબ-। માચ્વામશો ૬રામઃ યાજા લઃ। 

દ્ત્યેસે થ્શામણ્ા 3 રામોત્વટ્ટ્નણ્લવઃ | 

ભાવાર્થ*--પહેલે મેલ કલ્યાણી, બીને બિલાવલ, ત્રીજેન ખ-માજ, ચોથે 

ભેરવ, પાંચમે! ભેરવી, હઠે આસાવરી, સાતસો તોડી, આઠમો પર્વી, નવમે 
સારવા અને દસમો કાળી છે. આ દસ રાગોત્પાદક મેલ છે. 


આ તમારા હિંદુસ્થાની દસ થાટે અથવા મેલ છે. આમા ક્રમ નિરાળા 
પરતુ તે તમારાજ દસ થાટ છે. 
પધ૦્ન્તેની કાંઇ હરકત નહીં, અમે આ શ્લોક પાદેજ કરી રાખશું. અમને 
લાગેછે કે, હવે આપણુ જન્ય રાગના વિષય તરફ વળિએ તો ઠીક. પહેલાં કયે 
ચાટ શર કરીએ, અને તેમાંથી કયો! રાગ લઇશુ'? 
ઉત-આપણે પ્રથમ કલ્યાણી થાટજ લઇશું, આ થાટમાંથી ઉત્પન્ન ચનારા 
એકદર તેર રાગો હું તમને કહેનારછું. તેમના નામો યાદ રાખવા, તમને આ ખે 
*લે[ક્ો ઠીક પડશે. 
સમન: ર છજ્ય્યાળો અપાણી સોામરા-- થઃ। 
જે 1૨૬૨૩ ચનાટ વામાય્‌: -ચામતઓશલઃ 1 
(છરે આવડ ચચ માણઓરથમની યશા । 
અ-ઝાતાટ્‌યા ઘતે રામાઃ જગ્ગાખમેજઝા- ॥ 
ભાવાર્થ *--યમન, શુદ્ધ કલ્યાણુ, ભૂપાલી, હમીર, કેદાર, છાયાનાટ, કામેદ, 
સ્યામ, હિદોલ, ગોડસાર'ગ, માલત્રી, યમની અને ચદ્રકાંત એ સધળા રાગો 
કલ્યાણી થાટમાંથી ઉત્પન્ન થાયછે. 


દ્ધ 
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આ શ્લસાકમાં જે તેર રાગો ક્હાછ તે આ ગમાગ છે ૧ યમન, ગ શુદ્ધ 
કલ્યાણુ, ૩ ભૂપાલી, ૪ હમીર, પ કેદાર, ૬ ૭ાયાનટ, ૭ ડ।મે।1દ, 7 સ્યામ, ૯ છિદાલ, 
૧૦ ગૈૌડસારંગ, ૧૧ માલશ્રી, ૧૨ યમની, ૧૩ ચદકાંત. તુઃતમાં આપષુને 
આગલા બસ છે. રાગોનાં નામો આપણે કવળ પ્રચારને અનુસરી માનનાર જે. 
તેમાનાં કૈટલાક નામે, ત્રથેના નામનાં અપભ્ર રા હોય તાપખ્‌ આપણે ગચારને 
ધ્યાનમાં લધ આગળ ચાલવાને યત્ન કરશું. રાગનામો। નિરનિરાળા ધારખપર દાધલાં 
છે. કૈટલાંકતો આપણા દેશના નિરનિરાળા ભાગોપરથી દેવાયલાં જ્ણાયછે. આપણુ 
ગ્યા સ'ગીત “દેશ” છે. 

પ્રન્-“દેશી સંગીત” એટલે અમારે શ] સમજવું. 


ઉ૦-તેજ આગળ કહેનાર હતો. મ્રથોમાં સ ગીતના ખબ ભદ કરેલા જણાય છે, 
“માર્ગ અને દેશી” ત્યાં એ રાબ્દોની વ્યાખ્યા આવી છે 


“ન્નાર્મો વેશીતિ તર્યા તત્ર સાગે- ત ૩રયતે । 

ચ માર્સિતો તિસ્રિચાસે. વગઞુત્જ્ મચ્લારિસિઃ 

દેવસ્ય ઘુસ્સ- જમા ્સેયતાગમ્ગુટ્ચષરઃ ॥ 

ટેક્ષ ટેશ્ઞે ઝનાનાં ચત્્ચ્યા ઇર્વચ્તવમ્‌ । 

ચન ત્ર વારનં ઝત્યં તરકીત્યસિષીચતે ॥ 

અયજાવાઝગોવાકે: જ્તિતસપાયામઝ્સ્છીયા । 

ચૌચતે ચાનુનેળ સ્તર્સે જેરિર્રથતે | 

ભાવાર્થ --સગીતના ખે વર્ગ છે. એક માર્ગ અને ખીશે દેશી. જે ભળાદિ- 

ક્રાએ શોધી કહાડ્યો અને જેને પ્રયોગ ભરતાદિકાએ મહાદેવ સામે કરી દેખાક્યેો 
તથા જે નિયત અભ્યુદય આપનારે! છે, તે માર્ગ. અને દેશદેશમાં જનોની રચિને 
ગ્બમનુસરી હદયોનું રજન કરેછે, તેવા ગાયન, વાદન, અને નૃત્યને દેર! સમજછે. 
અબલા, બાલ, ગાપાલ, હ્ષિતિપાલ,; પાતપાતાની ખુશી પ્રમાણે પોતપાતાના મુલકે।મા 
જેના પ્રેમથી ઉપયોગ કરેછે તે દેશી સ ગીત છે. 


આ શ્લોકનો ખરે સાર એટલાજ નનાણુવો કે, આત પ્રાચીન તથા સસ્કૃત 
નિયમોથી બાંધેલુ જે સ'ગીત તે “ માર્ગી ;” અને ઘણા નિયમો તરફ લક્ષ ન દેતાં 
દેશના નિરનિરાળા ભાગોમાં સર્વ નાનાં મોટાં લોક જેને પ્રેમથી ગાયછે ત “દેશ.” 
મહાદેવની પાસે જેના ભરતે પ્રયોગ કરી દેખાડ્યો અને જે બમ્હદેવે શોધી કહાડયુ 
તે “માર્ગી” એ વ્યાખ્યા તત્તત બહુ કામ આવશે એમ લાગળણુ નથી. લદ્ય- 
સગીતકારે આ સબધી આમ કહ્યુંષ્ે. 

પ 


૩૪ 


“નસિ વાચ લશા ઝુત્ય ષચં અંગોસ- ચયતે 1 
માચર્ત્તોતિમાસેત સનોસ જિવિપ્ સલમ્‌ ॥ 
માર્તિત વથસાત્તાચયાત્રતં તિચમોશસેઃ 
અાલશુજઝસ્વમવિ સાંવ્રત નેવમોત્તરમ્‌ | 
અણના કક્ચમાર્ય ચત્‌ સ્વરુપ વર્સિન્ગતે | 
સત્ત્વ જ્‌જિલંણ ૨્ચારિત્યા . ૭કચવોહિસઃ” 
ભરાવાર્થ.---ગીત, વાઘ, અને નૃત્ય એ ત્રણે મળી સગીત થાયછે માર્ગ 
અને દેશી એવા સગીતના ખે ભદ છે. જે પુરાણ ત્ઠધપધિઓએ શેધી કહાડી 
નિયમિત કરી રાખ્યુ તે, જે કે અતિ શુદ્ધ સ્વરૂપ છે, પરતુ હાલ પ્રેચારમાં 
નથી. પ્રચારમાં જે સ્વરૂપ હાલ દષ્ટિએ પડેછે, તે સર્વે દેશીજ છે એમ 
લદ્યન્ન પડ્તા કહેછે. 
માર્ગ સગીત હવે ઉપલખ્ધ નથી , તથા હાલ આપણે જે સર્વત્ર ભેપઅ કેએ 
તે દેશાજ છે એમ જે તમે માની ચાલશે, તોપણુ્‌ કાંઇ ધણા દોષ નથી. ભરતે 
મહાદેવ પાસે ગાયેલુ સગીત તે માર્ગી, એટલુજ કલ્યાથી તમાર! જેવા ચોકસ 
જ્ત્તિસનું સમાધાન કેમ થશે? તમેજ પૃછશે। કે આ બહ્મદેવ કયે? તેનો શિષ્ય 
ભરત કોણ? તે ડયારે થયે? આવા પ્રશ્નોના ઉત્તરે હું પણ રુ આપત? આવી 
વાતોની ઝાઝી પૂડેન પકચ્વી તેજ સારૂં. જે હવે આપણે માર્ગ સ'ગીત ગાનાર 
નથી, તથા તે કદી સાંભળનાર પણુ નથી, તો! વ્યર્થ “ખટપટ કરવાનુ પ્રયોજન શુ ? 
ત્રથકારેો કદી કદી એવુ પણુ લખી રાખે છે કે તેનું નિરાકરણુ થઝુ નથી. તેમને 
પોતાને પણુ તેમ સદા થતું હશે, એમ માત્ર સમજવું નહોં. આપણું સગીત 
સામવેદમાંથી ઉત્પન્ન થયુંછે એવી સર્વત્ર સમજ છે. પરતુ તેમ કેમ થયું, તથા 
બનેમાં મેળ ક્યાં તથા કેવા છે , એના નિકાલ કોણે ક્યો? 
્ર૦-અમારા સાંભળવામાં છે કે રત્નાકર ગ્રંથ હન્નરેો વષેોપરનું છે તો તેમાં 
પણુ આનો ખુલાસા નથી કે શુ? 
ઉતટ-પહેલાં તો રત્નાકર યથ હત્નરે। વષેપપરનું નથી એવું ઠરાવી શકાય એમ 
છે. તે ત્રથમાં ગ્ર'થકારે પ્રારભમાંજ કેટલાક રાન્નઆના નામો આપ્યાં છે, તે 
નામો પ્તિહાસમાં પણુ મળેછે, તથા તેમની સહાયતાથી ગ્રથોના કાળ પણુ ધણુ 
ખરે નિશ્ચિત થાયછે. રત્નાકરમાં ભિલ્લમરાન્નનું નામ આપ્યુંછે “ 31100106 
510111 ના ૭0019 111810: ૦4 1ઇકલોઇ” પુસ્તકમાં તમે જેશે તો, એવું 
જણાશે કે ભિશ્લટમ એ એક યાદવ વરનો રાન્ન થઇ ગવેોછે. આ રાનનને। મુલક 


ઝડપ 


દવગિરી (રદીલતાખાદ) તથા નાશિકની વચમાં હતા આરાન્ત દ સ. ૧૧૯૧ મા 
તો માર્યો ગયો. યાદવ વશમાં સિ'ધણ્‌ નામનો ખીશજે પણુ અક રાજ્ન ઘણા પ્રતાપી 
થઇ ગયેછે, તેનું નામ પણા રત્નાકરમાં છે. તેનું ધરાણું દ. સ. ૧૨૨૪ માં નારા 
પામ્યું. રત્નાકરકર્તાનો દાદ્દો કાસ્મીરમાંથી દક્ષિણુ તરફ્‌ આવા ઉપલા રાન્નએાના 
આમશ્રયમાં હતો એમ તેના મ્રથપરથી અનુમાન નકળેછે. એમ હોય તે! યાકટર 
વિલસન રત્નાકરનો કાળ તેરમી સદીમાં ગણેછે તે કાંઇ ભૂલભયું નથી. રત્નાકર 
કર્તાએ પૂર્વ પ્રાસદ્ધ સગીતત્ત રાજ્ઓઆના કેટલાંક નામો આપ્યાંછે તેમાં ભાજ, 
સામેશ્વર, પરમર્દી એમનાં પણુ છે. આ સર્વ નામો ૪૪13 11151૦17 માં મળે- 
છે. ભાજની મતિ ૪૦ સ૦ ૧૦૫૩ છે. સાસેૅથ્વર ૪૦ સ૦ ૧૧૮૩ માં થવે!ક 
ર્મર્દીની કારકિર્દી ૧૧૬૫ થી ૧૨.૦૩ સુધીની આપેલી છે. આ સર્વ પુરાવો સિદ્ધ 
કરેછે કે રત્નાકર ૪૦ સ૦ ૧૨૦૦ પછીનુ હોવુ જેસર. કલ્લિનાથ પ ડિતિ તનાપર 
ટીકા કરીછે. તે સ્વત- દેવરાજનો આશ્રિત હતો. દેવરાજ એ તુંગભદ્રા નદિ પાસેના 
વિજયાનગરનોા રાજ હતે. 80119 1118101૪ પરથી દેવરાજનો કાળ ૧૪૧૨ થી 
૧૪૨૫ પર્યત ઠરેછે. આપણે વિષયાંતરમાં ધણે્‌। પ્રવેશા કરવે। નથી, પખ આ સર્વા 
ખાનાઓથી એવું અનુમાન નિકળશે કે માર્ગ સગીત સબધી રત્નાકરકર્તાની માહિતી 
માત્ર સાંભળેલીજ હોવી જેઈએ. એટલુજ શા માટે ? તે સ્વત .જ પોતાના રાગાધ્યાયમાં 
“પ્રાચીન પ્રસિદ્ધ” તથા “અધુના પ્રસિદ્ધ” એમ રાગેના ભેદ કરેછે. અને તેના તે 
“ અધુના પ્રસિદ્ધ” રાગો આપણા પ્રચારમાં હજી સધી પણુ છે. રતનાકરને હાલમાં 
સર્વથી ન્નૂનો ગ્રંથ સમજેછે, કારણુ ખીન્ન પુષ્કળ ગ્રથકારોએ તેના ઉતારા પા- 
તાના ગ્રથેો।!માં આપ્યાછે. નાર્દસ હિતા, મતગસ હિતા, ભરતશાસ્ત્ર વિગેરે ગ્રથેો 
તેનાથી જૂના હશે, પરતુ માર્ગ સંગીતની પૂર્વસ્થિતિ કેવી હતી એ પ્રશ્નને 
ખુલાસો મેળવવા હાલ કાંઇ સાધન નથી. હાલ સર્વત્ર દેર! સ'મીતજ છે, એ કહેવાને 
મૂળી મુદ્દા છે. રત્નાકર કર્તાએ સગીતની ઉત્પત્તિ આમ કહી દીધી “સામવેવ્‌ ટ્ર 
સત સંઝ્સા- વિતસામઇઃ.” એટલાથીજ તમાર્‌' સમાધાન કેમ થશે ? ટીકાકાર 
કલ્લિનાથે વળી બીજી એક યુક્તિ કાઢી કે :-- 


“સાસમાતેટ મ્લસ્છઇ્વચમ છિર્લાયર તોચચતુર્થમદ્રારે સ્વાચીશ્યાઃ તલસ્તઃઃઃ। 
શ તુ લ વવ ચચાચોચં વરસા ઈજિન્યપર્રામ/ગ દિ | ” 


મને લાગેછે તે પ'ડિત ઉપર ટીકા કરવાનું કામ આપણે અહિયાં કરવું 
નડી'. કેટલાક ગ્રથામાં રાગ પ્રથમ માહાદેવે ઉત્પન્ન કર્યા તથા તેના પચ સુખ- 
માંથી પાંચ રાગ નિકળ્યા અને છઠ્ઠો પાર્વતીએ ઉત્પન્ન કવો વિગેરે લખ્યુંછે. 


કદ 


આ વચનેોને] ગૂહાર્થ શોધી કાઢવાનું કામ આપણે અહિયાંજ કરવું ભેદ 
એમ નથી. 

પ્રન-તે બરેબર છે. હવે આપણે પ્રેસ્તુત તરક વળીએ તો ટીક. સગીતોત્પ- 
ત્તિનો પ્રશ્ન એતિાસિક છે; તે અહિયાં જપતા નથી. માર્ગ અને દેશી એમને 
ભેદ અમે એવે ધ્યાનમાં રાખશ! કે, જે સગીત અતિ પ્રાચીન, તથા જેના નિયમ 
કવળ ધર્મનિયમ પ્રમાણે પળાતા «તા તે માર્ગી, અને જે જનરૂચીને અતુસરી 
નિરનિરાળા સ્વરૂપા લધ શકતુ હતુ તે દેશી, યાલ જે પ્રચારમાં સાંભળીએ છેએ 
તે સધળુ દેરજ છે એમ સાની ચાલરુ. 


ઉ૦-ડીક છે, હવે આપણ જન્ય રાગ વિષે વિચાર કરીએ. આપણે કલ્યાણી 
થાટ તો! લીધાજ છે તેમાંથી પ્રથમ “યમન” રાગને હાથ ધરશુ. 
મ૦-“યસમન” નામ સસ્કૃતજ હશે એમ લાગેછે. 


ઉડ-“યમન” વિષે થોડા મતભદ છે. કોપ ડહેછે કે આ ફૂારસી ભાષાનું 
શસ નામ છે; અને આ રાગ “ અમીર ખુશરૂ” નામના સગીત પડિતિ પ્રચારમાં 
આણ્યા છે. આટલી તો ખરી વાત છે કે સુલતાન અલ્લાઉદ્ીનની કારકીદિમાં 
“અમીર ખુશર્‌ ” નામનો એક પ્રસિદ્ધ પંડિત થઈ ગયે! હતો, તેણે કાંદક નવા રાગ- 
સ્વરૂપો! પ્રચારમાં આણ્યા હતા, એમ પણુ પ્રસિદ્ધ છે. આ પડિત ગોપાલ નાયકને 
સહસમયથી હતો. દક્ષિયુ પંડિતો કહેછે કે આ રાગ અમારા “યમુના કલ્યાણ ” 
નોજ એક પ્રકાર હોવે જેપએ. દક્ષિણના કોપ કેઈ ત્રથોમાં યમુનાકલ્યાણુ નામ 
મળી આવેછે એ પણુ ખરૂં છે. મને લાગેછે કે 'થાલ તેવા વાદમાં જ્વુજ નહી. 
આપણે તે રાગ સમન્યા એટલ થયુ. આપણી તરક તે હવે તદન સાધારણ થયેોછે, 
અને લેોકશ્રિય પણુ છે. પ્રચારમાં આ રાગને “યમન કલ્યાણુ” નામથી પણુ 
આળખખછે. “યમન” તથા “યમન કલ્યાણમાં” ભેદ ડવાચિતજ મનાયછે, 
જાઇ કાઇ એવી તોડ કાઢેછે કે, જે માત્ર તીત્ર સ્વરેથીજ ગવાય તે “યમન” તથા 
જે માં ખને મધ્યમ સ્વરે।નો ઉપયોગ થાય તે “યમન કલ્યાણુ” ન્નણુવેો. આ 
મતને ગ્રથાધાર તો મળશે નહિ પરતુ અનુકૂળ જણાય તો લેવું. ગ્રંથમાં કલ્યાણ 
રાગના થાટનું વર્ણન ભેર તા તેમાં અક તીવ્ર મધ્યમજ છે, તો પછી “યમન” 
નામને કલ્યાણુ શબ્દ જેડવાથીજ તેમાં શુદ્ધ મધ્યમ ક્યાંથી આગ્યો? હું ધારૂછું "કે 
તમારે અમ સમજી ચાલવુ કે ગ્રથોમાં જેને કલ્યાણુ કહી લખ્યો છે, તેમાંજ શુદ્ધ 
સધ્યમ દાખલ કરી, કાઈઇએ પણુ--પછી તે અમીર ખુશર્‌ હોય કે કોઇ બીશને-- 
તે થાટનું યમન કલ્યાણુ સ્વરૃપ કરેલું હોવું એધએ. ગ્રથનો રાગ લઈ તેમાં એકાદ 


ઝે 


બ્‌ સ્વર બદલી અથવા વધારી નવીન રાગ લૈયાર કરવાના ઉદાહરણા ગ્રચાર્માં તમને 
પુખ્કળ મળશે. હાલ તુર્ત આપણે યમન તથા યમનકલ્યાણુ એં એકજ છે અમ 
માની ચાલસું. યમનમાં એક સધ્યમ તથા યમન ડલ્યાખણમાં ખે મધ્યમ માનવતાથી 
ખે રાગ નિરાળા માની શકાય અમ તમે ધારશેો એ હું પણુ ન્નખ્ષછ્ઠી. પરતુ તમાં 
એક ખીજ વિચાર કરવા જેવી વાત છે. યમન કલ્યાણમાં જે શુદ્દે મ*યમ લેવામાં 
આવેછે, તેની સ્થિતિ વિલક્ષણ હોયછે. તમને યાદ હશે કે પાઠળ મ એક એવુ મત 
કક્ુ હતું કે ભએ એક રાગમાં થોડાક વિડાદી સ્વર ફકત અવગેટમાં લેવામાં આવે 
તો તણે કરી ખહુ રાગહાની થનાર નથી. આ આપણા યમનડકલ્યાય્‌ રાગમાં 
લાગનારા રદ્દ મધ્યમની સ્થિતિ પણ એકાદ વિવાદી સ્વર જેવીજ છે અસમ કહીશ! 
તો ચાલશે. યમનમાં તે સ્વરનો ઉપયોગ માત્ર ગાધાર સ્વર સાથેજ બહુ થાય પ્રમા- 
ણમાં થાયછે. જે આ શુદ સધ્યમ, એક નવાજ નિયમાનુસાર સ્વર તરીકે લેવાને 
હોત તો તેમ થાત નહી. ન્નયારે, જ્યારે, ગાયકા આ સ્વર લગાડેછે ત્યારે તે તેઆ 
હમેશાં ગાંધાર પછી લગાડી પુન . ગાંધાર પર્યત આવેછે. આ વાત ફડ્ત પ્રત્યક્ષ 
ઉદાહરણુથીજ સ્પષ્ટ થરો. 


પ્૦-વચમાંજ એક પ્રશ્ન પુછ્ુછું. યમનનેો થાટ કલ્યાણુ છે, તે અમે ન્નણ્યુ. 
તમે કલ્યું કે ત્રથમાં કલ્યાણી થાટના વર્ણનમાં મધ્યમ તીત્ર છે. ચ થમાં થાટે।નું વર્ષન 
કેમ ક્યુછે તે અમને સમન્નવી શકાય તેમ છે કે? તેમ કરવા હરકત ન હોય તો 
તે ન્નણુવાની ઇચ્છા છે. 


ઉ૦-ગ્રથમાં તમારા પ્રચારના (ખાર) સ્વરે!ના નામો! ક્યાં ક્યાં નિરાળા છે તે 
મ્રથમ ક્હેવાં પડશે ; ખીજ કાંઇ અડચણુ નથી. તે નાસે। તમે ધ્યાનમાં રાખતા હો 
તો મારી તરફની હરકત કાંધ નથી. 

પ્રન્‍્-અમે તે ધ્યાનમાં રાખશું. સ્વરનામો સમનળ્નય તો પછી કર્દાચિત ગ્ર થના 
રાગવર્ણનો પણુ અમે સમજ શકીએ. 


ઉન૦-ઠીક, ત્યોરે જુઓ. તમારા હિદુસ્થાની ચદ સ્વરે “સા, મ, પ”ને 
“સચવુર્દડિપ્રકાશિકા” ગ્રથમાં પણુ “ સા, મ, પ,” નામો! આવ્યાં છે. તમારા શુદ્ધ 
રિ, ધ સ્વરે।ને તે ત્રથમાં પચશ્રતિ “રિ” અથવા પચતશ્રતિ “ધ ” એવાં નામે 
છે. કોમલ રિ, ધ સ્વરેને તેમાં કોમલ ન કહેતાં શુદ્ધ “રિ, ધ” કલ્ાંછે. તેમ શા 
સાર્‌ કર્યું” એ પ્રશ્નનું નિરાકરણુ આપણને કરવાની જરૂર નથી. તે ગ્રંથની આ પરિ- 
ભાષા છે એમ માની તમારે આગળ ચાલવું. તમારી દિદુસ્થાની પદ્ધતિના કોમલ તથા 
તીત્ર ગાંધારને તે ત્રથમાં “ સાધારણુ” તથા “અતર” ગાંધાર એવા ક્રમેથી નામે। છે. 


૩૮ 


તમારા “કોમલ તીત્ર નિપાદને મ્ર'થમાં “ કૈશિક નિષાદ,” તથા “કાકલી નિવાદને ” 
નામે ઓળખવામાં આવશે. 

પ્ર૦---આ કેવા ચમત્કારિક નામો? સર્વે ગ્રૅેથોમા' આજ નામે! જણારે કે કેમ ? 

ઉનન્‍્-- દક્ષિણુ તરકૂના સર્વ મ્રથોમાં અ! નામો છે. રત્નાકર, દર્ષણુ, રાગવિબોધ, 
સ્વરમેલકલાનેધિ અને સારામૃત એ સર્વે માં આજ નામા મળશે. દક્ષિણુ તરક હાલ પણુ 
આ સ્વરે પ્રચારમાં હોવાથી, ઉપલા ગ્રથે। દક્ષિણના છે, એમ પણુ કે!ઇ કોઈ માનેછે. 

પ્રન્--ત્યારે પછી, તીત્ર કોમલ સત્તા ક્યાં જણાશે ? 

ઉનન્‍્--રાગતર'ગિણી, પારિન્નત, લઘ્યસ'ગીત, વિગેરે ગ્ર"થમાં તેવાં નામો મળશે. 
જુદાજુદા ત્રથોા.માં નિરનિરાળા નામે। હોય તેથી શું થયું? સ્વર તો! તમારાજ છેના? 
લઘ્યસ ગીતના નામા તો આખેહુબ આપણાંજ છે, કેમકે તે શ્રથ ગ્રત્યજશ્ઞ આપણી” 
પદ્દતિનો છે. પારિન્નતના શુદ્ધ સ્વરે સા, મ, પ, તે આપણાંજ શુદ્ધ સા, 
મ, પ, છે. આપણે જેને શુદ્ધ ગ ની કહીશું, તેને તેઆ ત્યાં તીત્ર ગ ની, 
કહેશે. આપણા તીત્ર મ, તે પારિન્નતને। તીત્રતર મ થાયછે. મોટા ફરક જેવુ 
ગણીએ તો જેને આપણે કોમલ ગ, ની કહીએ કએ તે સ્વરે।માં છે. પારિન્નતમાં 
તેમને શુદ્ધસ્વરે। માન્યાછે, અને તેથી તે ગ્રથમાં શુહ્દસ્વરેના થાટને કાષ્દી થાટ 
કલેોછે. પારિન્નતના વર્ણનમાં ક્યાંક ક્યાંક હિદુસ્થાની શુદ્ધ રિ ધ સ્વરે।ને પૂર્વ ગ તથા 
પૂર્વ ની એવાં નામો! પણુ આપ્યાંછે. 

પ્૦--“રિધ”સ્વરેને “ગ, ની” નામો? એમ કાં? 

ઉન્--તેમાં તમને નવાઈલાગવાનું કારણુ નથી. તે પરથી કાંઈક અશે એવુ. 
મત સિદ્ધ થઇ શકેછે કે પારિન્નતકારને દક્ષિણુ તરફની પદ્ધતિની માહિતી હતી. 

પ્ર૦--તારે તો દક્ષિણુ તરફ અમારા “રિ ધ” સ્વરેને પણુ તેવા કોઇ નામા 
હતાં કે શુ? 

ઉ૦--હા. તમારા શુદ્ધ “રિ, ધ” (હિદુસ્થાની ) તે તેમના શુદ્ધ ગ, ની સ્વરે। છે 

પ્ર૦--અને તેમ હોય તો તેમના શુદ્ધ રિ, ધ કયા? 

ઉ૦--તે તમારા કોમલ “ રિ, ધ ” છે એમે' પાઠળ કહ્યુંછે. 

પમ્ર૦--અમારે તીત્ર મ તે દક્ષિણુનો કયો સ્વર ? 

ઉ૦--આને માત્ર નિરનિરાળા નામા છે. જેમકે આને ચવતુર્દડીકાર વરાળી મ 
કહેશે. રાગવિખાધમાં “ મૃદુ પ ” તથા “ તીત્રતમ મ ” એવા નામા હશે. રત્નાકર 


ઝન 
તથા દપંણુમાં “ કૈશિક પ ” નામે સ્વર છે તેતુ સ્થાન પણ ગ્આજ કહેવ પડશે. 
પણુ હમણાં આપણે મથેની તેવી ભાંજગડમાં શા સારે પડવુ 7 કલ્યાણી થાટનું વર્ષ્યન 
શ્રથમાં કેવું' હશે એ ન્નણુવાની તમારી પચ્છા પ્રથમ હતી ખરીના? 
પ્રલ--હા. હવે તેતું વણન કહે. 
ઉઢ--પારિન્નતમાં તે વિષે આમ કક્યુછે; 


“સસ્તુ તાત્રલસે ચસ્તિન્‌ રની તીત્રાચિલીરિતો । 
“ સાંધાસ સપ્યમ -4 સસિટયં રજા, અપાર વર્ઝસન 
ઝઝુસિટ્યં જ્ઞાત, મષ્યમઃ વતસજષ્રતિ- ચં ઝજ્ઞાત લવ 
“ ₹સનસસ્થાનમ્‌” 
ભાવાથ --જેમાં મધ્યમ તીત્રતર છે, ગ, નિ સ્વરે! તીત્ર છે ( તે કલ્યાણ થાટ ) 
ગાંધાર ન્યાં મધ્યમની ખે શ્રાતિ લેછે, નિષાદ ષ%જની બ શ્રુતિ લેછે, મધ્યમ 
પ'ચમની ખે શ્રુતિ લેછે, ત્યારે પમનથાટ થાયછે. 


આ વર્ણુન રાગતરગિણીમાં પણુ છે. આમાં શ્રુતિવિષે લખ્યુછે તે 
હમણાંજ તમને સમન્નશે નહિ, પરતુ તેણે વર્ણુવેલો થાટ તે તમારે 
યમનને।જ છો. 

વફ્ઝસ્વરક સ્વિસ: પંચમ તિ કમાન્વતઃ | 
શૉપ્ારતરસં સ થરાત્ટીસપ્યમ રઆ 
છક પંગત: પંચત્રુસિયતો પેવયસ્તસઆ | 
યરાજસ્યાશ્યનિવાય્‌ક : ત્સ્ગાઓએલનજ સ્વરા: ॥ 
ભપ્વાર્થઃ--ષડજ, પાંચ ત્રુતિવાળો ર્ષિભ, અતર નામને ગાંધાર, વરાળીં 
મધ્યમ, શુદ્દ પંચમ, પચશ્રતિ ધૈવત, તથા કાકલી નિષાદ, એ સ્વરે! કલ્યાણી 
મેલમાં છે. 


પ્રગ--તે હવે અમે સમન્નયા, તમે કલ્યાણનું ઉદાહરણુ લઈ, ગાયકો તેમાં 
ગાંધાર સાથે શુદ્ધ મધ્યમ કેમ લેશે એ દેખાડનાર હતા, તે હવે કશી દેખાડશે 
"દૃ? જતાં જતાં ગ્રથના સ્વરે વિષેની માહિતી અમને કહી રાખી, એ બહુ સારૂ 
યયુ'. તેણે કરી અમને ગ્રઃથના ર્‌ાગવર્ણનાો પણુ થોડાં ધણાં સમન્નશે. 


૪૦ 


ઉન્--ડીક્છે ત્યારી હવે તેમ કર્‌ છું. પરતુ આપણે આ રાગ વર્ણુનમાં 
ઉતર્યા પહેલાં અક સંદ્રેત રી આ જ્યાં તીત્ર મધ્યમ શેઇતો હશે ત્યાં મ 
અક્ષરના માથાપર આવી “મં” એક ઉભી લીટી રાખશું, અને ન્નયાં તેવી ન 
હોય ત્યાં શહ મધ્યમ છે એમ સમજરુ આ રીતે હું તમને જે જે સ્વરે! કહીશ 
તે બરાબર લખતાં આવડશે. 


પ્રન્--તારે તો કોમલ સ્વરવિષે પખ કાંઇ સકેત કરી રાખીએ તો ડીક 
નહી કે ? આ એક ગ્રકારની સ્વરલિપીજ થશે. 


ઉત૦્--હા, આગળ જતાં તેમ કરવુજ પડત. કોમલ સ્વર હેય ત્યાં તે 
સ્વરતી નીચે એક આડી લીટી રાખશું જેમકે રિ ગ ધ્ત્યાદિ. સ્વરમાલેકામાં 
“તા” અને “1” એવા અહ્યરે લીધા હતા, અહિઆં હવે આ નવી નિશાનીઓ 
શ્યાનમાં રાખને. ગીતમાં લાગનારા ત્રણ સપેકો તો તમને ખબરજ છે, સપકાની 
નિશાનીઓ પણુ તમે ભેપછે. 
'્ર૦--સ્તરેના માથાપર જે બિદુ હોય તો તે “તારસ્વર ” તયા હેઠળ હોય 


મિન 


તો તે “ સદ્રસ્તવર” એમ અસે શિખ્યા ઈએ. 


ઉન્‍્--આપણે અહિયાં પણુ તેજ નિશાનીઓ રાખશું. નિશાનીઅ જેમ 
આછી હોય તેમ વધારે સારે. આ પ્રસગે આપણે સ્વરલિપી વિષે ખોલતા 
નથી. રાગોની માહિતી તમને એક વેળા બરબર આધ્યા પછી આગળ ચાલતાં 
સગીત -પેબ્ધધબળળ વિષે પણુ કહણિશં. ગાયંકા આ યમનકલ્યાણુ રાગમાં 
શુદ્ધ મધ્યમ કેમ લેછે તે આપણે વિષય હતો નહિ વાર્‌? આવી વાતો 
મહત્વની હોયછે. આ પ્રયોગ જીુઓઆ “ગ મ ગ, સારિંગ, પ મ ગરૅગ, ગમગ,રે સા, 
ગમ પમગ,રેગમગ, રે સા,” આમાં તમારા શુદ્ધ મધ્યમને ઉપયોગ કેવી રીતે 
ક્યોછે તે લક્ષ દ જુએ. આ સ્વર આરેહમાં આવેછે એમ ડહી શકાશે 
નહિ, કારણુ ગ મ પ એવે પ્રયોગ થતો નથી. અવરેહમાં પણુ પ મ ગ એવો 
પ્રયોગ કરતા નથી. જે શુદ્ધ મધ્યમ સ્તર એકાદવેળા લગાચ્વેોજ હેય તો “પ મ ગ 
મગ, રે સા, ” એમ કરવુ પડેછે. આ પરથી યમનમાં કોમલ સધ્યમને પ્રયોગ 
વિલક્ષણુજ છે એમ કહી શકાશે નહિ કે? તે કદિ કદિ લગાડેછે એ વાત તો 
કેવળ ખરીછે. ખ્યાલને નામે ઓળખાતા ગીત ગાનારા લોકો આ સ્વર ધણી 
વેળા લગાડતા દેખાય છે. 


ટ 


પ્રવ્- તે અમારા કહમાં આવ્યુ. અઅમ સયૂઝ માની લ'.  & ગહ યધ્યશ 
વર. ?મય રામના નિયમિત સ્વરે।બક નથી પર તુ ત વવા હૈય તો વિવા? “વરના 
નિયમેથી લવો અહિઆં અક સહેજ શકા આવેછે તે પૃછુછ વિડગાદી ગ્વર 
વળ મનમોાજથીજ રાગમાં લઇ શકાયછે અમ એકવેળા 22, તો પષ્ટી વમનમા 
'ામલ ગ, કામલ રિ, વિગેરે સ્વરેઃપણ લવા કાદ' તૈયાગ નટી થાય 7 તેમ બની 
રકે ખર દુ? 


ઉ૦--નળી, તમે ખીશભ અક નિયમ વિસય! સ્ઝસચલીતે સામ એ આપખા 
રાગની કસારી છે ખરીના : જે સ્તર તસે પસદ કરે! તે તે રાગમાં “સ ગત પૃ 
થવો ભેદ અના? વિવાદી સ્તર પણ કૂશળતાથી પસદ કરવા જેદઇઅ તેમ ન 
થતાં ગાનાગ। મર્ખમાં ખપરેો. કયા રાગમાં કયો! સ્વર ચાલશે અ પર પરા તથા 
લાકરચીને અનુસરી દૅગેલુ હેયછે. વળ નવાીનજ ગ્વરપ ઉત્પન્ન ડગી તેને 
લાર્કાપ્રિય કરવું અ સહેલુ કામ નથી. ગાયકા સદા સમાજતી રચીના ધારણે વર્તે- 
છે. સમાજને નાદશાસ્ત્રના તત્વા માહિતિ હોયછે એવું નથી. કાનને મધુર લાગે- 
છે કે નહાં એટલુંજ તેઓ જેયછે. આપણા સ ગીતના કેટલાક સ્વરસમુદાય નાદ- 
શાસ્ત્રની દછિએ બરે બર ન હોય---યુરેપિયન પડિતો આપણા સ ગીતને તેવો 
દોપ લગાડેછે પહ ખરા-પરતુ ભજે લાકષ્રિય હોય, તો ગાયકદે સદા તે વાપરવા 
પચ્છે. યમનમાં શુદ્ધ મધ્યમ શિવાય ખીન્ન સ્વરે! લાગનાર નથી «વે યમનના 
થાટમાં કોમલ રિ, અથવા કોમલ ધ બિલક્લ ગાઇ શકાશેજ નહો એમ પણુ 
નથી. તેમ સહેજમાં કરી શકાય, પરતુ પછી તે યમન રાગ તરીકે રહેશે નહી- તે 
કલ્યાણુનો એકાદ ખીશ્વે પ્રકાર અથવા કોઈ ખીશ્ને રાગ થશે 

મબ --કબ્યાણના બીન્ન કાઇ પ્રકારે પણુ માનવામાં આવેછે કે શું ? અને તેમ 
હોય તો તેમના નામો વિષે કેમ # 





ઉત્--આપણી ઈહિદુસ્થાની પહ્દિમાં તેવા ખીન્ન પ્રકાગ પગુ મનાયછે એક બે 
રાગો એકત્ર કરી એક સુદર મિશ્રણ થાય તો તેને એક નવા રાગ તરીકે સ્વીકાર- 
વામાં આવેછે. 


પ્રન્--તે તો ઠીક. પણુ પછી તેના નામ વિષે શુ? 
ઉ૦--જે બે રાગોનું' મિશ્રણુ થયું હોય તેમના નામા એકાદ વેળા જેડી દેછે, 
અથવા તો તેવા પ્રકારને કૈવળ નવીનજ નામ આપેછે. ભાવભટ્ટ કૃત “ સ મીતાનૂ” 


પાંપ્ુશ” ત્રથમાં આવા કલ્યાણુ ભેદ કહ્યા છે, તે જુએ. 
દ 


ન્‌ 


“શજીજાન્યાળરાનક્ય તતવ: જન્‍્વાળનાર | 
ઇંગોસ્વૂ્વકઃપૂચમૂવાીવુર્યગસ્તત ॥ 
સચસ્રીવુર્વજલ્યાળઃ રેરમજતન્યાળનામજ: | 
તતઃ જામોટ્િવ્ન્ય/ળઃ ઇ્ચામજન્યાળકસ્તશ 
વેમનાટ્વિજર્યાળસ્તાદાચાર્િસ્તતઃ પયત | 
તતાસ્તસકકજાસોર્જર્યાળસ્લે ત્યારના 


ભાવાર્થ:--શહક્લ્યાણુ, નટકલ્યાણ, હમીરકલ્યાણુ, પૂર્યાકલ્યાખુ, ભૂપકલ્યાણુ, 
જયશ્રીકલ્યા'ગ, ક્ષમકલ્યાખ્યું, કામોદકલ્યા'ગુ, સ્યપ'મકલ્યાણ, ઇ૪મનકલ્યાણુ; 
-બઆહીરીકલ્યાખ્‌. તીવકકામોદ, કલ્યાણુ ઇત્યાદિ. એ પ્રમાણે ડલ્યા'ગ્ના તેર ભદ છે. 

આમાં ધખાક સયુક્ત નામો તમારી ટૃષ્ટિઅ પડછે. આ મિશ્રણા કયા તત્ત- 
પર કરવા, અને પ્રત્યેક રાગનું પ્રમાણુ કેટલું કેટલું રાખવુ વિગેરે પ્રસના વિચાર 
કરવા જેગ છે. તાપણું સાધારણુ નિયમ એક અવા સમજવો કે, જ ખે રાગોનુ 
મિશ્રષ્યુ હેય તે સાંભળતાંજ તેઆ એકમેકમાં મળી ગએલા જણાવ. પથમ 
ક્યો રાગ તથા પાછળથી કયા એ 1વિષે મતભેદ સભળાય છે. કેપ્ટન વિલાડ 
પોતાના ગ્રંથના પ૭ માં પાનાપર આમ લખે છે. 
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આ પ્રમાણે સયુક્ત નાસા વિષે મતભેદો છે. તે તમે ધ્યાનમાં રાખો એટલે 
થયું. મે હમણા જે ગ્રકાર કલોછે તેનું વર્ણુન નિરાળું થઇ શકશે નહિ, પરતુ 
જે મિશ્રિત થનારા રાગો છે તે તમે શિખરેો।જ. ગ્રથમાં રાગના શુદ, છાયાલક 
તથા સકીર્ખુ એમ ત્રણુ વર્ગો કર્યાછે, તેપણુ આવા મિશ્રગાનાજ ધોરણેછે. 
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પ્ર૦---તેવા વગા કેવી રીતે કહ્યાછે : 
ઉન --જુઆ થથમાં આમ કચય છે. 
“ નુઝ્રામત્ય નાસ સાસ્ોસસિયમાટ્ઝયવત્વય ” 
“છીાચાસમત્વં નામાન્ધસ્ઝાયાસમત્ેનરસિરસ્તુત્યમ” 
“જીજટર્છાયાજગનયુલ્યત્યન રસરિ્સ્ઝિટયમ્‌ સજીળત્વમ ” 
ભાવાર્થ--શુૃહ્દ રાગત્ત એટલે જેસાં શાસ્્રાકત નિયમ ગ્રમાણે ગાવાય 
રજકત્વ હોય, છાયાલગત્વ એટલે ન્નયાં બીન્ન રાગતી છાયા લઇને ર્‌ જડત્વ 
હોય, અને ન્યાં શદ્દ અને છોયાક્ગના સયોગથી ર્‌ જકત્ત હેય, તે સ કીખન્વ 
આ વિષય વાદત્રસ્ત છે. માટે આ પ્રસંગે તમારે તેની ઉડાણુમાં ઉતરવાની 
ન#૩ર નથી. તે સબધી આપણા સૂ્રંથકારેએ પણુ માન્યજ ધર્યું છે. શૃદ્ધ રાગ 
ક્યા તથા છાયાલગ; અને સકીણું ડયા; અ ઠરાવવું' સહેલુ નથી. અહિઆ અ 
વર્ગીકરણૂનું દિગ્દર્શન કર્યું છે તેટલું બસ છે. કેપ્ટન વિલાડે પોતાના પુસ્તકના ૭1 
પાનાપર તે સબ ધીવેાડીક ચચા કરીછે. તે પુસ્તક જેપતું હશે તે હુવે પ ટી તમન વાં- 
ચવા આપીશ. રાગોના ઓડવ, પધાડવ વિગેરે વર્ગો પાછળ કયોજ હતા, અને 
શદ્ધાદિક ત્રણુ નવીન વ્ગો1 હવે સાંભળી રાખે. 
પ્રવ્--ઓડવાદિક વર્ગો તો રાગમાં આવનારી સ્વરસ "યા પરથી હતા. આ 
વર્ગો જૂદાજ તત્વપર હેય એમ લાગેછે. 





ઉત૦---તમાર્‌' કહેવું વાજબી છે. હવે આપષ્યા હાથ ધરેલા યમન તરફ વળગુ. 
“યમન રાગ”સપૂર્ણ છે. આ “રાગ” શબ્દ વાપર્યાથી હહ એક ખીજ વાત 
તમને કહી રાખવી એમ મનમાં અ!ગ્યુછે. હર હમેશ ગાયકોને સોટે રાગ, રાગિઈ॥, 
પુત્ર, ભાયા વિગેરે નામો સાંભળીએ છિએ તેયરથી, સહેજ મનમાં પ્રસ્‍્ન થાય 
છે ક, રાગ તથા રાગિણીમાં ફરક માનવે કે કેમ? તેમ હશે અવી કલ્પનાનો સભવ 
થવે! ખોટો ગણાશે નહો. પ્રાચીન કાળે આવે! ફરક હશે એમ પણુ માતી? 
પરતુ પ્રચલિત સ'ગીતમાં એવે કાઇ કરક હવે માનવામાં આવેછે કે કેમ? અ 
પ્રશ્નનો વિચાર કરવો પડરો. ખુદ્દિવાન લોકો આના જુદાં જુદાં કારખા આપેટે. 
જેમકે રાગ એ પુરૂષ રાગ છે, તે ગભિર પ્રકૃતિનો હોવે જેધએ, તેને સ્વસ્થપણે 
મોટા ડાળથી ગાવો જેધએ, તે સ'પર્ણ દેખાય, ખીન્ન સ્વરપામાં તેનો અશ હેય 
પણુ તેનું પાતાનુ સ્વરૂપ શુદ્ધ તથા સ્વતત્ર રહૈ રાગિણીમાં રાગે!તી પ્રકૃતિ થે 
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ડીક દેખાઇ, તેનું ચલગુ જરા ચપળ હાય, અને તેના ઉપયધાગ સૃગાર તરક 


ગ્ખંધિક થાય. આ સમજતિ યુકિતસ ગત છે, અમ કુટ[ંગુ, પૃમ્તું તેન યમથાધાર 
ઈરી ક પ્રમ અ એક યેશ્રજ છે ડર્વાસિત્‌ આના ઉત્તર એવે દદ શકાશે કે, રાગ 
રાગિણીના જે વર્ષનો ગમ્રથમાં વષખુવેલાંછે, તેના પરથી આવુ અનુમાન નીકળેછે 
તમને આવે ફરક માનવે ડીક લાગે તા માનજ્તે. પપ હાલ મચારમાં રાગ તથા 
રરાગિલભીમાં ખાસ ક્રક સમજ, ગાવામાં તેવુ ભિન્ન વર્તન ગખનાગા ગાયક ૦૮- 
છણાતા નથી. પેટલાકા એવુ માનનારા પણ્‌ છે ક % પુશ્લિમી નામ હેય તે રાગ, 
તથા સ્ત્રીલિગી હાય તેને રાગિભી ન્નખવી. આમ કહેનારની કલ્પનામાં આ ઉપ- 
રાંત ખીજુ કાઇ! કાર્ખ્ હશે નહીં. ખીજ પણુ એક મહતવની અડચણ આપધ્યી 
સામે અવી ૯ના છે કૈ આપણ પ્ર્ચાલિત સગીત જત શ્રથાને છોટી ગચ છાય, 
(એટલે ૩પાતર પામ્યુ હોય) તો તેને પ્રાચીન વર્ગીકરખ યથાયોગ્ય રીતે કમ 
લગાડી શકાય# પ્રારીન રાગ સ્વર્ધા હવે ભએ રહ્યા ન હોય તા. હવે આપ'ગ પ્રચ- 
લિત રાગેનું તેના સુખ અવગષણ્ય પમા નવીન વર્ગીકગ્ણ ને “ર્વ બતપ્,2મ્‌ ૪7 
તેમ કરવા વિચાર કરીએ તો દેશનિંમિત ભેદે તરક જતેતાં, તે સર્વ માન્ય થયે ખરા 
કે? આવી આવી અડચણો જદ આપણા શાણા પંડિતાઅ હવે રાગ તથા રાગે 
ગમાં ફ્રેક માનવાન છેડી દીધુ પાચીન કાળના રાગરેધાના ધારગ જે તગીકરણુ 
યોગ્ય હશે, તે છહુવૈ નવીન રપાને અનુદળ?ો આવશે કે નાહ ગમ એક શકા છે. 
કેપ્ટન વિલાડ ડહેછે ક, 

11 (૬1115 19₹01»)વ151ત, ૬13₹10101૯, ૬1341 ધંશલ ઇ1111301 (ર? ઘોર 1ર. હ કાલ 
4૨૫૪1130૯05 137૫૫71115 ૬ €111]905૯લ્લે ત ૮૦11411) 13111119૯1 ૦1 100105 1૯૪5૦૫૯4 ૬0૦ 
10713) 5031૯ ₹છ1 ૪5 તાણ 1138 ૫7131૬1)1 1૯ 11113 11110 પ્રલ્લ (1૯10 લાઈ 113 તટ 
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016 ૯૦૪૪૬ 11૯1 1011૯. 1100૫5 138૫17૪ £0₹1973110871113 ત્ા1્તે ૧૯૦૦૪૪ દ 1115 
01₹37 ૨81003 લૌ1૭ ૬1191 131૬ ૦€૪1012031110115 2113011૪51 111€171, 110 ઇક ૯€ 1119 
1413108 ૦01 (10૩૯ 12/ઉહ્તેલ્તે તાપ્ઈ11ાલકડ 1૦ દી1ભ 100305. 11 15 415૦ 10૭21216 
(121 113૯ 10001753 તવ 131.0૬ ૪5 01૯ 130 દ લટ ૯૦10૫10051૬10પ 04 દલ ૬૧૨૧૦ 
છા ડબાળઉટ ડા1ઈઇડલ્યૃુપટઇ છઇલાઉ1પઇફ ૫૦3૦, ત1][0[7૯3લ્ઇરવ1ત2ઇ (108 દઈડટાંઇ 1301001921 
પતે છ છદ૦લા1% 10૯0૦૧5૯ છપ દલ તતતંદ૦1- 1 સલ્તા151દ૦ાા ૦૪ તંત્ટતવે- 
118 દ 111110૫૮11011 10 (1૯ 1૫11310 છઈ૬ત31513૦તં : પડતઈટ તદ ઝદ % ત0૦13- 
ફડાયણ દરસ ગરજ દલા દોણ રિતિક વપ રડ લ્ટડ પપ ઈ૯છબ1ઇલળ ૮ મારવદલઇ. 
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11161 દાલ 18139 01 211૧₹ 09૯ ૮1 1॥શ હ ળૉંરેતણડ ૦૬ ડરિરદાપલ્લ્ડ જતન 
ધ119117 3111) ત551૪ ૪ 19૫ ૬110 ઘ્પ130દ₹ 10 તઇપ” ૦૪છણ ૭1 1315 ૬૪131]965111013:, 
15 હા૬ ૪ ંમક્ઘંંલ હડ દલ ઉઇંદલળ ૫૬131113516 13013૯5 ઉ! લા 13૫ છા1ઇ ૬૯૨૦1138115 
ઘંદા13૯€૯૦ ક્વઞળત 1૦૦1 ૬૦૧[૩૦૩૯#૯ €૦ (પલટાઇ ૪#૦ર્વણવ1015., 11115 15 119૯” 
[10401૯ (1011 (1૯૯ છેલા ૫૦૯૬) 1ર ૦૯ 0 ૨1000101113 છિછદપ્ઇઉ૩ ત 
રકડ તવ 115 વ દરેદછા1૦૦૯5૭# 113૯ તી1ડ[0 111)? 13 ૩૦ [1૦૯81 ૬17 ૬૦૦૩૯11178 %* 
1 1111૦૦ ત્ર્પા1307ડ પડકાર ૫૪11) ૦૪1 વં ઇ 0 1ણ 1રિાદાાર 1) પડાઈ) 
»ણ૫૯૪ ૦01 11૯ 1રિટોછા1૯૯૦5, 1 0૦1૮5 ૦1 15181385 19૯10108. 

મારૂ કહેવું એટવુજ છે ક તેવુ વર્ગીકરગમ પ્રાચીન સ્વરપાન યોગ્ય ભરે 
પગ હવે તેની જરર નથી. હમપ્યમાં આપણા ગાયકા રાગ તથા રાગિથી અ શળ્દા 
ગમ તમ (એટલે તમાં ફરક ન માનતાં) વાપરેછે અવા અનુભવ છે, નિદાન ** 
હમણ) તમને જે શિખવીશ તેમાં તેવો ભદ માનનાર નથી. 

પ્ર૨--તમે કહો છે તે અમને યોગ્ય લાગેછે. નવા રપોને તેવા ભદ હવ 
લાગનાર્‌ નથી. આગળ ચાલા. 

ઊ૦--તમને જતાં જતાં ખીન્ન ખે રશાખ્દો “ગ્રહ ” અને “ન્યાસ એ કહી રઃ 
ખુછ્ઠી, આ સ્તરે।!નું મહત્વ આપષ્યા। પ્રચલિત સ ગીતમાં ઘણ્કુ નથી અ ખરૂ, પરતુ 
પાચીન સગીતમાં તે ધણા મહત્વના હતા. જે સ્વર્થી ગીતના આલાપને પારભ 
ચતો તેને “ ગ્રહસ્વર્‌ ” કહેતા, તથા જે સ્વરથી ગીતનો અત આવતો તેને ન્યાસ- 
સ્વર કહેતા. પાઠળ અશસ્વર વિષે મે' તમને કહશ્યુજ છે. અરશા તથા વાદીસ્વરને 
-્માપણે અકજ સમજનાર છિયે. પ્રાચીન કાળે બહુધા જે સ્વર વાદી રહેતો તેજ 
ગ્રહ તથા ન્યાસ પણુ થતો હતો. ગહની વ્યાખ્યા આવી જણાય છે “ મીતલા- 
ટર્્‌નિસિલલ્સષ્ર સ્વરોશ્રણ તત્લ: । ” ન્યાસની વ્યાખ્યા આવી છે, “જનોતે 
સમાત્ેજફ્યાલ: । ”આ સ્વરેનતી ભાંજ્ગડમાં આપણે બહુ પડવાની ૦૮રર 
નથી. મ્રથના સમયમાં પણુ આ સ્વરે।ના નિયમ પાળી શકાતો નહોતો, તો હવે આ- 
પછી વાત તો દૂરજ રહી. અસલના સખ્ત નિયમો! માર્ગ સ'ગીતના «તા. દેર! 
સગીતમાં નિયમનું ઉલ ધન થતુ હતુ' એમ સ્પષ્ટ કહ્યું છે. જેમકે, 


“સાં કાતેલ્ચચ્મામ- 2 “જે સિચમો નાણ | 
નાનાર્‌શામ'લિર્ાયા ફેશીરામાસ્ઝુલ મતા: ॥ 
ભપ્વાથઃ--જે રાગોમાં શ્રુતિ, ન્નતિ, સ્તર, ગ્રામ વિગેરેના નિયમ! પાળવામાં 


લતો 


# 


આવતા નથી, અને જેમાં જુદા જુદા દેશની પ્રચલેત છાયા નજરે પડેછે, તે 
સર્વે દેશીરાગ કહેવાય છે. 

આ ઉતારે કલ્લિનાથની ટીકામાંથી તમને વાંચી સ ભળાત્યો। છૅ. કલ્લિનાથ કહેછે 
ક તેણે આંજનેય એટલે હનુમાનના મથમાથી લીધાછે. હવે રામાયણના વખ- 
તને।% જે આ હનુમાન પડિત હોયતો પ્રાચીન કાળે ષણ માર્ગ સગીતમાં ફરક 
પશ્યો થતો, અવુ કહેનારની ભુલ કેમ ગખાશે? હશે. પચલિત સંગીતનો અમુક 
રાગ અમૃકજ સ્વરથી શર થઇ અમુક સ્વરપર પરે થશે એ નિયમાનુસાર 
કરી શકાશે નહી. રાગને જેટલા નિયમ હેય તેટલા સારા અમ કોપ પણ કહેશે, 
પરતુ ઢવે તેવા પ્રાચીન નિયમો ન"ટ થયા હોય તો ધલાજ શે! ? 

પ્રાચીન કાળે વાદીસ્વર “ગ્રહ” તથા ન્યાસ હતો અમ મ હમણાંજ ક્યું, “તાં તેવા 
નિયમના ઉદાહરણો હાલ આપી દછ્ટિઅ કર્વાચિત્‌ પડશે, પરંતુ નિયમભ ગના 
ઉદાહરખો તો સદાએ મળરે ત્રથમાં પર્ચાલત રાગાના નામો મળેછે, તથા તેમાં 
ગ્રહ, અશ, ન્યાસ પણ છે, તથાપિ આપણે જે રાગસ્વરપા ગાઇએ છિયમે તે અનેક 
વેળા ગ્રંથના ૩૫થી નિરાળા હોયછે, તો હવે ત્રથના ગ્રહ, અશ, ન્યાસ આપખને 
કમ ચાલશે? આપણી હાલની પદ્દતિને અનુકળ થાય એવે એક નિરાળા મ્ર'થ” 
ભઇ. લક્ષ્યસ'ગીત ગ્રથ કાંદ'ક અશે તેવો છે અમ તમને આગળ જતાં જ- 
ણારે . પાચીન મ્રથની પદ્ધતિ હવે ઘણી ખરી નષ્ટ થળછે, તેથી આપણને ખાટુ 
લગાડવાનું ૭"દજ કારણુ નથી. એતો ₹ખ્ટિક્રમજ છે. તેવા પ્રકાર વાર'વાર્‌ થયા 
કરે છે માટેજ વખતે વખત નિરનેરાળા ત્રથકારોએ પોતપોતાના સમયના 
સગીતાનુસાર જૂદા ન્નૂદા ત્રથેો1 લ"ખ્યાં છે. ગ્રથેો।માં સુહ્દાં મતભદ અનેક છે. 
આપષખ્યી હિદુસ્થાની પદ્ધતિના રાગો પ્રાચીન શ્રથોને છોડી જવા કારણે “ લદ્ય- 
સ'ગીત ” ચથ થને। છે. હવે પ્રસ્તુત તરક વળીએ. આપણે યમનને વિચાર આગળ 
ચલાવવે। છે. યમનમાં ગ તથા ની એ ખે સ્વરે।ાને મહત્વના માની ગાયક લો।ક અનુવાદી 
સ્વરની સહાયતાથી મધુર આલાપ કરતા હતા. 


મ્૦--“આલાપ” કાને કહેવો? આ શખ્દ નવે।જ છે! 

ઉ૦--તે ખરૂ, તે વિષે પણુ ખે શખ્દો કહી રાખુ'છું. આપણા ગાયક લોક 'ાપ:- 
પણુ ગીત ગાવા પૂર્વે તેમાં આવનારા રાગસ્વરૂષનુ' થે!દુ'ક દિગ્દર્શન કરેછે 
તેનેજ પ્રચારમાં “ આલાપ” કહેછે, એમ સમજ ચાલશે! તોપણુ હરકત નગી. 
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“ઝલાપ મા તાલ અથવા ગીત શ્દ્ના જરૂર છતી ક પૂ'્ગ ફકત *ગમાં 
લાગનારા સ્વરે! લદ ગાયકા ત્રોતાજનેો પાસે રાગસ્સરપા દરશાવેજે. તવ ડત્ય 
ઉત્તમ લાગેછે. આલાપ ડરવામાં સારી કુશલતા જઇએ. કદ કદ ગાયક પોતાન! 
ગીતજ ક્કત “આકાર” થી પ્રથમ ગાઇ દેખાડેછે, સને પશ્છી તાલથી તેના શખ્રા 
ગાવે. તેવા પ્રકારને આલાપ કહેતા નથા ગથમાં રાગાલાપ રપઃ, આલા, 
આહદિપિકા વિગેરે પ્રકા કહવ્યાછે હાત તેનુ મથાયોગ્ય મયત્ત પગારમાં રશ 
નથી, તથાપિતે વિત શુ કશ્યુછે તે લઇએ તો અહિઆં “હુષુ. સગીત રત્નાઃ 2માં 
“આવાપતી વ્યાખ્યા આવા છે. 


“જઅરણાઝાતાય્તસળા ન્વાલાવન્તવાસયોસત ભા | 

અત્વસ્વર્ય વછુસ્વસ્ત વારવોરુવગયોસવિ || 

આામવ્યાજીયત ઇછા ત રામાતાપ ઝરે 1 

ભાવાથ --જેમાં યહ, અશા, તાર. મદ, ન્યાસ, અપન્યાસ, અલ્પત્ત, ભહત્ત, 
પાડ્વત્તય. ઔઆડ્વત્લ, વિગ? સ્પટટ દેખાડવામાં આવેછે, તેન રાગાલાપ કહેછે 
આનેો અથ એટલાજ “ક, આલાપમાં ગાયક ગ્રહ, અશ, ન્યાસ, અપન્યાસ, તાગ- 

ગ્થાનાવાંધે, મહ્સ્થાનાવધિ, સ્વરાનુ અદ્પત્વ તથા બહત્વ, રાગનુ - ઔડ્વત્ત, પાક્વત્વ, 
વિગરે વાતા દે ખા) અગલ આલાપ કહેવાયછે આ વાતો વાન કરી કહેવાની નથા પહન 
ગાતાં ગાતાં લાકા સામે માંડવાની હૈય છે, અ નુદુ કહેવાની જરર નથી જુઓ, 
પ્રાચાન નિયમ કેટલા બધા ઉત્તમ હતા? હવે તો આલાપના નિયમાં છે કે નહી, ગેમટલુ 
પણુ ધણાક ગાયકોને ખબર નથી. અછિ “ અપન્યાસ” શબ્દ તમને નવો છેં, પરતુ 
તનો અર્થ :કાંધ્્ક અરે “ન્યાસ ” જવાજ છે. “ન્યાસ” આખા ગમીતના અતમા 
આવેછે, અને “અપન્યાસ” ગીતના અક ભાગના અતમાં હોય છે. હવે તો 
ન્યાસનાજ નિયમ રહ્યા નથી તેો। અપન્યાસના કયાંથી હોય? મને લાગેછેક આ ધાચીન 
વાતોની સવિસ્તર માહિતી હુ તમને ગ્રથ શિખવતી વખતે આપીશ ગુર્દેવે હવે 
રત્નાકર, દર્ષણુ, સ્તરમેળ, રાગવિબાધ, પારિનશ્નત, એમનાં ભાધાંતરે। થયાછે. તે 
પણ્‌ તમને ઉપયોગી થગે. રાગમાં કેટલાક સ્વરે “ અલ્પ” તથા કેટલાક “બહુલ” 
હોયછે એ મે તમને કક્યુંજ છે. ઉપલી વ્યાખ્યા પરથી તમે જેયું “ગે કે રગના 
આલાપને ગીત શબ્દની, તાલની અથવા ગીતના ભાગ અસ્તાઇ, (સ્થાદ) અંતરા 
વિગેરે ભાગોની જર્‌ર હોતી નથી. અમુક થાટ, અમુક સ્વર, અમુક વાદી વિગે” 
દેખાડ્યા કે આલાપ થવો. આલાપના હજી ખીન્ન નિરનિરાળા પકાગા કરીએ તો 


૪૮ 


તના નામા પળ નૃદાં આવશે. જેમાં શબદ તથા તાલ શિવાય, અગ્તાઇ' અતનગ। 
વિગેરે બાગાો જુદા જુદા દેખાડવામાં આવેછે, તેવા પડકારને “પક કહૈ 
આને આલાપતી આગળતી શ્થિતિ કડ?) જમા પદ, સ્તર, તાલ વિગરે સરવ- 
સામથ્ી હાય તેન “આલિમેડા” કહેછે. આલાપ તથા રવકનો ભદ કશ્લિનાથે 
પોતાની થકામાં આમ ડલ્યાક. 

“વશર્ખૂતા વિસ્છિગ (વાસ્છય પમુસરાવેરાથયો મીતળજરાને ચસ્તિન્તિતિ 
સપવમ્‌ | મપવન્યાસવુ અવિચ્સ્ચશાયારળ વણ તઃ આજાવઃ '' 

ભાવાથ----7માં ગીતના જુદા જુદા ભાગા છુટા છુટા ગાઇ બતાવવામા 


આવેછૅ, તે રૂપક અપન્યાસ સ્થાનોમાં મુકામ ન કરતાં -અકદમ ગાદ' %૮ તેને 
આલાપ કહેછે. 


ષ્્્ 
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આપણે આ વિષયમાં બહુ ઊડા જદા નહિ. આલાપને ગીતના શ” તથા તા- 
લની અપેક્ષા હોતી નથી એટલુ હાલ તુરત ધ્યાનમાં રાખા અટલે થયું કાઇ ચતુર 
ગાયકા અમ પ'ગુ કહેછે કે આલાપને અ, ને, તા, ને, રી, વિગેરે જે અહે છે તે 
“અનત દરી” શબ્લ્ના ભાગ છેડ કલ્પના ટીક છે. તેમ સમભે તોએ નુકસાન ગ 
છે? પરતુ આ વાતમાં કલ્પના ઉપરાંત અધિક ર્ટમ્ય કાંધ! નથી 


કમ૦--પાછળ તમે અસ્તાઇ અતરા વિગેરે નામા કવ્ાં તે અમે સ્વરમાંલે- 
કામાં શિખ્યા હતા, તો હવે તે વિષે પણ્‌ થોરી માહિતી આપરે] કે? 


ઉ૦--આ શટ વિષે ધાગુ' કહેવાની જરૂર નધી પ્રત્યક ગીતના %ંદ!ક નિષ- 
(મત ભાગો કરેલા હોય છે સ્તરમાલિકામાં અવા ભાગો તમે ભેયાજ્છી તેવા 
ભાગે। કયા તત્વપર થાયકે તે જુઓ. સાધારણુ નિયમ ગએક એવે ધ્યાનમાં રાખવે 
કે અસ્તા:! નામનો જે ભાગ હાય તેમાં “ મદ્ર”' તથા “ મધ્ય” એ ખે સ્થાનેોના 
સ્વરે! હોય. ધપી વેળા આ ખમે સ્થાનોનાં સ્વરેથીજ અસ્તાધનેો ભાગ પુરે! થાયછે. 
અતરા નામના ભાગમાં તાર સપ્તકના સ્તરે પણ્‌ સામીલ થાયછે. અ'તરાને 
સાધારણુ નિયમ અવે કહેશુ કે, તેમાં “ મધ્ય” તથા “તાર” એ ખે સ્થાના ભળા- 
યેલા હોય. ઉત્તમ ગાયકો પોતાના રાગનો વિસ્તાર બહુધા “મદ ” તથા “ મધ્ય” 
સ્થાનોમાંજ કરી દેખાડેછે. તાર સ્થાનના સ્વરે! સદા ઊંચા હોવાથી તેનો ઉપયેગ 
વારવાર કરી શકાતો નથી. તથા તેમ કરવાથી રાગવૈચિત્ય પણુ સાર્‌ રહી શકતુ 
નથી. હાલ આપણા સમાજની સમજુતી એવી થઇ બેડીછે કે સર્વ રાગનું ઉત્તમ 
મડન અસ્તાઇમાંજ થતુ સ્‍ઇએ. કેટલાક રાગો ઉત્તરાંગ છે-જે વિષે હું વખતો 
વખત અધિક કહેતોજ જ્ધ્શ-તેમાં તાર સ્થાનના સ્વરે અધિક મહત્વ મેળવશે 


૪ર 


'મરા, તર્થાપ સાધા નિયમતા મ હમણા કે ડબા તેતટ છે અને તમાન [ખ્ય 12૪ 
ધ્યાનમાં રાખવી 
પમ્૦--હમષાાં તમ “ઉત્તરાંગરાગ” કલ્યા તે કયા ધારખુ પર મનાય છે 


ઉત૦---આગળ ચાલતાં તેવા રાગો આવતાં હુ તે વિષ કહેવા ઇચ્છતો હતો પગ 
'મણાં આપણુ જે અથે: નિરનિરાળી વાતા વિષે ખોલીઅજ છિએઅ તો, આ 
વિધય પણુ હાથ ધરશુ. આ વિપય અંતે મહત્વનો છે માટ હું જે કહું તે કાળજ- 
પ્ર્લક સમજ ધ્યાનમાં રાખશે. આપણા સાત સ્વરે। સા, રે, ગ, મ, પ, ધ, ની 
છે તે તમે ઉત્તમ ન્નણેજ છેણ આમાંજ ઉપરનો “સાં” મેળવ્યો અટલે આ 
સ્વરનો સમૃદાય, જેને ઈચૅજમાં ૦૯૬૫૪૦ કહે છે, તે તૈયાર થરો. આના ભજ ખૂ 
ભાગ કરીએ તા સારે ગ મ અને પધ ની સા અવા થગે. આના પછેલા ભટગન 
અટલે “સારેગ મ” ને પૃવીંગ કહે છે તથા બીન્ન ભાગ “પ ધ નિ સાં” નઉત્તરાગ 
કઈેછે. આ સ્વરે। તીત્ર હેય કે કોમલ હોય તાપણું તેથી અ ગના નામાં કદી બઃ- 
લાગે નહિ. હવે આ અગોનું મહત્વ શ, તે કડુ આપણે અક આખો દિવસ 
આઠ પ્રહર અથવા ચોવીસ કલાકનો માન્યૅ કિષ એ પ્રસિદ્ધ છે. આખા ધ્વિસના 
દહાડા અને રાત એમ બે ભાગા કરવામાં આવેછે. આડ પ્રહરના આપણા આખા 
દ્વિસમાં બે વેળાઓઆ એવી આવેછે કે, જેમાં ષકાશ તથા અધકારની સર્ધધિ હેય. 
“મયા વેળાઓ એટલે પ્રાત કાળ તથા સધ્યાકાળ છે, અ તમારા લક્ષમાં આવ્યુજ હશે 
સગીતમાં તે વેળાને સ ધિવેળા-પ્રકાશ કહેછે. પ્રત્યેક રાગમાં વાદી સ્વર આંતિ 
મહત્વનો હોયછે, એ મ' પહેલાથીજ કહ્યુછે આનો સાધારણ નિયમ એવો છે 5 
“ પૂર્વાંગરાગ” એટલ જેમાં “સારે ગ મ” એ ષૃવીગ સ્વરે।માથી એકાદ સ્વર વાદી 
હેય. તે પ્રમાણેજ “ઉત્તરાંગરાગ” માં ઉત્તરાંગના સ્વરા (પધની સા) માથી 
એકાદ સ્વર વાદી હોય. સ ધિષ્રકાશના જે રાગો પ્રચારમાં છે તે વિષ બાલતાં આ 
નિયમના ઉદાહરણો ડું તમને ખસુસ દેખાડી, અધિક ખુલાસા પખ્‌ કરીશ તયાપિ 
છાલ એટલુ સુચવી રાખુછુ કે, સ'યાકાળના રાગોમાં પૃવીંગના સ્વરે; પુ્કળ 
ફ્ેકાણે વાદી હશે, અને તેમજ સવારના રાગોમાં ઉત્તરાંગના સ્વરે।!ને વાદિવ જ- 
ખાશે. સારાંશ રાત્રીની રાર્‌આતમાં પૃવાંગના વારી સ્વરેનાજ રાગે! જગાશ, તથા 
જેમ જેમ રાત્ર આગળ વધતી જરો તેમ તેમ તાદિત્ત ક્રમથી ઉત્તરાંગમાં જતુ 
જશે. દ્વિસના રાગોમાં ખહધા આથી ઉલટરાજ કમ «૦ખાયછે હ ધારણ ક 
આ વિષયની અધિક ચર્ચા આ પ્રસગે શકતી નથી જેમ જમ તમારી સાબ 
નતૂદા જૂદા રાગે આવતા જશે તેમ તેમ આ મૃદા તરફ તમારે લદ 
ખે ચતો જઇશ 

ર 


ડક 


પ્ર૦--તમાર કહેવું યથાર્થ છે. આવી માહિતી ઢમણયાંજ એકદમ ધ્યાનમાં 
રાખવા કરતાં વખતો વખત તેવા ઉદાહરણુની સહાયતાથી મળતી જવાથી સારી 
રીતે ધ્યાનમાં રહેશે. પાછળ તમે આલાપ વિષે જુની ગ્રંથ વ્યાખ્યા કહી તે અમ 
સમતત્યા, પરતુ હવે તેવી વ્યાખ્યાના નિયમ પ્રમાણે ગાયન ચાલતું ન હોય, એમ 
તમારા ખોલવા પરથી લાગ્યુ; તો પછી આપણી પ્રચલિત રીતિએ એકાદ રાગ 
અમારે ગાવો હોય તો કેમ કરવું, એ વિષે કાંઇ માહિતી આપશો કે? 


ઉત૦ડ--તમારા આ પક્ષનો સમાધાનકારક ઉત્તર દેવો મૃસ્ક્લ છે. જેમ જેમ 
તમારા સાંભળવામાં ઉત્તમ ગાયન આવતુ જરો તેમ તેમ તેના કાર્યો પણુ તમારા 
પયત્નોપર આપોઆપ થતાં જરે. ફક્ત નિયમો શિખી ઉત્તમ વમતા કર્દાચિતજ 
ચવાય છે, તેજ પ્રમાણે ગાયનમાં પણુ છે. શિહ્નક કાંઇ કાંઇ ખુખીઓ કહી રાખશે, 
અટલે કાંઈક સૃચનાઆ ડરશે, પરતુ ઉત્તમ ગાતાં આવવડ્વુ એ શિખનારનાજ 
અગસ્વભાવ પર રધેક અવલખાી રહેશે. ગાયન વારવાર સાંભળ્યાથી બુદ્ધિમાન 
લાકા તેનું અનુકરણુ કરી શકેછે. તમારે નાઉમેદ થવું નહિ. તમારા પ્રશ્ને 
ઉત્તર સમાધાનકારક દઇ શકાય નહી, તો પણુ તેને કાંઇક પ્રમાણુમાં ઉપયોગી 
ચાય એવી “કટલીક વાતો કહુછું તે તરફ લક્ષ થ્યો. કોઇ પણ રાગ ગાવો હોય 
તો હમેશાં તેના ખે ભાગ કરવાની ટેવ રાખવી. પહેલા ભાગ અસ્તાઇધનેો, તથા 
ખાળે અતરાનો, આ ભાગા વિષે હુ આગળ ડહી ચુક્યોછું. રત્નાકરના ચાથા અધ્યા 
માં ષબધ વિષે નેતાં આવા ભાગોનું થાઇ ક વર્ષન દૃષ્ટિએ પડશે. તેમાં ષથમ 
ગીતના ખે ભદ ડલ્યાંછ., જેવા કે “ ગાંધર્વ ' અને “ગાન” ગાંધર્વની વ્યાખ્યા 
આવી છે. 
“ઝઅનારિલપ્રરાથ ચન્રસ્ખરલેઃ એવ્રયુસ્યલે | 
સિચત ખ્રચલો દેતુ સ્તત્તપરવે ઝગુવેપ્ાઃ ।। 
ભપ્વાથે:-- -જ અનાદિ સંપ્રદાય હોય, નિયત મુકિત આપનાર અને જેને પયાગ 
ગાંધરવેાચ કરેછે, તેને પડિતા ગાંધર્વગીત ક્હછે 
ગાનતી વ્યાખ્યા આવી છે, 
યસ્તુ વાગ્મેયજારળ રિત ત્ઝહ્લળાસ્યતમ્‌ । 
જે્‌સનાથે્‌ણુ વાર તજને ઝનરઝનવ્‌ | 


ભાવાર્થ.---ક યોગ્ય લહ્નણા સહિત પડિતોઅ ( વાગ્મેમડાગગંમ) નિર્માણુ કરેલુ, 
સ્મને જ દેરી રાગોમાં ગવાયછે તેને ગાન કહેછે, 


પજ 


રીકામાં કલ્િનાથ કહે છે કે “શંપખર્થ માર્મઃ, માંત્ર  ગાંળર્ ગીત 
અનાદિ સ પદાય હોવાથી વેદ પ્રમાણેજ “ ગમપોર જય ” છે અમ શસમજવું. “ ગાન * 
વાગ્ગૅયકારાદિકપર્‌ અવલ ખી રહેતું હોવાથી તે “પૉર્ષેય'જ છે. નનતિ, મ્રામર ગ, 
ઉપરાગ,રાગ,ભાપા, વિભાષા, અ'તરભાધા, એ સવેને ગાંધર્વગીત સમજવા. રત્નાકરમાં 
ગાનના ખે ભેદ કર્યાછે.--૧ નિબહ્દ, ર અનિબહ્ધ, “ આલશિને” નામે પાછળ 
જે પ્રકાર ક્લ્ાછે તેને ““અનિબદ્ધ ” ગાનનું ઉદાહરણુ સમજવું. પ્રબ'ધાદિક પ્રકારે 
છે તેને નિબદ્દનતા ઉદાહરણુ જાણવા. પ્રબધના અવયવ આમ ડહલ્યાંછે.-- 


“ ્તંપ્રાવચવોધ્રાતુઃ બગ્તુર્ધા સિફષિતઃ । 
ઝઝ્ઠાછ્‌ઃ ધચસસ્સત્ર તતો મેઝાવવ જો ।। 
બામોમસ્ેતિ તેષાં અ વ્રમાજક્સાસિટ્ષ્તણે 1 
રરઇ: વશમોમામલ્તો લેછાપજઃ સ્સતઃ । 
ખાવત્વા'્વ ણવ: પત્તર મોમત્સ્વાતિમો તતઃ 11 
ણવા મોમાંતરે ગ્તાતો ખાતુરન્યોન્લસસિપ્રઃ । 
સંતુ સાજમલ્‌ઝર્થરૂવજેખ્વેવ «ર્યતે ।। 


ભાવાર્થ: ---પ્રબ ધનો અવયવ, જે ધાતુ તે ચાર પ્રકારનો કશોછે. પહેલે! ઉદ્ત્ાહ 
પછી મેલાપક અને ધૃવ છે અને ચાથો આભોગ છે. હવે તેમના લક્ષણે કમેથી 
કદીએ છિયે. પહેલા ભાગ તે ઉદ્ગ્રાહ, અને ખીશે મેલાપક. જેમાં ધવત્ત છે તે ધવ 
નામને ત્રીજે ભાગ. છેલ્લે ભાગ તે આભાગ છે. ધરવ અને આભાગ એ ખે વચ્ચનો 
જ ધાતુ તેને અ'તરે। કહે છે. તે સાલગસૃડ રપકેોમાં નન૪રે પડેછે. 


ઉપલા શ્લોકમાં પખધનેો ધાતુ, એટલે તેનો અર્થ ભાગ અથવા અવયવ 
સસમજવે।. “કાઈ પ્રબ'ધમાં બેજ ધાતુ હોયછે અમ પણુ ગ્રથમાં કહ્યુછે. આપણી પદ્દ- 
તમાં, અસ્તાઈ, અ'તરા, આભાગ વિગેરે છે તે પણ આ પ્રાચીન સ'પ્રદાયનાજ 
ધારણુ પર છે. “ આભાગ” એવે શખ્દ જે ઉપર આવ્યોછે તેનો અથ ટીકામાં 
“ પૃણુતા ” કર્યો છે. “અસ્તિસો ષાતુઃ પચષ્રમર્ય વપર્વ્નતા 
છેતઞુસ્વાત આ મોશન: 1” 


એવું સ્પષ્ટીકરણુ કયું છે. રતનાકરકારે મ્ર'થમાં અનેક પ્રકારે! કલ્રાછે, તેની 
તમને જ૩ર નથી. તેઆ ઢવે ૬૪િ ટએ પડતા નથી. આપભી પદ્દતિના ગાતો 
નિરાળા છે, તે વિષે આગળ ચાલતાં કહીશ. આ વિષયાંતર “અતરા” શ”દપરથી 
થવો હતો 


પર્‌ 


પ્ર૦--નિખહ્ અને અનિખદ્દ એ ભેદ તો આપણા સ'ગીતને પણ લાગરોજ. 
પબધને જેમ ધાતુ છે, તેમજ આપણે ત્યાં પણ છે, અવે સાર લેવો ખરેના ? 
પ્રાસીન પંડિતોએ આ શાસ્ત્રને કેટલો અધા વિચાર કરી રાખ્યો હતો ! 


કમ 


ઉડ--તેમ ખર. તેમની ખુખી તો ન્યારીજ છે. દદવે હવે ગ્રથાવલેકન પાછળ 
પય્યુંછે. હમણા તો પાચીન સ ગીત ધણુંખર' ન્ટ થયુછે એમજ ડહેવું પડ્શે. 
ખરૂ' ભેતાં આગલા પ'ડિતોઅજ આપણું શાસ્ત્ર કેટલુ બધુ પદ્દતસર ડરી 
રાખ્યું હતું ! ઉપર ગીતના નિબઢહ્દ વિગેરે ભદા મે કહ્યા ત રાગત 'ગેગીમાં કેટલા 
સ્પષ્ટ સમન્નવ્યા છે તે જુઓ. તે ગ્રથકાર કહે છે ક:-- 
“સિવઝતતિવરૂં ત્ર નીલાષ્િનિયનુચ્યતે 
અતિવર મવેતલ વળો ટિસેચમા વેના । 
સજ્રાગમવજપાસ્વંગવળો[્‌િત્તિચમોરવિના । 
તિવ્ર મવેટ્ોત લાઝમાનર્સાંસ્તિતન | 
જીંરમતવાયાસ્વંગવર્ણારિસિચમેઃ જમ | 
સૌવાઃ-- 
મમા: જ વિતસાર્ય:, પાસુનોર, અનાનિ, પજાનસે. 
લેનવિસ્વારસે, તાસ્ટાશ્ય ત્તશ્સત્છુઝ્સાસ્તપુસજયઃ. 
સાનતૂવાસઝજ, ₹સ્તાઃ જુંમસલટ્ય" 
ભપ્વાર્ધ --ગીત ખે પકારના છે, નિબદ્દ અને અનિબહ્દ. જેમા વર્ણાદિ નિયમ 
હોતા નથી તે અનિબદ્, અથવા જમાં ગમક, ધાતુ, અ'ગ, વર્ણી વિગેગે નિયમ! 
હોતા નથા તે. જે ગીત, તાલમાનરસથી શેભિત છે, અટલ જમાં અદ, ગમક, 
ધાતુ, અગ વર્ષ્મ વિગેરે હોય, તેને નિબદ્ધ કહે છે. 
મપ્ર?--આ રાગતરગિખી ત્રથ કોણે અને ક્યારે લખ્યો ? 
ઉ૦--તે લાચન નામના પડિતે લખ્યાોછે. તે પડિતના કાળ “ મુસ્વરઝુ- 
રશાસિલજ્ઞાજ” એવે ગ્રથમાં આપ્યો છે, અટલે શક ૧૦૮૨ થાય છે. આ ગ્ર'થમાં 
'્રટલાક મુસલમાની રાગનાસમા પષ્મુ જણાયછે. આ ગ્ર'થકાર મિથિલા દેશને! છે. 
લોચન પંડિતે પોતાના મ્રથમાં વિદ્યાપતિ નામના એક ગ્રથકારના ધણાએક 
ઉતારાઓ લીધા છે. ( ડલાકત્તાના પવસિદ્ધ રાજન સાહેબ ટાગે।ર કહેછે કે પ ડિત 
વિધાપતિ, બહાર પાંતમાં રાન્ન શિવસિહના આશ્રયમાં ૧% મી સદીમાં હતો ) 
ઠીક તેમ હરે, દવે આપણા આલાપ વિષય તરક વળીએ. 


પ૩ 


ધષઇ--દહા તેમ કરે. ગાતી વળાઅ અસ્તાઇ તથા અતરે। એમ રાગના બે 
ભાગ ડરવા એમ તસે કશું સ્‍તુ. 


ઉડ---બરેીબર છે, તે ખે ભાગમાંથી અસ્તાઇનો ભાગ પ્રથમ હાથમાં લષએ. 
અસ્તાઇમાં બનતાં સુધી તાર સપ્તકના સ્વરે! ભેળવા નહોં. તાર સસકમાં જવું 
એપ અતનુ છે. ખરી મોજ મુખ્યત્વે મ'દ્ર તથા મધ્ય સ્થાનોમાંજ હેય છે, એ મે 
ષથમજ કથ્યું છે. ગાતાં ગાતાં આગળ જતાં સમયાનુસાર મધ્યરાત પછીના જે 
રાગો આવે છે, તેમાં તાર સમેકનું પ્રાબલ્ય જળખાવા માંડે છે. તે વેળાઅ તાર 
સ્શ્રાનના સ્વરે! ધળણાજ મધુર લાગૅછે. અસ્તાઇનો ભાગ યથેચ્છા ગાઇ રહ્યા પછી 
તાર સપકના સ્વરે। લવા. એક વાર તાર સપ્તકમાં ગયા પછી પુનઃ નીચેના સ્થાનના 
સ્તરે! લધભ્ટ શકાય નહિ, અમ માત્ર સમજવું નહો. એકલા તાર સ્વરે।માંજ 
%ટલીવાર્‌ સુધી ગાઇ શકાય? તે સ્થાનમાં પચમની ઉપરના સ્વરે! તો ક્વાચિતજ 
પ્રવાગમા આખી શકાયછે, કારણુ તેટલ ઊચે ગળુ પોહચી શકતુ નથી. જે 
ગાયક ખેચી તાણીને તેવા સ્વરે! લગાડવા માંડે, તો તેનું' ગાયન ધણી વેળા દૂષિત 
થાય છે, અને તેવા ગાયનમાં રક્ત ગુણુ પણુ કમતી થવાને ભય રહે છે. ષાચીન 
પડિતા ગીતના રજકત્વ માટે કેટલું લક્ષ દેતા હતા તે નજ્ણુવું હોય, તો રત્નાકરના 
ત્રાન્ન અધ્યાયમાં ગાયકના ગુણ્‌ દોષ લખ્યા છે તે વાંચવાથી કલ્પના આવશે. તેમાં 
ગાયકના પચીસ ગુણે તથા પચીસ દોાષેા કહ્યાં છે. 


પ્રડ--તે અમને હમણાં કહશો કે ? આપણે હમણાં ગાયનનાજ વિષય પર વિચાર 
કરીઅ છિઅએ, માટે તે પણુ કહૈશે। તો યોગ્ય જ થશે. 

ઉત---આપણું સભાષણુ કેટલેક દરજ્જે હિતાપદેશમાંતી કથા જેવું થતું 
ચાવ્યુ છે. નિરનિરાળા વિષયોમાં ઉતરી આપણે તેમની ચર્ચાના પષવાહમાં વદી 
ચાલ્યા જેવુ થતું નથી કે? હતાં તમારી મરજ હોય તો મને હરકત કાંઈ નથા. 

પ્ર૦ઢ--્નાહે ! નાહ ! તમારી સર્વ વાતા અમે ધ્યાનમાં રાખી છે. આપણે 
યમન વિષે વિચાર કરીઅ છિયે એ અમે વિસર્યા નથી. આલાપની વાત નિકળી 
એટલ તેમાંથી ગીતની વાત પણુ નિકળનારજ હતી અને ગીતની નિકળી છે તે 
ગાયકના ગણુ અવગુણની પણુ કરવી ડીક્જજછે. ગણુ અવગષુ તમે ઢ્ુકમાં કહેશેપ 
તા પણ્‌ ચાલશે. અસે હમણાં ગાયન શિખીએ છ્િયે માટે તેવી માહિતી હોવી 
ઉપવેગી છે. 

ઉડ--તે ખર્‌' છે. આ માહિતી ન્નણુતા હશે તો ક'ઇ ખોડું નથી. ઠીક, ત્યારે 
જુઓ. પ્રથમ વાગ્ગેયકાર (૬ગ્રેજમાં જેને ]ર્રપકાંલ €૦11])00૧૯૪" ડહેછે ) 


પર 


કવા હોવા જેધએ તે સમજે. રત્નાકરકાર કહે છે કે તેનામાં આટલા ગણા 
હોવા જઇએ. ૧-શખ્દાનુશાસનત્તાન, ૨-અભિધાનપ્રાવીણ્ય, ૩-૭ ૬.ડ્રભેદસાન, 
૪-અલ'કારઝુશલતા, પ-રસભાવપરિત્તાન, ૬-દેર્શાસ્થાતે એટલે ક્લાશાસ્ત્રમાં 
પ્રવીણુતા, છ-તૂર્યત્રિતયચાતુર્ય, ૮-હદયશારીર્શાલિતા;, ૯-લયતાલક્લાસ્તાન, 
૧૦-અનેકકામુસાન, ૧૧-પ્રભૂતપ્રતિભા, ૧૨-સુભગગેયતા, ૧૩-દેશીરાગાભિસતા, 
૧૪-સભાજ્યવાકપટુત્વ, ૧૫-રાગદદષપરિત્યાગ ૧૬-સાદ્રત્ત, ૧૭-ઊરચિતક્ષતા, 
૧૮-અનુચ્ઠિષ્ટાકિતનિર્બ'ધ, ૧૯-નવીનધાતુવિનિમિતિ, ૨૦-પરચિત્તપરિત્તાન, 
૨૧-પ્રબ'ધપ્રગલ્ભતા, ૨.૨-દ્રતગીતવિનિર્માણુ, ર ૩-પદાંતરવિદગ્ધતા; ૨ ૪-ત્રિસ્થાન- 
ગમકષોહિ, ૧૫-આલપ્તૈપુણ્ય, ર૬-અવધાન. એટ્લા ગણા ઉત્તમ 
વાગ્ગેયકારમાં હોવા જેઈએ. એથી આછા ગણે હોય તો તેના મધ્યમ, અધમ 
વિગેરે વર્ગો થાયછે. 


હુવે ગાયકમાં જેધતા ગુણો સાંભળા ૧-હેવંશ'”દ, ર-સુશારીર, ૩-ગ્રહન્યાસ- 
નિયમસ, ૪-રાગાંગાદિરાગસ, પ-પ્રબ'ધગાંનચતુર, $૬-આલકધપ્તિતત્વવિત્‌, ૭-સર્જ 
સ્થાનોની ગમક લઇઇ શકે એવો, ૮-આયત્તકડઠ, ૯-તાલસ, ૧૦-સાવધાન, 
૧૧-જતશ્રમ, ૧૨-શુદ્ધચ્છાયાલગાભિસ, ૧ ૩-સર્વકાકૃવિશેપસ્ત, ૧૪-પારસ્થાય- 
સ'ચાર, ૧૫-દોષવજિત, ૧૬-ક્રિયાપર, ૧૭-અજસ્ત્રલય, ૧૮-સુઘટ, ૧૯-ધારણા- 
ન્વિત, ૨૦-પ્રસરવેગવાન; ર૧-શ્રે।તજનમોાહક, ૨૨-સુસ પ્રદાય વિગેરે; આટલા 
ગુણુવાળા ગાયક હોવે શેપડએ. 


જી. 


હવે ગાયકમાં ગણાતા દોષે। કહુછું તે પણુ સાંભળી રાખે!. ૧-સ'દખ્ટ, ર-ઉ- 
દધુષ્ટ, ૩-સૂતકારી, ૪-ભીત, પ-શરકિત, ૬-કપેત, ૭-ડરાલી, ૮-વિકલ, ૯- 
કાકી; ૧૦-વિતાલ, ૧૧-કરભ, ૧૨-ઉધ્વડ, ૧૩-ઝાંબક, ૧૪-તુબકષી, ૧૫- 
વકરો, ૧૬-પસારી, ૧૭--વિનિમીલક, ૧૮-વિરસ, ૧૯-અપસ્વર; ૨૦ -અવ્યકત, 
૨૧-સ્થાનભ્રછ્, ર૨-અવ્યવાસ્થત, ૨ ૩-મિશ્રક, ર૪-અનવધાન; રપ-અનુનાસિક, 
આમાના દોષવાળા દુછ્ ગાયક ગણાય છે. 


આ ગુણદોષ જેતાં આપણા પ'ડિતો વિષે આપણને ગોરવ લાગેછે પરતુ નિર્દોષ 
ગાયન કેવું મુશ્કેલ છે તેની પણુ કાંઈક કલ્પના આવશે. આ સર્વે દોષ ટાળીજ 
શકાય તેમ નથી, પરતુ તે ન્નણીતા હોય તો સારૂં. આ ૬દિએ જેતાં આપણા 
હાલના ગાયંકાની કિમત કેટલી બધી આછી અકાશે ? હશે, હવે પ્રસ્તુત તરક 
વળીએ. રાગ 'કવા પ્રકારે ગાવો એ વિષેની સાધારણ માહિતી હવે તમને આપવી 


પધ 


છં વાગ સપેચ્ના સ્તગ ણવાવળે લેવા નહાં અમ મ તમને ડકઘ્યુ”# છે ગાયની 
રારૂ્વાત *રતાં પથમ તા મધ્યરથાનના પડ્જને રપ્ટરીતે તથા લબાખુથી બ 
ચ્યારી ગાવે. તેમ કરવાથી ગળામાં રહેલા દોધ વિગેરે નિદ્ળી જણ ગળ 
સ્વચ્છ થશે, એટલુજ નહિ પણુ તેથી વળી ખાનને પણ એક મોટા ફાયદો આપા 
આપ એવેો થશે કે, તમારા શ્રાતૃસમૃહ તમાર્‌ ગાયન સાંભળવા સ્વસ્થસિત્તે 
ઓસી રહેરે. કુશલગાયકા પોતાનુ ગીત અંકદમ શર્‌ કરતા નથી તેનું કારણ પખ 
ઘાંઇક અશે આજ છે. હું હમણાં ષચલિત રીતિ સમન્નવુષ્ઠુ અ માત્ર ધ્યાનથી દૂર 
કરવુ' નહીં. કોઇ! કોઈ ગાયક એવા કુશલ હેય છે કે, ફ્કત એકલા પષજજ સ્વરને 
એઅવેો તો મધુર અને દાર્ધરીતે લગાડી ગાય છે કે, સાંભળનારનું' મન પોતાતરક્‌ 
એઅકસરખું આકષોઇ રહે. આવુ કૃત્ય ગળુ સાધ્યા પછીજ થઇ શકે. ષદૃજ 
સ્વરને સારીપઠે સાધ્યા પછી જે રાગ ગાવે હોય, તેના વાદી સ્વરનેદીધે 
રીતે ઊસચ્ચારી ત્યાંથી પદ્જને જ મળવું. ન્્યારે પુર્વીંગનાો અકાદ સ્વર વાદી હોય 
ત્યારે તો આવુ ડૃત્ય ખરેખરજ શેભેછે. આમ ક્યા પછી ધીમે ધીમે સધ્યસ્થાનના 
સ્વરે! લેવા માંડવા, અને બનતાં સુધી, વાદીસ્વરની પેલીપાર જવુ નહીં. હમેશાં 
પુનરૂકિત કટાળા ભરેલી થવા ન પામે તેનું ધેોરરણ લક્ષમાં રાખવું. આ દોપ આ- 
પણા અનેક નામાંકિત ગવૈયાઆમાં પણુ અનેકવેળા આપણી દૃષ્ટિઅ પડે છે. 
હરૅક વેળા નવી નવી સ્વરરચના અથવા તાને ઉત્પન્ન ક્યાં જવી; એટલે પ- 
ત્યેક તાનમાં કાપ પણુ નવા સ્વરે ઉમેરી અથવા મૂળના સ્વરેને ઉલટ સુલટ 
કરી ગાવું. ( આવી તાનોને કોઇ કુટતાનો કહે છે ) આની સમજણુ ધણી મુસ્કેલ 
નથી, જુવો “સારે ગ મ” એઅએવાચાર સ્વરે। આપણી પાસે હોય તો ગણિત દૃછિગ્ખ 
તેની ઉલટપલટ તાને! ચોવીસ તરાહથી થશે. જેમકે સા રી ગ મ, રે સાગ મ, 
ગ સા રે મ, પત્યાદી. હવે ગાતી વખતે આ સર્વે પ્રકારો હમેશાંજ આવે છે 
એવુ નથી. તેમાંથી પ્રસ્તુત રાગને ફ્કત જેટલા પ્રકાર યોગ્ય હોય તેટલાજ લેવા 
હોયછે. દૂટતાન અટલે એવી તાન કે જેમાં સ્વર ક્રમ તુટેલેો હોય. તે તાનની સવિ- 
સ્તર માહિતી છું ન્ન્યારે તમને ગ્રંથ સિખવીશ ત્યારે આપીશ. હાલ તેની ખટપટમાં 
નાખતો નથી. પ'ડિતોએ આવી તાનોને ગણિતના યોગે નિર્યામત કરી રાખી છે. 
પતયેક રાગ ગાતી વેળાએ તેનું મુખ્ય અંગ એટલે તેની મુખ્ય પકડ અથવા 
આળખ, કયા સ્વરે! પર હોયછે એ સવંદા ધ્યાનમાં રાખવૃ. એક થાટ- 
માંથી અનેક રાગો નિકળી શંેછે, અને તેથી તેઆ એકમેકમાં ભળાઇ ન્વાની 
પણુ ષ્રીકર હોયછે. તેમ ન થવા પામે માટે ગાતી વેળાએ વચમાં વચમાં; પસ્તુત 
રાગના મુખ્ય ભાગને શ્રોતા સામે માય્વો પડેછે. આવુ કૃત્ય આપ'ગમા પસિદ્ધ 


પર્‌ 


ગાયકો કેમ કરેછે તે ભઈ શિખી રાખવુ. પ્રત્યેક રાગનુ અગ ગર્‌ પાસેથા સમજ 
લેવું પડેછે. આ યમનમાં “ ગ રે સા, નિરે, ગ રે સા” અ સ્વરે! ખસુસ કરી પ્યા- 
નમાં રાખવા. આવા સ્વર પ્રકાર અ! થાટના થોડાક રાગમાંજ દેખાશે, અને ન્યાં 
તેવુ' હશે ત્યાં યમનનુંજ સ્વરૂપ સ્પટ જણાશે. યમનને। વિસ્તાર ધીમે ધીમે આમ 
થરો. ગરે સા; ની રે, સા;ની રૅગ,રે ગ, રૈ સા; નિર, નિધ, રે નિ ધ, નિ ધ પ, પ ધ, રે, 


નિ રે, નિ ગ રે, સા; નિરે ગરે સા, નિ ર,પધની, ધ, નિ, ૨, નિરે, નિગરૅસા 
પષધ ધપ,ધપ, મ ગ, મ ધ,નિધ,ચધ નિ રે, ગ રે, નિરે ગરે સા, નિ રે, ધ 
ની, ષ ધ, મે પ, ગરે, નિર, નિ ગ રે, નિરે સા; આ પ્રમાણે રાગ વિસ્તાર કરતાને 


અભ્યાસ કરતાં રહેવું. "કોઇ! પ્રકાર ત્રણુ સ્વરના, કાઇ ચાર સ્તરના અને કોઇ વળી 
તેથી પણુ આછા વધતા સ્વરેથી કરવાની ટેવ રાખવી. માધુય તરક સરવંદા લક્ષ 
રાખવુ. રાગની અસર સાંભળનારના મનપરથી ઉડી ન્નય ન'ડી, એમાંજ સર્વ 
ખુખી સમાયલી છે. રાગ વિષે શ્રાતાના મનમાં ભ્રાંતિ ઉત્પન્ન થઇ કે તમારા ગાયનની 
કિમત આછી થતી ચાલી. તાને ક્રમેથી લબાવવી નસ્‍ેપએ. તાનોને તાંકી સુકી 
લેવા માંડે, તો તમાર' શિક્ષણ પદ્દતસર નથી અમ તુરતજ જણાશે. ગાયન શબે 
એક પ્રકારની મોહિની છે, અમ જે કહેવાય છે તે ખોટું નથી. ગાવામાં તમે કોઇ 
પણુ નિયમ પાળો છે। એવુ' સાંભળનારને દેખાવું જેપ્એ. ગાયનને! અભ્યાસ કરતી 
વેળા પોતાના અવાજનું સ્વભાવિક માધુર્ય નીકળી ન્નય નહી તેની હમેશાં કાળજ 
રાખવા. પોતાના અવાજનું માધર્ય ગુમાવી ખેઠેલા ગાયકો આપણને ઘણાએ 
દેખાય છે. નાની વયમાં મદ્ર સ8્તકના સ્વરે! ઉત્તમ સાધી શકાતા નથી માટે તેને 
ખેચી તાણીને લગાડવાની ખટપટ ક્યાંથી ગળું બગડે છે. ગાતી વેળા પોતાની 
મુખમુદ્રાને ઘણી સાંભળવી, તેમજ ગાયનને ગ્મનુકૂળ હોય તેવાજ હાવભાવ 
(જરૂર પડે તો ) રાખવા. તેમ ન થાય તો લોકે તમને જરર હસશે. લઘ્ય સ'ગીતમાં 
તે સબધી આમ કહ્યું છે. 

સંગીત મોજણિનીસ્પામિત્યાછુઃ સત્યમેવલત્‌ । 

યોગ્યસ્સમાવમાવારાચવમૃત્તિસાપ્રસે: ॥ 

યાચય: ઓજળમનસિ સિચત ઝનચયેત્ઝ્ઝમ ॥ 

ઝવ્્્તચેથ્વાપુનિજગાયજોણુ તતલતઃ । 

ચથોગાાને ચમાન્‌ શાસ્તા ચાયતો વિચત ગના: ॥ 

સાવાડવ્યસઝ છાવમાવાઃ પતીચંતે તિસંમતાઃ 1 

વ્યસ્સાશેછાસ્તસથાડડ્વેક્રા!ઃ જેવ જરામતાઃ 


ખં 


વતાયુગ્માચનાન્નસ્યારસ્વાસ્નાતાણમીવ્તિત- | 
તતો છાસ્યર્સસ્યેચ જેવું સ્વાત્તસુગરવઃ 
અશેવિના છાવસમાવા વીચ્સ્સસ્ય એ સર્‌ । 
₹ર્ચતે સઆચવ લમ્યઃ વચ સ્યારુશસ જમ્‌ | 
અઝુરઝસ્યેત જ્ઞન્કાએે પ્વસેઃ સંત્તળ સવેલ્‌ । 
સઆચવાસ્તાટ્ણાઃ સ્વપયાર્થ ન ચે તિરુઃ 1 


ભાવાર્થ:--સગીત, મોહિની રૂપ ગણાયછે તે ખરૂછે. યોગ્ય રસ, ભાવ, 
ભાપા, અને રાગ વિગેરે સાધનોથી ઉત્તમ ગાયક સાંભળનારના સનપર પટ 
પર્િષસ્નામ નિપન્નવી શકેછે. હાલના ગાયંકા તરફે જેતાં અવુ જણાશેકે તેઓમાં 
ખરા રાગ નિયમ સમજ ગાનારા બહુ થે।ચા નિકળશે. અવ્યક્ત (ન સમન્નવે તેવી ) 
ભાપા, વિસગત હાવભાવ, ભળભળતી ચેપ્ટા, કર્કશ અને ક્ઠાર બરાડવુ, વિગેરે 
દુ્ગણા વાળા ધણા ગાનારાઓ નજરે પડશે. એવા ગાયનથી ઈઅબ્ટ પરિખામ 
કમ ઉત્પન્ન થશે ₹ તેવા ચાળાઓથી માત્ર હાસ્યરસ ઉત્પન્ન થવાનો સભવ છે. કાંધ 
પણુ અર્થ વિનાના અને પદયાર્થથી વિપરિત વીરરસના હાવભાવ જે ગાયકામાં 
સદા દષ્ટિએ પડેછે, તેથી ઉત્તમ ફળ કેમ નિપજરો ? ડદિ કદિ એવા ગાયકા પણ 
“ેધએ ઇયે કે, જેઓ પોતાની કવિતાનો અર્થ મુદલ સમજતા નથી. 

ઉપલી ઉક્તિમાં ઘણ્ડુ તથ્યછે, એમ આપણા ગાયક તરફ જેતાં લાગવા 
માંડેછે. હુ તમને વચમાં વચમાં જે ગ્રથ વાક્યો! કહેતો ન્નઉં છું તે સધળા 
તમારે મોઢે કરવાની જરૂર નથી, પણુ માત્ર તેનું તત્વ ધ્યાનમાં હશે તા ખસછે. 
“તાન” નામનો જે શખ્દ સે' વારવાર વાપર્યો છે તેના અર્થ કાંઇ ગૂહ નથા. 
તે શ”૬ “તનુ”- તાણુવું' ધાતુમાંથી નિકન્યોછે. નિરનિરાળા સ્વરસમુૃદાયથી રાગને। 
વિસ્તાર કરવો એટલે રાગમાં “તાને” લેવી એમ મનાયછે. બીજ એક વાત 
ધ્યાનમાં રાખવી જેઈએ કે, પ્રથમ ગાયનની શરૂઆત સ્વસ્થપણે કરવી. તેમ 
કરવાથી ઉત્તમ પરિણામ નિપજશે. ગાયનની ધિમી શરૂઆત કવ પછીજ તેની 
ગતી વધારવી. જલદ ગતીનુ ગાવું એ ગાયનની ત્રીજ પાયરીછે. ગાયનની ગતીને 
“લય” કહેછે. લયના ત્રણુ પ્રકાર માન્યાછે. વિલબિત, મધ્ય, કુત. જલદ ગતીને 
“કુત” કહેછે. વિલ'બિત ગતીનું' ગાયન ઊ'ચ પ્રતિનુ' હોઇ સુસ્કેલ પણુછે. ઉપર કહેલી 
સર્વ વાતો! તરક્‌ ધ્યાન ૬ઇ ગાવા માંડતાં તમારા રાગ ઉત્તમ નિષજરે. રાગના આલાપ 


વિષેની આટલી માહિતી હાલ બસ થરે. પતેક ગીતમાં હમેશાં તાલની 
કં 


પત 


અપેક્ષા હોયછે. તે વિષે છું તમને સ્વત-ત્ર રીતે સવિસ્તર્થી અન્ય પ્રસગે કહેનાર 
છુ. ગાયનનાં આલાપ વિષેની માહિતી જુદા જુદા મ્રથે।માં છે. એક ડૅકાણે 
એવુ સુચવ્યુ' છે કે-- 


“મપષ્યવરૂઝં સમારમ્ય મત્રષ ગ્ાબત્વિ કમાત્‌। 
સચ્યચ સઝઝાપનં જત્વા સષ્યવર્ઝો સસાપચેર ॥ 
મંન્રસપ્ચષ -ઝમષ્યે રસાગવધેનસાસેત્‌ 
સત્લાતાન તાર્જાન્સ મધ્યષર્ઝોે તમાપચેતલ્‌ ॥ 
ભાવાર્થ.--મધ્ય ષડ્જ્થી પારભ કરી, મદ્ર ષડ્જ સુધી જ, ઉત્તમ આલાપ 
કરી, મધ્ય પડ્જ પર સમાધિ કરવી. મદ્ર અને સધ્ય પડ્શે વચ્ચે રાગ વર્ષન 
રારૂ કરી આરભ કરવે, અને તારક સુધી તાન કરી, મધ્ય પડ્જ પર સમાપ્પિ 
કરવી. 
પ્રાચીન નિયમોનું મહત્વ હવે પ્રચારમાં ન હોવાથી તે વિષયમાં અમસ્તાજ શા 
સાટે જવુ ? ચથે વાંચ્યા પછી જે જે ભાગો તમને વોગ્ય જણાય તે પ્રચારમાં 
્આાણન્ે. 


પ્રન્--આટલી માહિતી તુરત અમને પુરતીછે. હવે પુનઃ યમન તરક વળીએ. 

ઉવ---યમનમાં વાદી ગાંધાર, તથા સવાદી નિષાદ સ્વર હાવાથી આ ખે સ્વરે 
જ્યાં ત્યાં દેખાશે. ગાયકા રાગનો વિસ્તાર કરતાં, આ ખે સ્વરે કેમ કેમ બઢાવેછે. 
તે હમેશ જેતા જવુ. કદિ કદિ તેઆ ગાંધારસ્વરને ધણી ખુખીથી ગ્રત્યેક 
તાનને છેડે આણી દેખાડે છે. આવું પૃત્ય ધણુ સુશે॥ભિત દેખાય છે. અભ્યાસથી 
આ સવે સાધ્ય થાય છે. એને માટે અસાધારણુ છુદ્ધિ નેદ!તી નથી. આ યમન રાગ 
રિવા થયા પછી રાત્રિના પહેલે પ્રહરે ગવાય છે. 

પ ૦--રાગના સમય નિર્યામિત ડરવા શુ' ૨]|' સાધને! છે # 

ઉન્--ગ્રથમાં તેવાં સાધનો લખ્યાં નથી, પરતુ રાગના સમય કાયમ કર્યા છે 
એટલું તો “ખર્‌. કષ્ટ! કહેછે કે આવી વેળાઆ કાયમ કરવામાં કાંપત્ટ સાર્થક નથી. 
કારણુ સ્વરે।ના કાર્યેઈ નિર્યામેત હોવાથી તે ગમે ત્યારે સર્‌ખાંજ થશે. મને લાગેછે 
"ક રાગના સમય કાયમ કરવામાં ધણી ચતુરા' છે. તથાપિ આ વિષય વાદમ્રસ્ત છે. 
એ કખૂલ કરશુ. ગ્રથમાં કહેલી વેળાઓ યથાયેગ્ય રીતે હવે ગ્રાહ્ય થનાર નથી 
એ 'ખર્‌; કારણુ રાગરપો બદલાયાં છે. પરતુ અસુક રાગ અમુક વેળાએ અધિક 
રચશે એવુ' માનનારાઓઆમાંનો હુ એક છું. હુ જે પદ્ધતિ કહીશ તેમાં સમય 


બલિ 


સહત્ત માનનારછુ એ કહા રાખુછુ. પાઠળ “પૃવાંગ રગ તથા “ ઉત્તરાંગ રાગ” 
વિષે બોલતાં આવી સુચના મે કરીજ હતી. મે અમ પણ્‌ કશુ થતુ ' રવિના 
પર્વ ભાગમાં બહુધા જમાં પૃવર્પગ સ્વર તાદી હોય એવા રાગો આવમા હાલ 
તુરત હુ કહુછુ તેવો” નિયમ તમારે સ્વીકારવો. મધ્યરાત્રિતી પેલીપાર ઉત્તરાગનુ' 
ત્રાબલ્ય છે, એ પખુ મ કહ્યું ટતુ. આ વાતમાં શાસ્ત્ર રહસ્ય હોય કે ન હેય પરતુ 
પહ્દતિ રિખવા માટે આ વેળાઆ એક ઉત્તમ સાધન થશે, એમ મને લાગે છે 
ઔઓશ્તે એક સર્‌ળ નિયમ એવે લક્ષમાં રાખે કે, “સામપ” સ્વરે। કેદી પગ વેળા- 
અ વાદી થઇ શકે છે. આ નિયમને કદિ પણ અપવાદ આવશે નહિ ગમ 
માર્‌ કહેવું નથી. તેવા અપવાદ આવશે, પરતુ તેથી તમારા નિયમ અધિક 
મજબુત થશે. ન્યારે ન્યારે ગાયકાનું ગાયન તમે આ નિયમના ધારણે લહર 
સાંભળરો।, ત્યારે ત્યાગે; મારી ખાત્રી છે કે, તમને તમારા નિયમોની યાગ્યતા સિદ્ધ 
કરનારા પુરાવા પુખ્કળ મળશે. વાદીસ્વર વિષે જેવો એક નિયમ તમને કષા નેવે।જ 


સૂર 


તીત્ર મધ્યમના ઉપયોાગીપણ્‌ા વિષે પણુ એક કહેનારછુ . 

પ૦--તે નિયમ ડયા ? 

ઉત - સાંભળો. સૂર્યાસ્ત થી સર્યાદ્ય સુધી એક, તથા ર્ણોદય થી સયાસ્ત 
સુધી ખીશ્વે, એવા આખા દિવસના ખે ભાગા માનીએ, તો તમને અવ 
જણાશે કે, “ તીવ્ર મધ્યમસ્વર ” રાત્રિએ ગાવાના રાગોમાં જેટલ પસગે હશે, 
તેવા તે દિવસના રાગોમાં ઝાઝો જણાશે નહિ. પ્રચલિત પદ્ધતિમાં હિદોલ, ગાડ 
સારગ, તોડી, અને મુલતાની રાગે દિવસે ગવાય છે, તે સર્વમાં તીવ્ર મધ્યમ 
લેવાયછે, એ કસુલ કરશ. પરતુ તેને હાલ તુરત અપવાદ ગધી આગળ ચા- 
લશ. તથાપિ એટલુ સૃચવી રાખું છુ “કે, આ રાગોને ત્રથમાં શોધતાં, તાંત્ર 
મધ્યમ લેનારા સ્વરપાથી જચ્શે નટી. આટલુ હતા શસહિગ્ત્્કતી' ના ન્યાવે 
તેને અપવાદમાંજ ગણુવું ઠીક પડશે. 

પ્રન્--અમને આ નિયમ ધણેજ મનેર્‌જક લાગેછે. આ ધણુ! ખરા 
રાગોને લાગરેના 

ઉ૦---જે રાગેઃમાં ગાંધાર તથા નિપાદ સ્વરે। કોમલ હેય તેમાંજ માત્ર તીત્ર 
સધ્યમ ખહુધા ન હશે, બાકી તે શિવાય ધણાખરા રાગોમાં આ નિયમ ડુટશે નહી. 

પ્ર૦--ત્યારે તો કોમલ ગ, ની લેનારા રાગોમાં તીત્ર મધ્યમ લૈવે નહિ, એ 
પણુ એક જુંદોજ નિયમ થયે. 


૬૭ 


ઉત૦---તેમ માનશે! તોપણુ હરકત નથી. તે નિયમને અપવાદ કવચિતજ જજણારી. 
હરશે. આ યમનને એક આલાષયોગ્ય રાગ સમજે છે, ડારણુ તેમ! ગાયકો ઉત્તમ 
આલાપ કરી શકેછે. 

પ્રન્‍્--ત્યારે તો આલાપષયેગ્ય નહિ, એવા પણુ કઇ રાગેોછે કે શું? 

ઉ૦્---કાંઇ પ્રમાણુમાં તેવી પણુ સમજુત છે ખરી. જે રાગમાં રાગવિસ્તાર 
ગીતની સહાયતા વગર ઉત્તમ થઇ શકે તેને આલાપયેગ્ય રાગ કહેછે. જેવાકે 
યમન, કેદાર, કાનડા, ભરવ, વિગેરે. જે રાગ આલાપ યેોગ્યનથી તેને જ્ુદ્રગીતયાગ્ય 
કહેછે. આવા રાગોમાં ગાયક જે શખ્દો શિવાય ગાવા માંડે, તો ધણુ કરી એડાદ 
ગીતના ધારણેજ ગાય છે. પ્રથમ મ્ર'થમાં આલાપ ઘણે। મહત્વનો મનાતો માં 
શકા નથી, પણુ  થવે તેને તેવો માનવાની જરર નથી. યમન રાગ ઘણા 
સહેલો હોવાથી તે સાધારણુ પણ છે. કથા પુરાણો સાંભળતાં તેમાં આ રાગ કદા- 
ચિતજ હેતો નથી. આ રાગને કદિ કદિ કલ્યાણુ થાટનો આશ્રયરાગ કહેછે. 

પ ૦--આશ્રય રાગ એટલે શુ? 

ઉત૦--કલ્યાણુ થાટના સધળા સ્વરૅ। તીત્ર છે એ તમ ન્નણેજ છે। યમનને 
આરોહ અવરેથ બહુ સહેલા હોવાથી આ થાટનેો કાણ પણ રવરસમૃદાય ગાધ- 
એ, તો! તે નિદાન યમનનાજ જણાશે. આ સમજવુ મૃર્કેલ નથી. આ થાટમાથી જે 
ખીન્ન જન્ય રાગે નીકળે છે, તેના નિયમો! સ્વતત્ર હોવાથી, તેવું ગાયન કુશલતાનુ' 
ગણાય છે. તેવા ર્‌ાગોના વિશિષ્ટ નિયમે। તરફ દુરલદ્ય થતાં, તેમાના સ્વરસમુદાય 
યમનનાજ દેખાવા માંડે છે, કારણ યમનમાં નિયમાની ઝાઝી "ખટપટ નથી. ત્યારે 
હુવે કલ્યાણુ થાટના નિયમભ્રટ રાગોાનેો, યમન એક આશ્રયરાગ થયે 
નહીં કે? તમારા પ્રતયેક થાટમાં આવો એક એક આશ્રય રાગ થરે. મુખ્ય થાટાને 
કદિ કદિ મોજથી શહેરની મોરી મોટી સડકાની ઉપમાં અપાય છે. પ્રત્યેક શહેરમાં 
કાઇ નિયત રાજમાર્ગ અટલ મોટી મોરી સક્કા હોય છે, તથા ખાકીના નાના 
નાના રસ્તા તથા ગલી શેરીઓ, ક, જ, પ્રત્યહ્વ અથવા અમ્રત્યહ્મ રીતે, મુખ્ય રાજ- 
માર્ગમાં જઇ મળે છે, તેવાજ પ્રકાર્‌ કાદા અશે આપણા આ સગીત રૂપી નગરમાં 
પણુ છે. આમાં સુખ્ય જે દસ જ્નકથાટ તે રાજમાગ ને ઠેકાણે, તથા જન્ય રાગોને 
નાના નાના રસ્તાઓને હૈકાણે માનવા. સ'કીર્ણ અથવા મિશ્ર ૨ગરૂપો। હોય તે નાની 
ગલીરોરીઓ થરે. લદઘ્યસ ગીતમાં આવુંજ ઉદાહરણુ આ'ેયુ છે. 

“સશાઝનવપહે પ્રાચો સઝમાનો ગ્યવાસ્થિતાઃ । 
તશેવસ્ચુર્મેજરમાઃ લનીતનમર સમી | 


૬૧ 


છુત્રસાર્ચયવસ્સ્િણાઃ પનુરેળુ વસતિ તે | 
ઝન્યરામવાસ્મ્રાંતા મેસ્ઝરસામેણુ જેવત્મ્‌ | 
ભાવાથ”,--શહેરમાં જેમ મોટા રાજ્યમાર્ગો વ્યવસ્થિત કરેલા હોયછે, તેમ 
સગીાંતર્‌પી નગરમાં પણુ મેલરાગા અથવા થાટાની સ્થિતિ છે. નાના રર્તારમામાં 
ભુલા પચ્લાઓ જેમ સખ્ય સડકપર આવી પણહેોચેછે, તેમ ન૮નન્‍્યરાગ ગાનારા ખા 
પોતાના નિયમમાં ભૂલતાં મેલ રાગોમાં આવી પડે છે. 
યમનને મે' આશ્રયરાગ કલે તે વિષે તેજ મ્રથમાં આવે ઉલ્લેખ છે. 
“ છુસ્યાળીમતેઝવાન્ય “રામત્રણસ્ત માયજઃ । 
સિત્ઝચેન પતંત્યજ્ર ચતો ડલોસ્યાત્તજાઞ્રવઃ ॥ ” 


ભાવાથ-૦---કલ્યાણી મેલના રાગે! ગાતાં ગાયકો, રાગબ્રખ્ટ થતા, આ ( ચમન ) 
રાગમાં નિશ્રય આવી પડે છે. કારણુ અ આશ્રયરાગ છે. 

કરાઈ કોઈ, યમનમાં શૃહ્દમધ્યમ લગાડી યમનકલ્યાખ રાગને નિરાળા માનવા 
યત્ન કરેછે એ મે કહ્યુ છે. મારા મતે યમન તથા યમનકલ્યાગ્‌ અ ખે જુદા 
નથા એ તમે ન્નણાજ છે. ધૃુપદ ગાનારા જે ગાયકા હોયછે તેરા યમનમાં 
બહુધા એકજ તીત્રમધ્યમ લેછે. તથાપિ બને સધ્યમ લૈનારા ધૃપદો કદીજ 
હાતા નથી એવુ પણુ નથી. ખ્યાલ નામના ગીત ગાનારાઆ બને મધ્યમા લગાડ 


મ્૦--ત્યારે ધુપદ ગાનારા લેકોાનો એક નિરાળા વર્ગ માનવામાં આવે છે કે 
કેસ? તેમ હોય તો આપણી પર્હદાતિમાં મુખ્યત્વે ડઇ કઇ) તરાહના ગીતે! ગવાય છે. 
તેની મહિતી પણુ અમને નેપ્એ છે. 


ઉડ-હા. ગાયકોના તેવા વર્ગોછે. ગીત સબધી તમે જે માહિતી પૃછોછે। 
તેવી માહિતી 6૫01. 11187, 17. ૬10107]0૦7, 1દે0)0 5. ]1. 
1૧૪૦૪૦. એમણે પાતપાતાના ત્રથોમાં સારી આપા છે. તેમનાં પુસ્તકા ઘણાં 
સારાં છે અને તે તમારે અરશવય જેવાં. તથાપિ કેપ્ટન વિલાડ સાહેબનુ' પુસ્તક 
હમણા મળવું મુશ્કેલ થયું છે. અને આ ખીન્ન બે પંડિતોનાં પુસ્તકો બગાલી ભાપામાં 
છે, માટે મને લાગે છે કે તેમના ગ્રૅથેોમાં કહેલી વાતોને સ ક્ષિમ સાર, હું તમને 
અહિઆં કહું તો ઠીક. મીન ખેનરજ કહે છે- “ આપણી સમાજમાં ઊંચ શ્રતિના 
ગીતોમાં ધુપદ ખ્યાલ અને ટપ્પા છે. પ્રબધધ તથા હોારીના ગાયનને ધૃપદમાં 


અ'તર્ગત માને છે. ત્રિવટ, ચતરગ અને કૈલકલખબાને ખ્યાલમાં અતર્ગત માને 


દર્‌ 


છે. તરાણા જાગલખ દ અને રાગમાલા એ ઉપલા બને પ્રકારોમાં અતર્જ્ત છે. 
દુમરી, ગજલ, ખેમટા વિગેરે ટપ્પામાં અ તર્ગત છે. ધૃપદ ગીતો ઉપર કહી ગયેલા 
સર્વ માં પ્રાચીન હોય છે. આપણા દેશમાં મુસલમાની રાજ થવા પહેલાં પણુ 
આપણા પંડિતો ધુપદ ગાતા હતા એમ કેહવાય છે. ધુપદના બહુધા ચાર ભાગે 
હેય છે. જેને ગાયકો “તુક” કહે છે. એ ચાર ભાગના નામો, અસ્તાઇ, અ'તરા, સ- 
ચારી, અને આભાગ છે. રાગનાો ખરે મહત્વનો ભાગ તે અસ્તાદછે. છેવટના 
ભાગને આભોગ કહે છે. અસ્તાઈ અને આભોાગ એ બંનેની વચ્ચે અ'તરો આવેછે. 
સ'ચારીમાં આ ત્રણે ભાગના સ્વરેનું મિશ્રણુ થાયછે. આ ચાર ભાગમાંથી પ્રત્યેકમાં 
ચરણુ કેટલા રાખવા એ ગાયકની મરજી પરછે. પ્રથમતઃ પ્રત્યેક ભાગમાં અિયમેથી 
ચાર ચરણો હતાં, પર'લુ પછી તેવા નિયમો તરફે દુર્લક્ય થતું ચાલ્યુ પ્રાચીન 
ધુપદોમાં શબ્દો પુષ્કળ રહેતા, તેથી તે ધ્યાનમાં રાખવાની ગાયકોને અડચણ 
પડવા માંચ્યાથી ધુપરદો ટુંકા કરવાનું શરૂ થયું. ઘણીક વેળા ધૃપદમાં તમને 
અસ્તાઈ અને અંતરા એ ખે ભાગે1જ જણારે. ધુપદ સાથે જે વાધ વગાડવા 
માં આવેછે, તેને પખવાજ કહેછે. ધૃપદો ધષ્યુ કરી ચૌતાલ, સુરફાક, ઝ'પા, 
આદિ, તિવરા, વિગેરે તાલામાં ગવાયછે. ધુપદ્દો ગાવાની અસલ તરાહ ચાર હતી; 
જને વાણી કહેતા. વાણીના નામો ૧ ગોરહારી (ગાયક ગાબરણારી) ૨ નેોહારી 
૩ ડાગરી ૪ ખ'ડારી છે. આ નામો હજી પણુ આપણા સાંભળવામાં આવે છે, પરતુ 
તેમને શાસ્ત્રીય ભેદ ગાયકો સમળ્નવી ન રાકવાથી વાણીનું ખર્‌ મહત્વ હવે જણાતું 
નથી. “કાઈ કહે છે કે નિરનિરાળા ભાગોના ગાયનની આખ રીતિ હતી. હમણા 
ગ્ખ। ચાર વાણીના જુદા જુદા ધૃપદો સાંભળવામાં આવતાં નથી એમજ કહેવુ 
પડશે. પ્રાચીન શાસ્ત્રમાં ગોડી નામની જે એક ગીતિ હતી તેનેોજ પ્રકાર આ 
ગારથરી છે એમ પણુ કદ સુચવે છે. ધણાઓનેાો મત હવે એવે થયોછે, કે 
પ્રચારમાં જે ધૃપદો સાંભળવામાં આવે છે તે સર્વ ગૈૌરહારી વાણીનાજછે. 
સગીત રત્નાકરમાં જે ત્રીસ, ષાચીન મ્રામરાગેો। કલ્યાછે તેમને પાંચ ગીતિમાં 
વહેચી આપ્યાછે. તે ગીતિના નામો ૧ શુદ્ધા, ર ભીન્ના, ૩ ગાડી, ૪ વેસરા, પ 
સાધારણી, એવાંછે. આ ગીતિ એટલે રાગ ગાવાની જુદી જુદી તરાહોા 
હોવી જેધએ એમ તેમની વ્યાખ્યાઆપરથી દેખાયછે ખરૂ. તે વ્યાખ્યાઓ ત્યાં 
આમ આપોછે. 
“તૃતધા ચ્રામરાનાઃ રચ: ”-નીત વમાયાચાતૂ | 
રિચ: ચ સયાલા નિશ શક નેતર 


દડ 


સાખારળાસિ શુજાર્યા ₹વષ્સ્ઝસિતિઃ સ્તરે: | 
સિજ્ના સૂક્મે: ચસવમેમ્મખુર્વનયુતા 1 


સાહેસ્ત્રિસ્ઝાનચમનજે સણારટીસઝસરિલે સ્વરે: । 
અઅંસિલિસ્યિસિઃ સ્યાનષ્રચે મોરી સતા સતપ્ત્‌ ।। 
ઝહાટી વષિસમદ્રફલજ્લનરે: ચ્વરેઃ । 
ઇજારોજારચોચ ળ જુમ્દ્સોન્વગુજે સચેત | 
તેવા: સ્વેસ્ળત્તતુષ્વેડવ્યતિરસ્દિતિ: 
એેચસ્તરા રાસગાસવતર નોગ્યત વુખે' 1” 


ભાવાર્થ:--પાંચ ગીતિનાં આશ્રયે ઉત્પન્ન થનારા ત્રામરાગે પાંચ પ્રકારના 
છે. તે પાંચ ગીતિઓ શુદ્દા, ભિન્ના, ગોડી, વેસરા, અને સાધારી છે. 
જે ગીતિના સ્વરે સરલ, સમ અને સનેહર હોય, તે શુદ્ધા. જ ગીતિમાં સ્વરે 
સમ, વિષમ હોઇ જેમાં મણુર ગમકા હોયછે, તે ભિન્ના. જેમાં ત્રણ સ્થાનોમાં 
ગમકા હેય, ઉહાટીથી મધુર સ્વર હોય, અને જેની સ્થિતિ ત્રણુ સ્થાનેમાં 
અખ'ડિત હોય, તે ગાડી. જેમાં હદયપર ચિખુક મુકવામાં આવ્યાથી હકાર હકાર 
યોગથી ઉહાટી ક'પિત મદ્ર કુતતર સ્વરે! હોય, અને ચારે વર્ણામાં જ્લદ સ્વરા 
હોવાથી જેમાં અતિશય શક્તિ સમાયેલી હોય, તેવી વેગ સ્વરે।વાળી ગતિને 
પડિતેો વેસરા કહેકે. 


હવે આ ગ્રાચીન ગીતિ સાથે વાળીનાો સબ'ધ હોયછે કે કેમ, તેના તમેજ 
વિચાર કરે. મીમ ખેનરજી કહેછે કે તેમણે તેવુ મત સાંભળ્યુ છે. ખીન્તે 
એક મુસ્કેલ પ્રશ્ન વાણી સબધી એવે પુછવામાં આવેછે કે, એકજ ધૃપદ 
નિરનિરાળી વાણીમાં ગાઇ શકાય કે નહી ? આવા મ્રશ્નોના ઉત્તરે।, કાંધ 
આધાર લાયક પ્તિહાસિક પુરાવા ન મળતાં, તકથીજ આપવા પચ્શે એમ 
લાગેછે. તેવામાં જે ગાયકના ધરાણામાં પર્‌પરાથી ધપદોનું ગાયન ચાલ્યુ 
આવતુ હોય તેમની સાંભળેલી માહિતી પણુ અધિક ઉપનેગી થશે. ઉદ થથમાં 
કાણ કોઇ ઠેકાણે આ વાણીના ઉલ્લખ છે, પરતુ તેમાં તેનો ખુલાસા થયેલા 
મારા જેવામાં આવ્યો નહીં. અમુક "ખાંસાહેબના ધરાણાની અમૃક વાળી 
એટલું લખેલું માત્ર મળેછે. આ ચાર વાણીનું રહસ્ય હવે પ્રચારમાં યથા- 
યોગ્ય દ્રછિએ પડશે, એમ ખાત્રીથી કહેવાએ નહો. હશે. બેનરજનું મત 
આગળ ચલાવરાં. 


૧૪ 


“જેઓએ ધૃપદો ગાનારા હેય છે તેમને “ કલાવ'ત” ની પદવી આપવામાં આવ 
છે. ધૃપદોનું' ગાયન શ્રેદ્ટ ગણાય છે. અકબર પાદશાહ પાસે પ્રસિદ્ધ ગાયક તાન- 
સેન હતો. તે ઉત્તમ ગાયક હોઈ તેની રચનાશકિત પણુ અદભૂત ઢતી. તેણે 
ધણાએક ચમત્કારિક ધુપદો રચ્યાં, પરંતુ આપણામાં સ્વરલિપિ ન હોવાથી તેના 
ગીતોના મોટો ભાગ નદ થયે. તેમાં પણુ તેના જે ગીતો હાલ ઉપલખ્ધ છે તે 
સુદ્ધાં સ્વરોાથી તથા શ્દોથી રૃપાંતર પામ્યા છે. તાનસેનના મૂળ ગીતો 
હવે કદાચિત્‌ મળશે પણુ નહીં એમ કહેવુ' ભૂલભયું નથી. કથા એવી છે કે તાનસેન 
પ્રથમ હિંદૂ હતા, અને તે પછી મુસલમાન થયે. તાનસેનના સમયમાં ખ્યાલનું 
ગાવુ' ગ્રચલિત હતું ક કૈમ એ નિશ્ચયપૃર્વક કહી શકાશે નહો. ગોપાલ નાયક 
તથા બેજુ બાવરે। એ તાનસેન પહેલા પ્રસિદ્ધિ પામ્યા. ગોપાલ નાયક શરિવીસન 
ચૌદમી સદીના પ્રારભમાં પઠાખુ રાન્ન અલાભણદ્દાંનની કારકિર્દીમાં હતે. આજ 
અલાઊદ્દીન રાન્નની પાસે અમીર પ્યુશર્‌ નામને! પ્રસિદ્ધ પંડિત હતો. ( રત્નાકર 
પર કલ્લિનાથે ટીકા કરી છે તેના તાલાધ્યાયમાં ગોપાલ નાયકનું નામ આ'યૃ છે 
તે પરથી ખે વાતો સિદ્ધ થાય છે. પહેલી એ કે કલ્લિનાથની ટીકા પદરમી સ”ની 
છે, અને ખીજ અ ક, ગોપાલ નાયક એ ખરૅખર દક્ષિણ તરફનો પડેત હોતે 
જેઈએ. પ્તતિહાસમાં તેને દક્ષિણનો પડિત કલો છે. કલ્લિનાથ એ તુ'ગભદ્રાના 1ક- 
નારા પાસના વિન્યાનગરને। રહેનારો હતો એમ ધતિહાસ પરથી જણાયછે.) તાનરીન 
પછી પ્રરી, બકસૂ અને સૂરદાસ એ પ્રસિદ્ધિ પામ્યા. તેમણે પણુ ઉત્તમાત્તમ ગીતા 
રચ્યાં છે. તેમાના કેપ કેપ) હજ પણુ આપણા જ્ેવામાં આવે છે. ધૃપદો ગાવાને! 
વ્યવહાર પન્નબ તરક રઅંધેક છે એમ કહેવાય છે. ત્યાં મીૈલદાદ, અલ્લિઆસ, 
વગેરે મોટા પ્રસિદ્ધ ગાયકો થઇ ગયા. મીન ખેનરજએ ધૃપદ વિષે જે 
કહ્યુ' છે, તેના આ સાર છે. 0૧106. 1 વજ૪વ ધૃપદ વિષે પોતાના ગ્રંથમાં 
આમ લખે છે. 
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ગત ૯ સ૯ આવી માહિતી તે સાહેબે પોતાના પુસ્તકના ૮૮ માં પછ પર આપીછે. 

“ ખ્યાલ ” નામક ગીતો વિષે મીટ ખેનરજએ જે કહ્યુ છે તેનો સાર 
આવે છે. “ ખ્યાલ એ પર્સ્યન શખ્દ છે. તેનો અર્થ યથેચ્છાચાર ” પણ્‌ થશે. 
ખ્યાલના સંગીતને આજ અર્થ અનુકલ થશે. અસલ સભ્ય સમાજમાં ખ્યાલ 
ગાતા નહોતા પખ્‌ ધપદનુજ ગાયન થતુ. ધૃપદ કરતાં ખયાલની રચના સલ્ષિત્પ 
હાય છે. તેમાં ધાઝ કરી અગ્તાઃ! તથા અ'તરો એમ બજ ભાગ આવે છે, 
કા કોધ્ઠ કદાચિત્‌ ત્રીજે પમ એક ભાગ તેમાં માને છે. પરતુ તના સ્વરે! અ 
તર' જ્વાજ રાખે છે. ખ્યાલને લાયક તાલ, એટલ આકસચાતાલા તિલવાડા, 
એ તાલા, ત્રિવટ અને કમરા છે. જ ખ્યાલમાં શબ્દો ધખા હોય અને 
જના મત્યેક ભાગમાં ચારચાર ચરણૂ્‌ા હોય તેવા ખ્યાલને વિલ'બિત ગાતાં ધષ્ય 
ખર ધૃપદ જુજ દેખાવા માડે છે. કારખ ખયાલના તાલ પણુ ધૃપદ જવાજ છે. 
ખ્યાલ ધૃપદ્દો કરતાં અધિક જલદ ગતિના છે. એડતાલ એ પૃપદના ચાતાલ 
જવેો છે. યતિતાલને ધિમેથી વગાડતા ધૃપદનાો ધમાર અથવા તીત્રેો થશે “( જે 
અથ તાલ વિષે મે' તમને હજ કઇ કજ નથી તે અથે હાલ તાલની તલના કર- 
વામાં કાંઈ અર્થ નથી માટે તેમ કરતો નથી. ) ” "ખ્યાલમાં ક્ુદ્રતાન ગિટકડી વિગેરે 
ગાયન કકારૅ। જેમ કરવામાં આવે છે તેમ ધૃપદમાં થતા નથી. તેજ પ્રમાણે ધ'૬ 
માં “ગમક” એ નામે જે પ્રકાર ગવાય છે તેવો ખ્યાલમાં નથી. આવા ગાયનપ્ર- 
કાર્‌ પરથી પણુ ખ્યાલ તથા ધપદની વિભિન્નતા પ્રતીત થાય છે. આ બૅ ગીતામા 
રાગરાગિગી સખ”“ધી ભદ હોતો નથી. લવે કોઈ રાગગીગા એવી હોય છે કે 
તેમાં ખ્યાલ શોભતા નથી. જેમકે, ભૈરવી, ખમાજ, સધુ વિગેરે (આ ર 
ગોમાં પણુ ક્વચિત્‌ કે કોદને ખ્યાલ ગાતા મેં સાંભળ્યા છે ) સદારગ અને 
અદારગ નામના ગાયકના રચેલા ખ્યાલા સમાજમાં ઊચ પ્રતિના મનાતા. 
ખ્યાલ તથા ધૃપદ એ બનેમાં અનેકવેળા ₹*વરવિધયક ઉદ્ગાગા હોયછે ખરા, 
પરતુ ધૃપદની ગતિ ધીમી તથા પ્રકૃતિ ગભિર હોવાથી, તેનો ઉપવોગ કવરે।- 
પાસના તરફ અધિક કરવામાં આવે છે. ખ્યાલની ઊત્પત્તિ વિષ કે'્ટન વિ- 
લાર્ડ લખેછે કે, ન્ગૈનપર રાહેરના રાન્‍્ન સુલતાન હસન સરકીએ પદેરમી 
સદીમાં ખ્યાલ ઉત્પન્ન ક્યા અમુક વ્યકિતઅ ખ્યાલ કરી પ્રચારમાં 
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આણ્યો એમ ડહેવું યુકિત સંગત દેખાશે નહીં. ખ્યાલની તરાહેનું ગાયન મુળ* 
થીજ, સમાજમાં ચાંલતુ' આવેલું હોવું ભજેધએ, પરંતુ તે સભ્ય સમાજમાં સમાન્ય 
હરી નહિ. આગળ ચાલતાં સુલતાન હસેને ખયાલ ગાયન પસદ કરી તે ગાનાગ લોકને 
ઉસજ્ન દેવાથી પ્રચારમાં તે આધિક આવ્યુ' હરી, એ સર્વ માન્ય થરે. કેપ્ટન 
[વલા પોતાના પુસ્તકના ૮૮ માં પાના પર આમ ડહે છે 
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ટેષ્પાો:---આ ગીત સબધી. મીન બેનરજએ કહ્યુ' છે તેનું સારાંશ આ છે. 
ટ'પાનુ' ગાયન ખયાલ તથા ધૃપદ કરતાં અધિક સક્ષિમ હોય છે. ટપ્પા સર્વ 
રાગે।માં હોતા નથી. બહધા ખ્યાલનાજ કેટલાક તાલમાં ટપ્પા ગાય છે. પ્રાચીન 
રાગિણીઓમાંથી ભેરવી, ખમાજ, ચેતાગારી, કાલિગડા, દેશ, સિધ્ર વિગેરે રાગણી- 
આમાં ટ'પપા હોય છે. ટપ્પાની રચના આધુનિકજ કહેવાશે. કાષ્ટ, ઝિઝોટી, પીલુ, 
ખરવા, માર્‌, યમની, લૂમ, વિગેરે આધુનિક રાગોમાં ટપ્પા હોય છે. આ રાગોને 
વિસ્તાર પણુ સ ક્ષિત્પજ હોય છે, એ પ્રસિદ્%જ છે. આપણી તરફ એવી દ્રઢ સમજુતી 
થ'/ છે કે ટપ્પા સદા શૃગાર રસમાંજ હોવા જેસ્એ પણ્‌ તેમ ક નથી. ગમે 


દૃ 
રસના ટ'પાો રચવામાં હરેક્ત જણાતી નથી. આ ગાતોાના ગતી ગંદ્ર તથા 
મેકૃતિ શુદ્ર હોવાથી તેવા ધારણે પદ્રચના કરવી પડે છે અએગવું મામ ખફ 
છે. ઇશ્વરેપાસનાદિક વિષયક ગીતે, જેમાં સર્વદા ગ ભિરતાની આવસ્મકતા છે 
તેવા ગીતે ટપ્પાની «બે રચવાથી શોભશે નહિ ગ ખુલ્લુ છે. સ મીતનુ પ્રધાન કા” 
સ્કતિઉટ્ટીપન છે. માટે જે સ્વરે! કાને પડ્વાથી અત.કગ્ખમાં મહાન, ઉન્નત, ય- 
શાંત, અને વિરાટ ભાતને! ઉદય થાય, તેજ સ્વરે ભકત અને ઉપાસનામાં 
ગોગ્ય થશે. ટપ્પાની પ્રકૃતિ તરફ જેદ અ તે તે હાસ્ય, આનદ, યાગ્ય, ધિગેગે લધુ 


જજ 


ભાવાપયષાગી વિશેઘ થબે એમ લાગે છે. કેમન વિલાર્ડ લખ છે કે -- 


હી 


“પપ્પાનું ગાયન ગ્રથમ પ-“તમમાં ઉટા ચારનારા લાકામાં હતુ. પશી કાદ 
“રારી નામના કાસિદ્દ ગાયક તતે શગાર ઉચગ્થિતીમાં આગ્યુ, આ 


ભ 
ધા 


કથા કદાચીત્‌ ખરી હશે, ડારઃ તે પન્નબમાં સવંત્ર પ્રસિદ્દ છે મારા 
એજ રચેલા ગીતાને ટપ્પા કછ, શારીનુ ખર નામ ગલતામનખબા હે', ગમન 
ત અયોધ્યામાં રહેનારો હતો. ટપ્પા હવે આંતેશાય લોાકક્રિય થઇ લાકમાન્ય 
થયાછે, એ નિવિવાદછે, 2પપા સિવાય બાન્ન જે શુદ ગીતે! મ્રચારમાં છે, તેમને 
ટેમરી કહેછે. શૌરીમીયાના ટપ્પાનો ઢગ ( ગાવાની ઠબ ) નિરાળાજ હાયછે- 
તેમાં લાગનારી તાન, ક ૫, ગિતકરી વિગે? પ્રરાગે। નિરાળાજછે. શેરીના ટડ પ 
બહુતેક ખમાજ, લુમ, ઝિઝાટી, ભરવી, સિધ્રુ વિગેરે રાગામાંછે. હવ કાઇ મ્રક 
કરશે કે યમન, કેદાર, કાનયા, વિગેરે રાગોમાં ટપ્પા કાં ન હોય ? આના ઉત્તર 
અક એટલાજ ૬૪ શકામે કે, ટ'પામાં લાગનારા ગાયનપ્રકાર્‌ ૨૩ મ્રર્ટાતિના 
રાગોમાં શોભતા નથી, અને શારીએ પણુ એવા રાગોમાં ટ'પા રચ્યા નથી. 
હમણાંના ગાયકો પણુ-તે રાગોમાં ટ'પપા કદી ગાતા નથી અ પણા આપણ 
“ેઇએજ છિયે. કોઇ કોઇ વાતા દેશ વ્યવહારપર સુદ્ધાં અવલબિ રહેછી, અમ 
કહેવુ" પડશે. આમ જુવો કે, ખમાજ, ભૈરવી, અને સિધુ રાગો “ટલા બધ! 
મધુર તથા લોકશ્રિય છે ? તથાપિ તે ખ્યાલિયાઓએ પસદ ક્યાં નહીં, માટે 
તેમાં ખ્યાલજ નથી એવી સમજ થઇછે. આનુ ખાનું વિશેષ કારણુ શ આપી 
રાકાય ? આપણા દેશમાં અસલથીજ ખીજ પણુ એક એવી રૂઢિ ભબેવામાં આવે 
છે, કે જેના કુટુમ્ખમાં મુળથીજ ધૃપદોનું' ગાયન ચાલતું આવ્યુ હાય, તેઓ 
બીનન ગાતો ગાતા નથી. તે ધરાણાના ગાયક પોતાને સદા ધૃપદીઆ કહે- 
વડાવેછે. આ ર્ઢી મુખતાની નથી એ જરૂર ધ્યાનમાં રાખવું. નાની વયથીજ 
જેણે પોતાંતું ગળું ખાસ ધૃપદદો ગાવા માટેન? તૈયાર કર્યું હોય, તેમને ખયાલ 


«૮ 


ટ પા જેલા ગીતોના નાજાક અલકાર સાધ ર્નાહે તેમાં નવાઇ નથી. આવા 
ગાયક કદાચિત્‌ તેવા ગીતો ગાવા માંડ, તે! પુછ્કળવેળા ધષદનેનટ «ગ ઉત્પન 
થતો દ્રછિએ પડછે. ખ્યાલ ગાવાના પેરે! કરનારામાં જે ગીતા માય તે સઘળા 
આજા વધતા પ્રમાણમાં ખ્યાલનાજ ૮ગપર પડછે અ જીદ કહેવાની જરર નથી. 
આવા કારણુથીજ ગાયકના ધૃપદીયા ખ્યાલિયા,; વિગૅરે વગા માનવામાં આવેછે. 
હાલ આપણા પ્રચારમાં જએ તો એકજ ગાયક સર્વ તરાહના ગીતા ગાવા 
તયાર હોયછે. પરંતુ તેમ કરતુ તેમનાથી ઉત્તમ રીતે સાધી શકાતુ નથી, અ 
સ્ટેજ સમન્નશે ઊચ યાતના ગાયક આવા ગ્રકાર કગ્વા કદી ખુસી રહેતા નથી 
અ પણુ અચવી રાખવુ જેછએ ટપ્પા વિષ કેપ્ટન વિલાડે આમ કહેછે 
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ભાવભટ્ટ પંડિતે પોતાના અનુપસગીતરત્નાદર ગ્રથમા ધૃપદની વ્યાખ્યા 
કર્ઠીછે તે યાદ આવવાથા તે પણુ ક્હુછુ' ધૃપદ ને ધવપદ શખ્દનેો અપભ્ર ર 
વનણુવા 
ચીવી ળમપ્યર્શોયમાતાસારિત્યરાત્તિતમ્‌ । 
ક્િસ્તઝુવોવચસવન્ઞીં તર્નારીજસાસયમ્‌ | 
શુગાર્સ્લમાવા એ રાનાઝાપવવ્‌ાતજમ 1 
વપારાતાગઝુષાસચત્તપારાતચમજંસ્રવા | 
પતિવાવ્‌ં ચત્રયર સેવવાર્સ્ઝુઇયમ્‌ । 
ઝઝ્રાઇસવજામોથાપસસપ્રુપટસ્સલમ્‌ | 
ભપ્વાર્થ.---જેમાં ગીર્વાણુ અને મધ્ય દેશની ભાધાના સાહિત્ય હોય, બચાર વાકવે 
હાય, નર્‌ નારીની કથા હોય, ચશગાર્ર્સભાવ હોય, રાગાલાપના પદ હોય, પાદાંતાનુ- 


હહ 


માસ અને પાદાંતયમકયુક્ત ચાર પાદ હોય, અને જેમા ઉઝાસ ધવ અને સમ! 
ભાગ ઉત્તમ હોય, તેનું નામ ધૃપદ. 

%્ર૦લ--આપણે ત્યાં સરડત ધપદ ગાપવાને। પ્રચાર છે % ? 

ઉત--નહો, તેવા ખાસ રચી કાઇ ગાય તો તેમ બનડું અશક્ય નધી પછ 
ચાલુ વ્યવહારમાં તે જણાતા નથી જ્યદેવના સસ્કૃત ત્મધપદો અથવા યબ વ, 
જના રાગ તથા તાલ સ્પટ લખેલા છે તે ગીતા વિષે 311 91111080010 7031084 
શુ કહેછે તે પણ જુઓ. ( 3 ૦01. 1, ][). 1410). ) 
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પ્રલ્--આ એક'દર વાતાપરથી હવે અમને અવુ લાગવા માંડ્યુ છે કે, "ખર 
પ્રાચીન સગીત-જે શ્ર'થમાં વણવ્યું છે-ઢતે અમારા દેશના ઉત્તર ભાગમાં મળવ 
મૃખ્દેલ થશે. તમારા કલ્યા પ્રમાણે તો પ્રચારમાં હવે ધૃપદ, ખ્યાલ, ટપ્પા, ઠમરી 
વિગેરે ગીતાજ દ્છિએ પડશે, અને તેમાના ખખાખરાતા મુસલમાની રાગાજ 
હોવાને સ ભવ છે. 

ઉ૦--તમે ઘણી સારી રીતે સમન્ન્યા. હાલ આપખા સગીતની મ્થિતિ તેવીજ 
થળ છે. માત્ર દક્ષિણના સગીત વિષે તેમ નથી એ કબુલ કરવુ જેઈએ મ ગ્વત 
દેશમાં ઘણે ઘણે ઠેકાણે પ્રવાસ કર્યો, નિર્સનરાળા સ ગીતવ્યવસાથાં પ ડિતાને 
સળ્યો, પરતુ અત્યત દિલિગિરી સાથે કહેવું' પડ છે કે, શ્રથ સમજલા મારા 
જેવામાં બહુજ થેોડા આવ્યા. આ બધામાં સમાધાન માત્ર અક એટલુજ છે, 
કે જૈમ ગ્રથવાંચેલા પડિતો મળતા નથી, તેમ ત્ર'થનુ સ ગીત પણુ હવે ઉપલ- 
ખ્ધ નથી. હાલ ગ્રચારમાં જે સગીત જેદઅ છિધે તે શ્થોને છોડી ગયુ છે અમ 
મે તમને સ્પ“્ટ કહ્યુજ છે. તેવા સગીતને યોગ્ય શ્રથ પણુ નવોાજ જેઘઞ એમ 
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કાઇ પખગ્‌ કહરે “લકહ્યસગીત ' શ્રથની ઉત્પતિ તેવાજ કારણથી થઇ' છે. 
બરાચીન મ્રથેમાં ડહેલી શ્રૃતિ, સ્વર, મૃચ્છના, ગામ, શદ્દતાન, કુટતાન, અલ કાર. 
ન્નાતે, ગીતિ, વિગે? ગ્રકાઝેનું વખન કરી કેવળ મુસલમાની તરાલ્નાજ રાગે ગાવા 
માંડવા અના અર્થ શુ ! એટલુજ નહિ પણ્‌ વળી તેવાં ગાયનને અતિ સશાસ્ત્ર- 
તાનુ ગળખાવવુ ? આવા પ્રકાર પળ ડદિ કદિ તમારી દૃષ્ટિંગ પચ્શે, આ દષ્ટિએ 
“તાં લક્્યસ ગીત શ્રથજ ડીક છે. તે ત્રથ નવીન સગીતનાં ધારગમ લખાયેલ છે 
એમ તેમાં સ્પષ્ટ &શ્યુ છે. તેવા તે શા માટ લખવા પડ્યા તેનું કારખ પખ્યુ તે 
ગ્ર'થકારે પથમથીન્ટ આપ્યુ છે. ખગાલના પ્રસિદ્ધ રાન્ન સુરેદ્રમોલ્ન ટાગારે સ 
ગીત વિવયપર અનેક મ્રથો! ધસિદ્દ કર્યા છે, તે સર્વે ધણા”ન મનાર*૮ક તથા 
ઉપયાગી છે. તે વાંચવાની «' તમને જરર્‌ ભલામણ કરછી ઉશ્વરે તેમને સર્વ- 
સંપન્ન કયોથી તેરમા જ કરી રકે તે ખંનન્‍્નથી બની શકે અમ હતુ નહીં, અ ખુ- 
લ્લુ છે. તેઆ પાસ સાટા મોટા પંડિતો હતા તેમતી સહાયતાથી આ વિધયમા 
ધણા શ્રમ લઇ ઘ'ગી” શેધા કરી પ્રસિદ્ધોમાં આખી. આપષા સ શીતની મુસ- 
લમાની કારકિર્દીના પ્1તિદાસ તેમણ ટુંકમાં “110113 1581 111 “101)7 ૦ ॥0- 
૩10” નામના પાતાના ગ્રથમાં આવે! આધ્યા છે. 
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હમણાં તે ગ્રંથના અધિક ઉતારા આપી તમને ડ“ટાળીશ નહિ. આપણે આ- 
પૃષ્ણા વિષયથી બહુ લાંખઠ નીકળી ગયા છિયે. 


પ્રઢ--આ સર્વ માહિતી અમને ધણીજ સમનેોરજક લાગી. આવી માહિતી 
હમેશાં આપતા રહેશે તો તેમાં અમારે હિતજ છે, કારણ તે ગ્રથો અમને જેવા 
મળરોજ એની ખાતરી શુ? 


૫૭૩ 


ઉતટ--ત પણ્‌ એકાર્થે ખર છે. 4૫૪૦૩૯ સાહેબ પોતાના મ્રથેો વેચતા નથી 
માટે તે બજર્માં તો મળનારન# નથી, તેથીજ આવા ઉતારા આપવાનુ મ પસદ 
કર્યું. "ખ્યાલ ધૃપદ વિષે આપણે પુરતુ' ખોલી ગયા જયે. હવે “ મરી ” નામના 
ગીતે। વિષે પણ ખ્‌ શબ્દો કહેવા ધાર પ્ક્ર.ર્ઠ્‌ મરી વિષે હમળખાં મીત *મનરજતનું મત 
હે કહુછી', પરતુ સર્વસ્વ તેજ મતનોાછુ એમ માત સમજરો નહી. મીટ બેૅનરજના 
“કાઈ કાઈ મતો મને પસ'દ છે. _વૈમના તેમજ મીન ટાગોર અને પળો લં સાહેબ 
વિષે મારા દ્લિમાં ધળું માન છે. તર્થાપ મારા અને તેમના મતમાં કયાક કયાંક 
ભેદ પણે હગે. ટાગોર સાહેબ ધણાજ સુશીલ તથા દયાળુ શ્રહરથ છે. મારે। તેમની 
સાથે પરીચય પણ્‌ થયો છે. મન તેએ વલખા”# નિખ્ખાલસ દીલના જણાયા તેમના 
ક્યા મતા મને માહ નથી અ હુ" આગળ કેાધઇવાર કહીશ. મી૦ બનરજ સાથે 
પણા મને પત્ર વ્વવહાર હતો, તેરમા હવે કૈલાસવાસી થયા છે. તેએ! ધળા સ્પષ્ટ- 
વક્તા હતા. બ”ગાલી ભાપામાં સ'ગીત પર સમક બે મથેર સારા લખાયેલા છે, તે, 
વિદાનાઅ લખેલા હોવાથી, સઅુસિક્ષિત લેકોની પસ'મી તરતજ મેળવે જે. 
તેમના ભાપાંતરે। મે કયા છે, તે જેઈએ તો વાંચજે. હવે દેમરી વિષે મીન બનરજનું 
મત કહ કું. જે રાગમાં ટપ્પા હેય છે તેમાંજ્ન ઘણા” કર! ઠેમરીઓ પણ્‌ આધક 
હોય છે. દમરીના પ'નખી, અદ્ધા, કવ્વાલી, વિગેરે તાલા હોય છે. પકવે 
સાહેખ પાતાના પુમ્તકમાં “ દમરી ” નામનો રાગ પણુ કલા છે, તથા તે શ'કરા- 
ભરષખ્‌ અને મા૩ રાગના મિશ્રણથી થાય છે અમ લખ્યુ” છે. સ ગીત સાર ગ્રથમાં 
કશુ છે કે, દમરીની ઉત્પતિ સૈરીમીયાં થટ થઇ. આ વાતો કયાં સુધી વિશ્વાસ 
પાત્ર થશે તે કડી શકાય નહો, પખુ આટલી વાત તો નિશ્વિત છે કે, હિદિસ્થાનમાં 
ટુમરી નામનુ' અક ગાન પ્રચારમાં હતું, અને તે તે જુદા જુદા રાગમાં પ'ગ્‌ હતુ. 
લખના તરક ટમરીનોા વ્યવહાર અતિ લાકપ્રિય હતો. પ્રસિદ્ધ શારી પણુ ત્યાંનાજ 
હતો, અને તેથીન તેનું નામ આ ગાન સાથે શભેડવામાં આવ્યું હશે. અમને 
લાગે છે કે શૌરીએ ડુમરીનુ' ગાન ચાલુ કરેલુ હોવું જેધએ નહિ, કારણુ ટપ્પા તથા 
ટુંમરી અ તદન વિભિન્ન પ્રકાર છે. કદાચિત્‌ એમ બન્યુ હરે કે, ટપ્પાને સક્ષિમ 
રૂપ આવી આ ડુમરીનુ ગાન નિકળ્યુ' હશે. હિદ્સ્થાનમાં ડમરી હમેશાં ગાનારી 
સ્ત્રીયા ગાય છે, અને તેથી મોટા ગવૈયાઓ ડુમરીના ગાનને કમાં પ્રતિનુ' માનેછે. 
ખર જેતાં તો ખ્યાલ તથા ધૃપદ, કરતાં ડુમરીનુ' ગાત સમાજને અધિક પ્રિય 
હોય એવે અતુભવ છે. ડૅમરીમાં ખે પ્રકારતી મોજ હોય છે, એક તો તે ગાવાની 
રીત સુદર છે, અને પુન. તેમાં સ્વરવૈચિત્ર્ય પણ્‌ વિલક્ષણ હેય છે. દુમરી ગાનારા- 
ઓનો ક'-પછી ગાયક સ્ત્રી હોય કે પુરષ હેોય-ખ્યાલ ધૃપદ ગાનારના કઠ કરતાં 

૧ન 


૭૪ 


ક્રવળ નિરાળી તરાહથીજ તયાર કરેલો હોય છે. તેમાં અતિશય સરળપણું તથા 
મુલાયમપણું જણાય છે. 'ખ્યાલ ધૃપદ ગાનારા ગાયકને ડુમરીનું ગાયન ઉત્તમ 
સાધતું નથી. ડુમરીનું ગીત છેકજ નાનું હોપ તેમાં વિચિત્રતા માત્ર ભારે।ભાર 
ભરૅલી હોય છે. તેમાં એવી ખુખી જણાય છે કે નિરાનિરાળા સ્વરે! એકત્ર કરવામાં 
આવ્યા છતાં, કાનને તેનું એકદર પરિણામ સતોષકારક જણાય છે. એક ડમરી 
'ખઅમાજની હોય, છતાં તેમાં ગાયકો વચ્ચે વચ્ચે યુક્તિથી, ભૈરવી, સિષ્ર , પિલુ 
બિહાગ વિગેરે રાગેોના પણ સ્વરે! ગાઇ, લોકોના મનનું રજન કરે છે! આવા 
સ્વરે! શાથી પ્રિય થાય છે તેનું કારણ કાંધ નિરાળુજ છે. ગમે તેમ હોય, પણુ 
ડુંમરીને મોટા ગાયકાએ હસી કાઢવા છતાં તેનુ ગાન ઝક અતિ લોકગ્રિય 
ગીતોપૈકી છે એમાં સશય નથી. 


0૩૩૭. 111 ડમરી વિષે આમ ડહેછે. 
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ગજ્લ શખ્દ મીમ ખબેનરજ કહેછે કૈ આરખી ભાષાનો છે ગજ્લ એ પ્રણુય- 
વિષ”ક કવિતા હોયછે. જે રાગમાં ટપ્પા હોયછે તેજ રાગમાં બહુધા આ ગીતો 
પણુ હોયછે. આપણા દેશમાં ફારસી તથા ઉર્દુ ભાષામાં ગજ્લો હોયછે. આ 
સુસલમાન લોકોના ખાસ સ્વદેશી ગીતો ગણાયછે અને તે તેઓ પોતાના દેશ- 
થી હિંદુસ્તાનમાં લાવ્યા છે એવી સમજ છે. ગજ્લ ગીતમાં અનેક ચરણે 
હોય છે. રખતા, રૂખપ્ઠ વિગેરે ખીન્ન ગીતો ફ્રારસી તથા ઉર્દુ, ભાષામાં છે, તે 
પણુ કેટલીક રીતે તેવાજ સમજવા, પરતુ તેમાં શબ્દાર્થ ભિન્ન હોય છે. પાઠળ 
જે મુખ્ય ગીતે! વર્ણવ્યા તે [સિવાય સોાહલા, કજરી, લાવણી, ચેતી, જિગર, વિગેરે 
શુદ્રગીતા પણુ હિંદુસ્થાનમાં છે. તેમના વર્ણનની ખાસ જરર નથી. ગજ્લ તથા 
રેકફતા વિષે 9/11 વં સાહેબ કહે છે કેઃ-- 
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11:1લદડ, ૩12૦, 58810૯6, ૧:૮૦ , દ્ઞડ ૫૪૯૦11 તક 115 ત#પલાા1લટક હતે 10તાળલરાલળત્ટક 
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તમારા મનમાં આવ્યું હશે કે મી. બેનરજએ 1 દ્વાતવૅ સાહેબનું જ સત 
લીધું છે. 
છાલના આપણાં હિદુસ્થાની સંગીતના ગીત શખ્દો વિષે 1011141 સાહેબન- 
વર્ભુન આવુ છે. “110૦ ઇ૦11૦%# ર૦ 11ા્તેપક2૧1106 1016 તૈ1111૦5, 11161"6/૦1૦, 
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પ્ર૦-તમે પાઠછાળ ધુપદ વિષે ખોલતાં ધુપદમાં “ગમક” લેવામાં આવેછે 
એમ કહ્યું હતું; “ગમક” કેને કહેછે ? 

ઉ૦-“ગસમક” એ એકાથે ગીતનું આભૂષણુછે. રત્નાકરમાં ગમકની વ્યાખ્યા 
આવી કરીછે. “ સ્સરસ્ય જપો ચમવઃઃ બઆજસસ્િસર્તાવઇઃ” આ વાક્ય 
ના અર્થ એવો ચશેકે, સાંભળનારના ચિત્તનું ઢરણુ કરે એવુ સ્વરેનું કપન 
તે “ ગમક ”. ગમકાદિ પ્રંકાર્‌ ફકત વર્ણુનથીજ તમારા ધ્યાનમાં આવનાર નથી. 
“શૂજ્ઝુક્સીરમતં ચજસ્માષખુર્થે નોચ્યતે વુતેઃ 7” એ પ્રમાણે આ ગમક વિષે પણુ 
કાંઈક અરે કહેવુ' પડરે, તથાપિ ગ્રથોમાં તે વિષે વર્ણુના કરૅલાછે તથા તેમને 
નિર્નિરાળા નામા પણુ આપ્યાંછે. રત્નાકરમાં એકદર પ'દર્‌ ગમકા કહીછે 
તે આવીઃ-- 


પ૬ 


સ્તરર્ય થવો ચમ આઓજસિસસુઆાવઇ: । 
તસ્ય મેજ્‌ાસ્તુતિસ્વિઃ સ્જાર્તઃ વંપિતરગથા | 
સીન ગૉજરશોઇ્તિવાછતત્રમિસ-.ચ્સ્ાાણલાઃ 1 
ઝાછાઈસત ત્રાતિલશ્વ મસુવિતો સુદ્રિલસ્સથા 1 
સાનેતો સાક્ેત- પતર્‌ નોર પરિવતતા । 
ભાવપ્થેઃ--બ્રોતાના ચિત્તને સુખ આપનાર સ્વરેનું' ક પન, તે ગમક. ગમકનાં 
પ'દર્‌ પ્રકારછે. જેમકે તિરિપ, સ્ઝુરિત, ક'પિત, લીન, આંદોલિત, વલિત, ત્રિભિન્ન 
કુરાહ, ઉલ્લાસિત, પ્લાવિત, ગુ'ફિત, મુદ્રિત અને મિશ્રિત. 
દક્ષિષ્‌ તરફના એક પુસ્તકમાં ત્યાંતી ગમકાના નામો! મને આવાં દેખાયાં. 
“ ત આરે, ૨ અવરે[થ, ૩ ભદાલુ, ૪ સ્જ્રિત, પ કપિત, ૬ આન, ૪ પ્રત્યા- 
છુત, ૮ ત્રિપુસ્ઠ, હ આંદોલિત, ૧૦ મૃછન” સકત ગ્રેથોમાં ગમકાના વર્ખાનો 
આપ્યાંછે, તે તેવા ગ્ર'થોા! વાંચતી વેળાઅ હ તમને સમન્નવીરા. હમણા તે તમને 
બરાબર સમન્નશે નહી. 
પ્ર૦-ડીક, ત્યારે હાલ તેને! વિચાર મોકુફ કરશુ. હવે અમને શ કહે! છે ? 
ઉ૦--પાછળ જે અર્થે. આપણે ધૃપદ્યા, ખ્યાલિયા વિગેરે ગાયકોના વર્ગો 
કયા, તે અર્થે ખીન્ન પણુ સગીત વ્યવસાયાં લાકે।ના કાંઇ વર્ગો પ્રચારમાં મનાય છે, 
તે પણ્‌ કેપ્ટન વિલાચ્ના શખ્રોમાં કહુ'છુ. તેના ગ્રથના ઉતારા લેવાનું કારણુ 
એવુ છે ક તેણે આ વિષયમાં શેધ-આવી પ્રંતેહાસક શેોધ-કરીછે. તેમનું મત 
ખગાલના ગ્ર થલેખક્રાએ પણુ પાતપોતાના મ્ર'થોમાં દાખલ કયું છે. તેએ કહેછે કે, 
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પ્રટ-પાઠળ તમે અમને કહ્યું કે, ટાલ આપખષયા પ્રચારમાં થથસ ગીત- 
એટલ પ્રાચીન સસ્કૃત ગ્ર“થ સગીત-તા નથીજ, અને જે છે તે ધળા ખરૂ 
મુસલમાન ગાયક્રાએ ર્‌્પાંતર કરેલુછે, તો પછી આ સગીત વિષયમાં આપબી 
સ્થિતિ એકાર્થે શેચનીયજ્છે એમ તમને પણ લાગતું નથી રા ? 


ઉડ--ું ધારૂછુ કે, હાલ તેવી સ્થિતિ છે ખરી. તે ખીચારા મૃસલમાન 
ગાયકોને આપણી તેવી સ્થિતિ માહિત નથી અ ટઢીકજછે. આપણી પાસે સગ્કૃત 
ગ્રથેછે તથા સત ભાધા ન્નભીએ છિયે, એટલાથીજ તેઓ ગભરાયછે. 
પ્રચારના રાગનામો હિદ્નાછે, અને તે રાગો હિદુઆની પાથીઓમાંછે, અરવ હિંદ 
લાક્રો રાગોેના જે વણુનોા કહે તેજ ખરા, એવુ તે ગાયક્રા સમજે છે. પરતું ખરી 
વસ્તુ સ્થિતિ કેવી છે અનો આપણે પ્રમાણિકપણે વિચાર કરીએ, તો તમારા જવા 
સૂત્ત તથા સુસિક્ષિત લેકે।ને સ્પટ એવુ જણાશેકે, મુસલમાન ગાયકાને કમી પ્રાતેના 
માનવાનો આપખુને કાંઇ પણુ અધિકાર નથી. આપણે સશાસ્ત્રતાના ડોળ તો કરીએ 
હ્યે પરતુ તમારૂ શાસ્ત્ર ક્યુ, એમ જે કોઇ પુછે તો આપણે કયા પુસ્તકનો આધાર 
આપીશું. લદઘ્યસગીત ગ્ર'થમાં જે સગીતછે તે કેવળ હાલનુજ્છે એ ડખુલ્છે 
પરતુ તે મ*'થ સિવાયના તમારા ખીન્ન ગ્રથેતુ' શુ' ? 


મૃવ્-તમાર્‌ આવુ ખોલવુ' સાંભળી નવાઈ લાગેછે. રત્નાદર, દર્પખ્ન, રાગ- 
વિખાધ, ચતુર્દ'ડી, સારામકૃત, પારિન્નત, વિગેરે ગ્રથોના નામા તસ” કલા 
હતાં ની ? 

ઉ૦--તે ખર, પણુ પ્રશ્ન એવેછેકે, તે ત્રથોાનુ' સગીત હવે આપણુ લાક 
ગાયછે કે ? “તમે ગમે તે ગાયકને એવે સ્પસ્ટ પશ્ન કરેકે, “ તમે તમાર સગીત 
ક્યા ત્રથ પ્રમાણે ગાઆછેો ? અને પછી તે શુ કહેછે તે જુઓ. આ 
પ્રશ્નનો ઉત્તર્‌ તે કરી પણુ આપી શાકશે નહીં. મે' ધણાગઃક પ્રવાસ ફર્યો, પરતુ 


૭૮ 


રત્નાકરના જે મુલજનક ત્રીસ મ્રામરાગોછે, તે જેને યોગ્ય સમન્નયા હોય એવે 
એક પણુ પ'ડિત અથવા ગાયક ખરૅખર મારા જેવામાં આવ્યો નહીં. દર્પણુમાં 
કહેલા રાગાનોા મેળ પ્રચારના રાગાસાથે લગાડી દેનારો પણુ કોઇ મને હજ સુધી મળ્યો 
નથી. તમે ઉપર કહેલાં બીન્ન ગ્રથાછે ખરા, પણુ તેમના રાર્ગનેયમોા હાલની 
તમારી પદ્ધતિના નિયમોથી ધણેં ઠેકાણુ જુદા પડેછે. આપણા સ ગીતની ખરી 
સ્થિતિ જે આવીછે, તો પછી આપણે ગ્રથ સગીત ગાતા નથી, તથા સશાસ્ત્રતાનોા 
ડાળ દેખાડવાનો આપણને કઈ અધિકાર નથી, એમજ કહેવુ" પડશે. હુ' નનણુંછુ ક 
મારૂ આ મત કોઇને રચશે નહિ, પરતુ ખરી સ્થિતિ શં છે, તેજ મેં તમને 
ખુલ્લા દિલથી કશ્યુંછે. વિચાર કરકે, પ્રચારમાં આપણે મિયાકીમલ્લાર, મીયાં- 
ઝીસારગ, મીયાંકીતોડી, હુસેનીતોડી, દરખારાતોડી, વિલાસખાંની તોડી, ન્નૈનપુરી, 
સરપદાં, સાજાગેરી, શાહાણા, યમની, નવરે!જ, ચાંદનીકેદાર, સૂરમલ્લાર, પિલુ, 
ખરવા વિગેરે રાગો ગાઈએ અને તેમને પ્રાચીન ગ્રથોનેો આધારછે એમ કહેવા 
માંડીએ તો રોભરી કે ? કોઇ કહેરેકે, મુસલમાની પ્રકારો છેડી બાષીનાં બીન્ન 
રાગોતો અમારા ગ્રથમાં છેજના ? 


હા તે "ખરૂં, પણુ આપણે તે તેમ કયાં ગાઇએ છ્યિ? આપણે તો તેમાં કહેલા 
નિયમો! તોડી મુસલમાન ગાયકે। ગાય છે તેવી તરાહથીન્ટ ગાઇએ છિયે. ધણેક 
જ*ૈકાણે તો મ"થોાના થાટ સુદ્ધાં આપણુને કબુલ હોતા નથી. ભૈરવ, ભૈરવી, અને 
તોડી જેવા સાધારણુ રાગોમાં પણુ ગ્રંથના નિયમો પાળવા તયાર નહિ, તો પછી 
આપણું શાસ્ત્ર ક્યું, એ પ્રશ્ન સહેજજ આવરે નહિ કે? મારા બોલવાને ઉદ્દેશ 
ખરેબર સમજ લ્યો. હાલના પ્રચારના સ ગીતને અથવા ગાયંકરાને નિદવાનો મારે 
હેતુ નથી. હું જે કહેવા માચ છું તે એજ કે, આપણા હમણુના હિદુસ્થાની સગી- 
તને માટે શાસ્ત્ર સુદ્ધાં નવુંજ સ્થાપન કરવું પડશે. હાલમાં જે ગ્રથો આ વિષયપર 
લખાય છે તેઓ પણુ નવુંજ શાસ્ત્ર તૈયાર કરે છે એમ કહીશ તો ચાલશે. હુ 
આગળ ચાલતાં તમને સસ્કૃત ગ્રથોા શિખવનારણછું, તોપણુ તે સ ગીત હવે યથા- 
યોગ્ય રીતેએ પ્રચારમાં છે, એમ તે વિષે કહેવાની કદીપણુ હિમત કરીશ નહિ. 
આપણા ગ્રાચીન ધર્મ પુસ્તકા તથા કાયદા પોથીઓ આપણે વાંચીએ શિખીયે 
છિયે, તાોપણુ તેમાની સર્વવાતો હવે પ્રચારમાં કયાં દેખાય છે ? પ્રચારમાં ફેર પડતો 
જવાથી પુસ્તક્રા પણુ નવા નવા ઉત્પન્ન થાય છે. એવોજ પ્રંકાર આપણા સ ગીતને 
પણુ છે. હશે, આ વિષયાંતર છેડી હવે ફરીથી, આપણા યમનનેો વિચાર કરીએ. 


%્ર૦--યમન વિષે હજી પણુ ક કહેવાનું બાકી રહ્યુ' છે ક શું? તે વિષે આ- 
ટલી વાતો અમે ધ્યાનમાં રાખી છે. 
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૧-આ રાગ સ'પર્ણું છે તથા તે કલ્યાણી થાટમાંથી નીકળે છે. 

ર-તેનું આરે અવરેહ ધણું સરળ છે; અને તેથી તેમાં ગમે તેવા મ્વર- 
સમુદાય-એટલે તીવ્રસ્વરોના-લેવાય તો પણુ ધણું વિસગગતપણું જણાનું નથી. 
આપણી તરફ તેને કોઇ કોપ “આશ્રયરાગ” પણુ કહે છે. 

૩-યમનમાં ગાંધાર સ્વર પ્રધાન છે, માટે રાગમાં તે જ્યાં ત્યાં દષ્ટિંગ્ગે પડરૉ. 
ગાંધારનાો નિ્યામત સ ાદીસ્વર નિષાદ છે. તે સ્વર પણુ યમનમાં સારા પ્રમાણમાં 
જણાશે પણુ તેનું મહત્વ ગાંધાર કરતાં આછું હશે. 

૪--આ રાગને પૂર્વા ગવાદી રાગોમાં ગણેછે. કારણ તેમાં વાદીસ્વર્‌ ગાંધારછે. 

પ--આ રાગમાં ગાયક કદિ કદિ અવરેહમાં શુદ્ધ મધ્યમનો થેડેક સ્પર્શ 
કરી દેખાડેછે અને તેને ગાંધાર સાથે ભેટી ગાયછે. ગૃદ્દ મધ્યમ વિષે 
વિશેષ એવી એકવાત અમે ધ્યાનમાં રાખીછે ક, જે તે સ્વર અવરે।થમાં થોડેક 
ક્ષમ્ય હોય તો પણુ પ, મ, ગ, એવે! સરળ અવરૅહ તે સ્વર લઇ! કરી શકાય 
નહીં. તેવે ઠેકાણે તીત્ર મ, જ લેવા જેપધ્એ. આ સ્વરની સ્થિતિ ઘણાં "ખરી 
એકાદ વિવાદી સ્વર જેવીજ હોયછે. 

૬--આ રાગ રાત્રીના પહેલા પ્રહરે એટલે સ'ધિપ્રકાશના રાગો પછી 
ગવાયછે. 

૭---આને એક આલાપયોગ્ય રાગા પૈકી માને છે. તે કેવળ સાધારષ્ય 
હોવાથી ઘણ્યુ કરી સર્વ ગાયકોને આવડતે હોયછે. 

૮--કાઇ કોઇ, આ રાગને મુસલમાન ગાયકાએ પ્રચારમાં આણેલે કહેજે. 
તથા કાઇ આને આપણાં દેશના યમુના-કલ્યાણુનાજ એક પ્રકાર છે અમ 
પણુ કહેછે, 

હ-યમન એ ડલ્યાણુનાજ એક પ્રકાર હોવાથી તેને યમન-કલ્યાણયુ એવુ નામ 
પણુ કોઈ આપેછે. 

૧૦---કલ્યાણુના સુમારે ખાર પ્રકાર માનવામાં આવેછે. કલ્યાણુમાં નિરનિરાળા 
રાગાને મિશ્ર કરી તે ઉત્પન્ન કરેલા હેઃયછે. 

આટલી માહિતી અમે ધ્યાનમાં રાખીછે, હજ કાંપ મહત્તની રહી ગઇ હોય 
તા તે કહો. 

ઉન્‍્--નહીં, હવે આ કરંતાં અધિક જેઇતી નથી. આ સર્વ માહિતી નિરનિ- 
રાળા ગીતોમાં સમાવી તમારે માટે મે લક્ષણગીતો રચી રાખ્યાં છે. તે તમને 
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ધિમે ધીમે શિ'"ખાડવામાં આવશેજ. તે ગીતોમાં ફ્ક્ત લક્ષણા એટલે રાગાના 
થાટ, સમય, વર્ન્યાવર્જ્ય સ્વર, ઇઇ્યાદિ સમાવેલા હોવાથી તેમાં બીજુ કાંધ 
વૈચિતર્ય ન હોય એ ખુલ્લું છે; તથાપિ મને લાગેછે કે ગીતોના યોગે તમે 
નિરનિરાળા લટ્લણા સારીપેફે ધ્યાનમાં રાખી શકાશે. 


પ્રગ--તે ખરે! બર્‌ છે, આવા અર્થ પ્રધાન ગીતોમાં કવિત્વતી અયેક્ષા રહૈતી 
નથી. આપણા શાસ્ત્રના પડિતાએ જે નાના નાના સતો કરી રાખ્યા છે 
તથા તેના યાગે તે શાસ્ત્ર જમ વહેલું ધ્યાનમાં રહેછે, તેવોજ કાંઇ અશે આ 
શમ્રકાર પગ્‌ હેય એમ જણાયે. તેવાં સર્વ ગીતો અમે પાડેજ કરી રાખશું. 
છવે અમને યમન થાટના જનન્‍્યરાગ કહેરશેો।ના ? તેવા બાર શિખવનારછે ગામ 
તમે આગળ કશ્યું થતુ. અમને ડીકર છે કે એટલા બધા રાગોના વિસ્તારની 
માહિતી “કેમ ધ્યાનમાં રહેશે. 


ઉ૦-તેમ લાગવા જેવું છે ખરે, પરતુ આપણા સુસ પંડિતોએ તેવી સ્બચ્ચન 
ણુનેો વિચાર કરીનેજ એક સહેલી યુક્તિ કરી રાખીછે. તેઓએ તે જન્યરાગેોનું' 
એક સુગમ વર્ગીકરણ કરી, નિરનિરાળા વર્ગોને લાગનારા સાધારણુ લહ્ષણે કદી 
રા"્યાંછે. તેમતી સહાયતાથી તમારૂં કામ ઘણું સહેલું થશે. આવી યુકિતઆ 
મોટા શાસ્રીય તત્વપર હોયછે એવું નથી પરંતુ પ્રચલિત સંગીત વહેલુ ધ્યાન- 
માં રહેવા તે ધણે સમાણે ઉપયોગી સાધનછે. કલ્યાણુ થાટમાં આપણને એક 
દર તેર જન્યા રાગોાનોા વિચાર કરવે! પડશે, એમ સે' તમને આગળ સુચવ્યુંજજે- 
છુવે તેમાંન્ટ કાઇ રાગ અવા છે કે, જેમાં મધ્યમ સ્તર બિલકુલ આવતા નથી, 
'ાઈઇ એવા છે કે જેમાં મધ્યમ ફેક્ત અવરે।હમાંન હોયછે, કેટલાંક એવાછે 
% જેમાં તીત્ર મધ્યમ આરે! તથા અવરેહ એ બને હેકાણે હોયછે, તથા 'કોાધમાં 
તીત્ર તથા કમલ એ બને મધ્યસો લેવામાં આવેછે. આ સધ્યમની સ્થિતિપર્થી 
અપણાં પડિતાએ સગવડ માટે કલ્યાણુ થાટના તેર જન્યરાગના ત્રણુ વર્ગો 
કર્યા'છે. પહેલા વર્ગમાં સધ્યમ ખબિલઝુલ ન લેનારા તથા ફક્ત અવરેહમાંજ 
લેનારા રાગો રાખ્યા. અને ખીન્નમાં તીત્ર મધ્યમ આરોહ અને અવરેહ એ ખ-ેમાં 
લેનારા રાગ માન્યા. આવરેહમાં તીત્રમ, લેનારા રાગોને એક સધ્યમ લેનારા 
રાગવાળા ખીન્ન વર્ગમાં મૂજી શકાય,પરતુ તે સ્વર આરેહુમાં ધણો મહત્વને 
નથી એમ જેઇ તેમણે તેમ કયુ” હશે નહી. આ ત્રણુ વર્ગો ફ્કત સગવડ માટેજ 
હોવાથી, તેવા વગીંકર્ણુથી ધણી હરકત જણાતી નથી. મ્ર'થમાં આ ત્રણુ વર્ગોને 
ઉલ્લેખ આમ કરેલો જણાયછે. 
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ન્સ્ત્વાખત્મેઝઝા રાગા વિમઝ્યંતે ત્તિષ્ા વુન' । 
અમે સમઝ માલ શોવર્યાર્બ તિસક્ષળે. ॥ 
ભાવાથૅ:---કલ્યા'રી મેલમાંથી ઉત્પન્ન થનારા રાગોાના, પડિતોરમ અનુડૃળાતા 
માટે ત્રણુ વર્ગો કર્યા છે. જેમકે અમ-મધ્યમ વજિત, અકમ-જેમાં અકજ મધ્યમ 
હોય, દિમ-જેમાં ખે મધ્યમ હોય. 
પશ ૦---આ વર્ગીકરણ ખરેખર મનોર જક છે. દવે તેમાં રાગોની વહેચખી કેવી 
રીતે કરવી ? 
ઉ૦---જુઆ, ભૂપાલીરાગને પ્રચારમાં ઓડ્વ માન્યોછે, અને તેમાં મ, ની સરે 
વર્જ છે અટલે તે તો પહેલાજ વર્ગમાં જશે. ચદ્રકાંત અને શુદ કલ્યાખ એ બને 
રાગોમાં તીત્ર “મ” છે પરતુ તે ફ્ક્ત આવરે।હમાંજ હોવાથી તેને પખા તેજ વર્ગમાં 
ગૃકચ' તો ચાલશે. આરેાહાવરેહમાં તીત્ર મ લેનારા રાગ યમન, હિંદોલ અને માલ- 
શ્રીને બીન્ન વગમાં મૃકી શક્શે. ત્રીન્ન વર્ગમાં બ”“ને મધ્યમ લેનારા! રાગાછે માટે 
તેમાં હમીર, કેદાર, છાયાનટ, કામાદસ્યામ, ગૌડસાર'ગ, યમની બિલાવલ, વિગેરે રાગે 
ગ્આાવરે. કદી કદી તમને આ બે મધ્યમના રાગે! બીલાવલ થાટમાં એટલે શાદ્ધ 
સ્વરના થાટમાં પણુ માનલા દેખાશે. પરતુ જે અર્થે પ્રચારમાં તે રાગમાં તીત 
મધ્યમ સ્તર પણુ લેવાયછે, તે અથે તેમને કલ્યાણી થાટમાં માનવાથી ધપી 
હાનિ દેખાતી નથી. તમારા કલ્યાણી થાટના રાગોના વર્ગો આવા થશે. 
વગ ૧ લો-1૧ ભૂપાલી, ૨ શુદ્ધ કલ્યાણ, ૩ ચદ્રકાંત. 
વર્ગ ર જે-૧ યમન, ર૨ માલશ્રી, ૩ હિ'દોલ. 
વગ ૩ ભજે-1 હમીર, ૨ કેદાર, ૩ છાયાનટ, ૪ કામેોદ, પ શ્યામ 
૬ ગાડસારંગ, ૭ યમની ખીલાવલ. 
પ્રલ--પછી અમને તમે કલ્યાણના જે નિરનિરાળા ભેદ કલ્યા, તેના યાટે। વિબૅ 
કમ ડરવું? 
ઉ૦--તે પૈકી કેટલાક તો આ ત્રણ્‌ વર્ગોમાં છેજ. જે મિશ્ર પ્રકાર છે તેમના થાટ 
પણુ મિશ્ર હેવવા યોગ્યજ છે. બે મધ્યમ લેનારા જે રાગો આપણ નયા, તે યમન 
તથા બિલાવલ એ ખે થાટના મિશ્રણથી થયા છે એમ કહી શકાશે નહીં કે ? 
ઉ૦--શહદ્દ સ્વરેોના થાટ આવા મિશ્રણા માટે ધણા ઉપયોગી થશે એમ 
તમને આગળ જતાં દેખાઇ આવશે, અને તે શદ્દ થાટજ હોવાથી ખીન્ન થાટામાં 
યચાયેગ્ય રીતે મેળવ્યાથી ર્કિતિન્ન થતું નથી. તોપણુ તેને ક્યા થાટમાં કેટલા 
તથા કેમ મેળવવા એ ન્નણુવુ' કૈશલ્યતાનુ કામ છે. હાલ તરત તે વિષયમાં 


તમારે જ્વુ' નહો. 
૧૦ 


૮2 


મ્ર૦--ઠડીક ત્યારે, શુદ્ધ કલ્યાણુ વિષે આગળ કહે. 


ઉઢ૦--ગુદ્દ કલ્યાણમાં આરેહમાં મ, ની સ્વરે લેવા નથી એમ મે' તમને 
કશુંજ છે. આ રાગની ગ્રકૃતિ કાંઇ અશે ભૂપાલી જેવીજ છે એમ પણુ મે' તમને 
સુચત્યું' હતું, કારણુ તે રાગમાં પષુ મ, ની વર્જ છે. છતાં આ ખે રાગમાં ફરક તો 
છેજ, કારણુ ભૂપાલીમાં મ, ની સ્વરો આરોહ અને અવરેહ બનેમાં વર્જ છે. 
યમન એ તો સ'પૂર્ણું રાગ છે, માટે તે આ બને રાગાથી નિરાળાજ રહરેો એ ખુલ્લુ 
છે. ત્યારે હવે આ ત્રણે રાગો! સ્પષ્ટ નિરાળા થયા નહીં કે ? 


પ8૦--છા, તેમતો તદન સ્પટ થયા. પણુ જે અથે આરેહમાં મ, ની સ્વરે 
નથી તે અથે ભૂપાલી જેવો, તથા અવરેહમાં તે સ્વરે છે માટે ત્યાં યમન જેવો, 
*્મા શુદ કલ્યાણુ રાગ દેખાશે નહીં કે ? 


ઉ૦--ાજ તો. તેમ તો દેખાશેજ. એજ તો આપણા સ'ગીતની ખુખી છે. એક 
રાગમાં તત્સદશ ખીન્ન કોઇ રાગોના સ્વરષોા થોડા ધણા દેખાય છતાં પણુ તે 
પોતાના સ્વતત્ર લક્ષણોથી ઠેક ઠેકાણે આળખી શકાવોા જઇએ. તે ખીન સ્વરૂપે 
એવી તો કોશલ્યાથી દેઆડવામાં આવવા નેઇએ કે, જેથી મળરાગની હાની બિલકુલ 
થાય નહો. એકજ રાગમાં ખબીન્ન રાગોની પ્રતીતિ કાં થવી જેઈએ, એ સમજી 
શકાય તેવુ' છે. મનુષ્યો એકમેકથી બહુધા તેમના ચહેરા પરથી આળખી શકાય 
છે એ તો આપણે ન્નણીએજ કિયે. ચહેરો જે છુપાવવામાં આવે તો, શરીરને 
મૂક્ત હેઠળનોાજ ભાગ ધણી વેળાએ ભ્રમમાં નાખશે નહીં કે ? રાગના વિષયમાં થાટને 
ક્ષણુભર શરીરના હેઠળના ભાગ જેવોાજ સમજ શકાય. રાગાના મુખ્ય અંગ, જે 
ટલાક નિયમિત સ્વરસમુદાય ન્મથવા વાદીસ્વર વિગેરે-હોયછે, તેપરથી રાગ 
નિરાળા ઠરેછે. રાગનો વિસ્તાર કરતી વેળા જેકે મુળરાગ જરા «કાઇ ન્નય, તો 
પણુ કૅશલ ગાયકો રાગને તેના વિસ્તારમાં ઠેક ઠેકાણે એવી તો ખુખીથી દેખાડે છે “ક, 
શ્રોતાઓને તે સર્વ ગાયન સુસંગત અને મધુર લાગેછે. ગાયકનો ખરે કસબ આજ 
છે. રાગનો વિસ્તાર શર્‌ થયો કે, જનક યાટમાંથી ઉત્પન્ન થનારા અનેક રાગે! તેની 
આજાખાજાએ ઉભા રહેશેજ; જરા પણુ દુર્લઘ્ય થયુ* કે, મુળરાગ ભ્રષ્ટ થયે। જ] 
અ સધળા ગાયકને ધ્યાનમાં રાખતું પડેછે; અને તેથીજ પ્રતયેક રાગ સિખતાં તે 
રાગાના અંગો એટલે તેને ઓળખવાના સ્વરસમુદાય, કાળજી પૂવક ધ્યાનમાં 
સશમ્બી, રાગ ગાતી વેળાએ ગાયનનું રકિત ગૃણુ આછું થવા પામે નહિ, તેવી રીતે 
યોગ્ય ડેકાણેજ વાપરવા પડેછે. રત્નાકરમાં સાક્ેદેવ પડિતે રાગ સ્થાપના પ્રકાર 
વિષે બોલતાં આમ કહ્ય છે. 


છૂ “ઝુ 


( પ્રજીળજ્ઞાષ્યાય કો. ૧૨૨ ) 
સ્લોવસ્તોજસ્સત “થાચેઃ પગકોજેફમસિસિઃ | 
જ્ીવસ્ચરવ્યાત્તિયુલ્યેઃ રામસ્ય સ્‍થાપના સવેલ્‌ | 
ભાવાર્થ--નાના નાના સ્થાયોથી અને મનોહર તરગેોથી જવસ્વર ઉત્તમ દૈ- 
ખાડેલેો હોય, ત્યારે રાગની સ્થાપના થાયછે. 
અને તે પર ટઢીકાકારે એટલે ડલ્લિનાથ પડિતે મોજ્થી એક બે ઉદાઢરણેા 
આપી આવુ સ્પષ્ટિકરણ્‌ ક્યું છે. 
ઝાવ -પાડ-1૨૯વ૨૬ઃ । ઝસસ્વસ્થાન*વર છચગ 2 જાચામાસસાઝ ઝલળેઃ 
સ્તરે: રામાવચવેર્વિલ્યાર્ચમાળાયા માં 'લલોડસિવ્યસસ્થય રામસ્ય રામાંત- 
સ્સાપારળસ્થાચારિત્રગદાઇ-મ પાસેચામાવે સાથ જિાસત્પલીયમાનતા "બે" 
રિત્યસિપાયઃ | ચચા હોજે સમાંધત્યાગન્કનને જેવય્લસ્ય સ્વસ્વષેળાસિવ્ય- 
જ્ય તતઃ સ્મ પવિશ્યોપતિણ્સ્થ તસ્ય સ્વસરડારપવેવમાવારેશાંવઃ- 


ચાત્સ્સરૂપતિયમાવે લતિ ચચા લશ્ય ાચિત્ધતોચમાનત્વ- | ચયા યા 
*થગાનાથય સતિજશજ્વર્ળેણ -ખષુ પવોતસસ્થય -સામળમળ્યંતર-ચોવરામા- 
ત્સ્ચસ્પતિરમાવે લતિ ચયા તસ્ય કિંસિસ્પ્રતાચમાન- લછારાઉ । 

પમ૦--આ ઉદાહરણો મોન્જના થયા. હવે અમને તમે કહેછે! તેતી કાંઇક 
કલ્પના આવી. અહિઆં આલમીના ચાર સ્વસ્થાનેો કહલ્યાંછે તે ક્યાં ? તે વિષેની 
માહિતી હોવી જઇએ એમ તમે ધારતા હો તે! કહેવી. 


ઉ૦--પ્રાચીન સંગીતમાં આલાપ કરવાના આ ચાર ગ્રકાર હતા. ગ્રચારમાં 
ગ્માલાપ કેમ કરેછે, તથા તમારે કેમ કરવો એ મે' તમને કહ્યુંજ છે. આ સ્વસ્થાને 
કરાચીન ન જ! તેનું મહત્વ તે ગીતમાં ધણૂજ હતું જી દુ ન 


ખે્દુછે. અને તેથી તે પ્રસ્‍તાનનું કઇ મહત્ત નથી. ગાયંકે મ ક સ્વર- 
પરથી પ્રારંભ કરવો, પછી અમુક સ્વરપર જવુ, વિગેરે વાતો આ ગ્રસ્થાનના 
મ્રકરણુમાં કહીછે. તમને તેવી માહિતી જેઇતી હોય તો કહીશ. 

મ૦--અમને જરૂર તે પસ'દ પડશે. પ્રચારમાં તે પ્રકાર નહેય પરતુ આપ- 
ષ્મા ષાચીન પ'ડિત, કયા નિયમોથી કરતા હતા તે તો આ પરથી અમને સમ- 
ન્નરોજ. અમને બહુ ઝીણી વિગતોની જરર નથી, પણુ તે સબ ધી ફકત જાણુવાજેંગ 
વાતો કહી રાખશે તો ડીક. 


ત્જ 


ઉઠ--ડીકછે, પ્રતેક સંગમાં કોધ્ર્પણ એક થાટ, અથવા સ્વરસમક જેઇશેન 
એ તો તમને ખબરજ્છે. તેમજ દરેક રાગને એક વાદી સ્વર તો હોયછે, એ તો 
તમે ન્ભોછે. આ સ્થાનોના વિષયમાં ચાર સ્વરેના નામો તમારે ધ્યાનમાં 
રાખવાં પડશે. 
પ્ર૦--વાદી, સ'વાદી, અનુવાદી, વિગેરે તમે અમને કલાંજ્છે, અને તે સર્વે 
ઉત્તમ રીતે સમજ અમે ધ્યાનમાં પણુ રાખ્યાંછે. 
ઉત-તે નિરાળી દછિએ હતાં. હવૅ હું જે ક્હછુ' તે નવાંજ છે. તેમનાં નામે 
આવાંછે.-૧ સ્થાયીસ્વર, ૨ દીર્ધસ્વર, ૩ દિગુણસ્વર, ૪ અધસ્થિતસ્વર. તેમના અથ 
ક્હછીુ' તે ધ્યાનમાં રાખે।. સ્થાયીસ્વર એટલે જેને તમે “વાદી” કહેછે! તેજ છે. 
વાદીસ્વર પરથી આઠમો તે દ્િગુણુ સ્વર છે. વાદીથી ચોથે! તે દીર્ધ છે. 
તથા દીર્ધ અને દિગૃણુ એ બંનેની વચલાં સ્વર તે અર્ધષસ્થિત સ્વરેછે. સ્વરેની 
“આ જગ્યા તથા નામે। ધ્યાનમાં રાખ્યાં કે, આલ્ઞાપમાં સ્વસ્થાનો શા માટે હતાં, તે 
લાગલુંજ સમન્નરેો. રત્નાકરમાં આમ કહ્યુ છે. 
ચવ્રોપવેવદ્યતે રાન સ્વરે ₹શાચી સજઇયતે । 
તલશ્વતુર્થો વ્શર્પઃ સ્યાત્સ્યરે લસ્સ્ાટ્ધસ્તને 1 
સ્રાહન સુચસ્રાતસ્: સ્ચાત્‌ સ્સસ્થાન પવશમસત્તર 1 
શખેસ્વરે સ્રાયાચિત્- સ્ચસનં તર્િિદિચય મ્‌ ।। 
₹્થાચિસ્યસતર્ણમચત જિશુળઃ પસ્વિરરસિતઃ । 
ટયપ્રાદ્રનખચોમપ્યે સ્મિતા અખ્ોસ્યિતા- ૨ર ॥ 
ભાવાશે:--જે સ્થાનપર આખો રાગ સ્થપાયેલા હોય તે સ્વરને સ્થાઈ કહેછે. 
તેનાથી ચોથે! સ્વર તે દીર્ધ છે. તેની નીચેના સ્થાનના સ્વરેના ચાલનને પ્રથમ 
સ્વસ્થાન કહેછે. અને દીર્ધ સ્વરનું ચાલન કરી સ્થાઇ સ્તર ઉપર ન્યાસ ક્યાંથી 
ખજુ સ્વસ્થાન કહેવાયછે. સ્થાઇ સ્વરથી આઠમે સ્વર તે દિગુણુ કહેવામછે. અને 
દીર્ધ અને દિગુણુની વચ્ચેના સ્વરેને અર્ધ સ્થિત કહેછે. 
ૃ%્ર૦--આમાં કાઈ કાઈ નામો નવાં છે, જેમકે ઉપદેશન, ચાલન, સુખચાલ, 
ન્યસન વિગેરે. 
ઉ૦--તેમનું સ્પષ્ટિકરણુ કલ્લિનાથે આમ કર્યું છે. 
ચન્ર ચાસ્મસ્સસત્રાચાંશ-"ય વર્સારિજવ્યસ્યતમે સ્વર । 
રાસ રવવે ચલે સ્થાવ્યતે સ સ્વરો રાયસ્થિસિટેત ત્યા-- 
ત્સ્થાચીસિ "ચત । ત્રાણન-લસસદ્રાચાસિત સ્જાસ્તિ- 
જાવષિતારિમમજચુજત્વેનોશારળ વારન વા ગુશચાજઃ ॥ 


ત્પ 


ભાવાર્થ.---દરેક રાગમાં પડ્‌”ન શિવાયનો બીજે અર્ધ સ્વર, કે જેનાપર આખ 
રાગ સ્થાપવામાં આવેછે, તેને સ્થાઈ કહેછે. કારણુ તે સ્વર આખા રાગની સ્થિતિ 
છે. ચાલન અથવા સુખચાલ એટ્લે રાગમાં લાગનારા સ્જુરિત, કપિત વિગેરે ગમષ્ઠાનું 
ઉચ્ચારણ અથવા વાદન. 
સ્યસનં સન્યાસ :17” એ સમજ શકાય તેવું છે. હવે તીંન્ન તથા ચોથા સ્વસ્થાને 
વિષે બોલશું તેમની વ્યાખ્યા આવોછે. 
“અર્ધર્થિલે ગાસચિત્વા ન્યસભં તુ ઝલોયયમ્‌ । 
દ્ૅચ્ખ તુ તાસાચત્વા “ચાચિન્યાઓન્ાર 
દ 
વત્તિસ્તુમિઃસ્યસ્માને રાગાસાત્તે- તા સલામ 
દૂ ક 
ભોાવાથે.---અર્ધસ્થિત સ્વરને ચાલવી સ્થાઈ ઉપર ન્યાસ કરવો તે ત્રીજુ” સ્વ- 
સ્થાન. દિંગણા સ્વરનું ચાલન કરી સ્થાઇ સ્વર પર ન્યાસ કરવો તે ચોથુ સ્વસ્થાન. 
આ પ્રમાણે આ ચાર સ્વસ્થાનોથી પંડિતો રાગાર્લાપ્ત માનેછે. 


પ્૦--આ નિયમ કેટલા ખધા સપણ છે ! આવા જે આપણા પ્રચારમાં 
હવે હોત તો ધણું સાર્‌ થાત. આવા નિયમોથી રાગવિસ્તાર ક્રમેથી કમ 
કેમ કરતા જવુ એ ઉત્તમ સમન્નયુ હોત. હવે ગ્રચારમાં તો આ ક્યાંયે નજરે 
પડનાર નથીન્ના? 


ઉ૭--પ્રચારમાં આલાપ કરેછે, તેમાં અસ્તાઈ, અ'તરા, વિગેરે વિદારી, નિર- 
નિરાળા ભાગા દેખાડેછે; પરતુ તેમાં આ સ્તસ્થાનોના નિયમ તમારી દૃછિઅ 
પડશે એમ કહી શકાય નહી. જ્યાં શક્ય હોય ત્યાં ધિમે ધિમે તેવા નિયમો! લગા- 
ડવાથી ખોટું દેખાનાર નથી. તે હશે, પણુ આપણે પ્રથમ ૬ કહતા હતા? 

પ્રટ--શ કલ્યાણ થાટનું વ્યાન કરતાં તે રાગમાં ભૂપાલી તથા યમન રાગની 
ચોડી થોડી છાયા દેખાશે અને તે શા કારણથી, તે વિષેના કારણ કહેતાં તમે 
રત્નાકરનુ વર્ણુન શરૂ કર્યું” હતુ. 

ઉ૦--અરે!બર, ત્યારે હવે પ્રસ્તુત તરફ વળીએ. જે ગાયકને શુદ્ધ કલ્યાણુ 
રાગ સાધતો નથી તેના ગાયનમાં ભૂપાલી આંધિક દેખાય છે, પરતુ અવરેહમાં તે 
કયાંક પણુ મ, ની સ્વરે! લેતો હોવાથી, લેકેોને તે અશુદ્દ ભૂપાલી ગાતો હોય 
એવુ લાગવા માંડેછે. જે અર્થે શુદ્દ કલ્યાણુને કલ્યાણુનાજ એક પ્રકાર સમજેછે 
તે અર્થે. તેમાં યમનનો ભાગ જરૂર દેખાશે. યમનનું અગ નણી જેધને ગાયક 
લોકા યુક્તિપ્યુક્તિથી તેમાં આણેછે. યમન તો શ્રોતાઓને કેવળ હમેશની આળખ- 
નોજ રાગ હોયછે. યમનનું ખહુતેક સ્વરૂષ હોઈ તેમાં આરેહમાં મ, ની 


૯૬ 


સ્વરે ગાયક ખાસ વર્જ કરેછે, એવુ' જેઈ શ્રોતાઓને સે।ન્જ લાગેછે. ભૂપાલી 
કહીએ તો યમનનું અગ સ્પટ છે, અને યમન કહીએ તો મ, ની સ્વરો ખાસ 
કરી સામેલ હોયછે, આમ જેઈ સાંભળનાર ખુશ થાયછે. આ રાગ રાત્રિના પહેલે 
ગહરેજ ગવાયછે. આ પહેલે પહર કલા માટે તમારે નવાઇ સમજવી નહીં. એક 
એક પ્રહરને અનેક રાગા હોય, તોપણુ પ્રત્યેક ગાયક તે સઘળાં સામટાજ ગાતો 
નથી. કઇ યમન ગાયછે, કે!ઇ ભૂપાલી ગાયછે, તો કોપ શુદ્ધ કલ્યાણુ ગાઇ ગાયનનું 
ત્રારંભ કરેછે, એવે] પ્રચાર જણાશે. પહેલે! પ્રહર એટલે સપધીપ્રકાશ પછીને 
પ્રહર છે, તે તમે ન્નણ્યુંજ હરો. સળધીપ્રકારાના જે રાગોાછે તેમાં ધણે હેંકાણે 
રિ ધ કે।0મલ, ગ ની તીત્ર, તથા મધ્યમ તીત, એવા સ્વરે! હોયછે. તેવા રાગે 
સાંભળ્યા પછી જેમ જેમ રાત પડવા માંડેછે, તેમ તેમ ગાયકને તથા શ્રોતૃસમૃ- 
હને નિરાળા થાટના રાગોમાં પ્રવેશ કરવાની ઉત્સુકતા થતી ન્નયછે, એવો અનુભવ 
છે. તેવે પ્રસંગે તીત્ર રિ ધ સ્વરે! લેનારા રાગોમાં દાખલ થતાંજ જે આનદ 
થાયછે, તેનું વર્ણન યોગ્ય રીતે કરતું મુશ્કલછે. સધિ પ્રકાશના રાગા કરુણુ અને 
શ્રાંત રસોને યોગ્યછે, અને તેથી તેમાં ગાંભિર્ય પણુ અધિક હોયછે. તે વેળાજ 
ગભિર વિચારે મનમાં લાવવા વેોગ્યછે, એમ કોઈને પણુ લાગરો. તે વેળાએ 
મનુષ્ય પ્રાણી આખા દિવસના પોતાના વ્યવસાયમાંથી મોકળા થયેલા હોયછે, 
અને કુદરતીજ પોતપોતાના સુખદુઃખોના ઉદ્ગાર પરમેશ્વર પાસે વિદિત કરવા 
પ્રશત્ત થાયછે. સધિષ્રકાશ રાગોની પ્રકૃતિ શુદ હોતી નથી એ વાત કાંઈ અંશે 
ખરી છે. તે રાગોાનેો રસસ્વાદ ગ્રત્યહ્ન લીધાથીજ મનપર અઆધિક અસર થશે. 
સનપર તે રાગેના કાયો કાંઇ વિલક્ષણુજ થાયછે. પૃવીં થાટની તમારી સ્વરમાલિકા 
છે, તેમાંના કેટલાક આવાજ મકાર છે. મ્થમાં આ વિષયસબ'ધી એક ઉકિત 
ગ્યાવી છે. 


“સૌૉપિગજા- વાચાળ ઝજુલા સ્પ્િયો લલલત: ॥ 

સએસઝમેન ગમારસ્વ સોધ્ર  વસ્થવિસિસા ॥ 

મસ્વસનગમવ્યત-સન તલાવ કચખએ્‌ | 

સિશ્રગસબાળ્ના 1થ*મનો ષેગઞ'પાતસ 

ભાવાર્ય:--સ'ધિપ્રકાશ રાગોમાં રિષિલ અને ધૈવત સ્વરમાં જે કોમલતા 

દતી, તે આ મેલ ચર થતાંજ દૂર થઈ તે સ્વરે તીત્રત્ત પામેછે. તે સ્વરોતુ' 
આવું પરિવર્તન ધણું સતોષકારક હોયછે. કારણુ તેથી મનને ભિન્ન રસના સ્વાદના 
અતુભવ થઈ હર્ષ ઉત્પન્ન થાયછે. 


હ 


પ્ર૭--રાગાની વેળા કાયમ કરવામાં રહસ્ય છે એમ તમે અમને ક્યુજ છે, 
તથા અમને પણ્‌ તેમજ લાગેછે, પણુ પ્રચારમાં આ વેળાઓઆના નિયમે આપણા 
ગા્યકા અહનિશ વર્તે છે એમ જણાશે કે? 

ઉ૭---પ્રચારમાં સર્વ રાગો નિયમિત સમય પ્રમાણેજ ગવાયછે એમ કહેવારો 
નહી. કોઈ કાઈ ન્નણીતા અને લોકપ્રિય રાગોાના સમય સબધી બીલક્લ મત- 
ભેદ નથી, પરતુ કેટલાકાની વેળા સબધી તેમ છે. આપણે લક્ષ્યસ ગીતકારનું 
સત સ્વીકારશ' એટલે થયુ. તે મત મને પસદ છે. પ્રચારમાં ગાયક નિર્યામિત વેળા 
પ્રમાણે પોતાના રાગ ગાતા નથી એમ મે કહ્યુ જ છે, તેનું એક કારણુ તો સ્હેજે 
સમન્નય તેવું છે. આપણા લોક પોતપોતાના ધધા રોજગારમાં ગુથાઇ રહેલા 
હોયજ- ( કારણુ તેમ કર્યા શિવાય ઉપજવિકા કેમ ચાલે ) - તેમને નિર્યામિત 
યેળાએ નિયમિત રાગા ગાવા સાંભળવાના નિયમ કેમ પરવડરે ? એવા લેકાને 
સારંગ, ભીમપલાસી, ધનાશ્રી, વિગેરે દિવસે ગાવાના રાગો જુરસદના દિવસો! શિ- 
વાય સાંભળવાનો પ્રસગજ આવશે નદી. તાત્પર્ય એટલુ'જ કે અ. શાસ્ત્ર નિયમનો અર્થ 
એવે કરવો કે નિર્યામત રાગ નિર્યામત વેળાએ પોતપેપ્તાના કાર્યો ાધિક સતે- 
પકારક રીતે બનનવશે. તમે કોઈ ઠેકાણે ગાણું સાંભળવા જશે। તો, તમને ઉલટું 
એવું જણાશે કે ગાયક ખે ત્રણુ કલાકમાં પાંચ પચીસ ર્‌ાગાની જડતી લેશે. રાગના 
સમય નિયમિત કરવાથી પહ્દતવાર શિક્ષણુ માટે તે એક સાર્‌ સાધન થરો એ 
પણુ એક ફ્રાયદોજ સમજવો. સમય નિયમો પ્રસંગોના અનુરેધે ઢીલા છોડવાના 
પ્રચાર પર્‌પરાથી ચાલતો આવેલો દેખાય છે. દર્ષણુમાં એક ઠેકાણું આમ કહ્યુંછે. 

“ચમોસજાજ વશેત મેચા 'વોવષાનસઃ । 
(ાઇ.ચા સજા એચા ન તયા તિચ જ 


ક્ય ૬ છ ક 
ભાવાથચેઃ--પૂર્વસપ્રદાય પ્રમાણે રાગો યથાયોગ્ય સમયે ગાવા. પરતુ રાજનની 
માજ્ઞા થતાં કાળનો વિચાર ન કરતાં અહનિશ ગાવા. 


તરરગિણીકાર પણુ એમજ સુચવેછે. 
. રાવ્યાસ્પર રજો લવા શાનમીય્તિ- ! 
સંર ઝૃ#. ક જાજયોષો - વિવવત | 
ભાવાર્થઃ---દસ ધટિકા રાત્ર વિત્યા પછી સર્વ રાગોાનું ગાયન અનુમત છે. 
તેમજ રંગ ભૂમીપર્‌ તથા રાજનની આત્તા થાય ત્યારે કાળદોષ લાગતા નથી. 
આ વેળાઆ નિયમિત કરવામાં કાંઇ અર્થ નથી એમ કાઈ યુરોપના પ'ડિત 
કહેછે એ મે' પહેલાંથીજ કહ્યુંછે. આપણા દેશના કોઈ પડિત પણુ તેવાજ મતના 


છે. મીન બેનરજી પોતાના ગીતસૃત્રસાર ( ઉ£8100082 ૦ ૫૪૦૦ પ્ાપ8€ 
મંથમાં પણ ષ૮ માં કહેછે કે, 


૮૮ 


“રશ રાગિણી દિવસે તથા રાત્રે નિયમિત સમયે ગાવાને! જે પ્રેચાર આપણી 
ત્તરફ છે, તે કૈવળ કલ્પિતછે, એમ લાગલુંજ વિવેચકોાના ધ્યાનમાં આવરે. સ્વર- 
સમુદાયોમાં એવું કાંઇજ નથી ક, જેણે કરી તે અમુક્જ વેળાએ ગાવામાં ન 
આવે, તો તેમનું પ ચ્છત ફળ ગ્રામ ન થાય. સગીતને। સર્વ ઉદ્દેશ સ્વરદારા 
મનના ભાવ વ્યકત કરી શ્રેતાના મનપર તેનો ઠસેો! ખેસાડવાનો હોયછે, માટે 
તેવા ભાવો યથાયોગ્ય રીતિએ વ્યકત કરવા નિયમિત સમયોની અપેક્ષા હોતી 
મથી. જે ભાવ ગ્રાતઃકાળે વ્યકત કરી શકીએ તેજ રાત્રિઅ કરી ન શકીયે કે? 
અલબત તેમ કરી શકાય. સંગીતના ફળોને સબધ ગાયક તથા ક્રાતાના મન સાથે 
છે, એ ડખુલ છે, પરંતુ એક અસુક વેળાએજ સવ લાકના મનની સ્થિતિ અક 
સરખી* રહેશે એમ ડહેવુ' વ્યાજ્ખઓી ગણાશે નહી. તેમ હોત તો રાગ સમય 
વિષયનું તે વિધાન ટીક ગણાતે. આપણે જેધઇએ છીએ કે, આપણા ઘણા લેકોાને 
સ્નાન તથા આઢાર એ ખે પ્રસગે સંગીતની જરર જણાતી નથી. ઝુરેદપેયન 
લેક્ઠાને જમતી વેળા ખેડ ( ક્વિળવ ) જેઈએ છે. આપણા ગાયક લોક આ સબધી 
ઓજ પણુ કેટલીક વાતો મો।ન્જ મળે એવી કહેછે. તેઓ કહેછે કૈ, રાગ રાગિણી એ 
સર્વ દેવતા છે. કાઈ જળતીજ વેળાએ તેમનું આવાહન કરે તો, તેઓ કદિ વિનતિ 
સાંભળતા! નથી, પરતુ નિયમિત વેળાએ નિયમિત રીતે ક્યાથી પ્રસન્ન થઈ ગાયક 
તથા વાદકને અદ્ભૂત રજન શકિત આપેછે. પૃથ્તિપર સર્વ સભ્યસમાજમાં 
ઘણું કરી સાયકાળ પછીજ સગીતાલાચન કરવાનો પ્રચાર છે, તો જેઓ 
બિચારા નોકરી ચાકરી કરનારા લેકોાછે તેઓએ શુ પ્રાતઃકાળના રાગોાની ચર્ચા 
કદિ કરવીજ નહીં કે ? આ એક અન્યાય કહેવાશે નહિ-કે? હશે, તે વાત જવાદો. 
પ્રાચીન ગ્રથકાર લેકામાં પણુ આ વિષયમાં એક મત કયાં છે? પારિન્નત પ્રમાણે 
ભૂપાલી રાગ સવારેં અને ભૈરવી અહનિંશ (રાત્રદ્વિસ ) ગાઇ શકાય છે. દક્ષિણુ 
તરફ યમન સવારના અને ભેરવી રાત્રીએ ગવાયછે એમ સાંભળીએ છિ. 'દ્રાઈકે 
મતે એવું પણુ જણાય છે કે, લલિત, રામકલિ, તોડી, એ રાગ સ'્યાકાળે ગાવાથી 
તેમનું ઉત્તમ કાર્ય થરો; જેમકે, 


“ાચાચાકી લખાગાસ્યા ઝસષિતસા ચ લશા મલા । 
મડાચ્જાલથા છાયામોરી તુ તોરિયાટદયા ॥ 

સરી સાજવગોર રઅમાજિર વચેવચ । 

હસે રત વિદ્ઞોબેળ વાલઃવા રચ સિસિતાઃ ॥ 

સાચમષ' લુ ચાનેન મઇવીં આિચમાણયાત્‌ ।॥”( કેચ સાસ્ચંત્ઇ) 


દઉ 


ભાવાધેઃ--છાયાગોડી, લલિતા, મલ્લારિકા, છાયાગીરી, તોડીકા, ગડી, માલવ* 
ગોડ અને રામકિરી રાગો વિશેષ કરી પ્રાતઃકાલનાજ છે, પરતુ સંધ્યાકાળે ગા- 
વાથી પણુ ધણા શુભદાયક થશે. 

આ મત પ્રમાણે આપણા ગાયંકા ચાલનાર નથી. પરંતુ આપણા વિદાન 
પડેતોએ એક સારી તોડ કારી છે, અને તે એવી ૩; 

“વત પછુતિષાચારયેનાનજાઝ: સમાર: । 
ચાર્મ પ્રા ચા રિજેમાત વિશસ્તશાગચ્લ્‌ । ( એમોલનિળવ) 

ભાવાર્થઃ--આ પ્રમાણે નિરનિરાળા આચાયાંએ ગાયનના કાળ કર્યાછે. જે જ 
દેરામાં શિખ્ટ લાકા જેમ ગાતા હોય તેને અનુસરી શાણાઓએ ચાલવુ. 

રાઈ કહેશે કે ત્યારે આ વ્યવહારનું મુલ્ય ક્યાં છે ? આપણે નાટકોમાં અનેક 
વેળા જેઇએ છિયે કે, મોટા મોટા રાળન્નઆના મહેલમાં પ્રહરૅ પહર વાવે 
વગાચ્વાનો પ્રચાર હતો. ઢાલ આપણા દ્દવાલયાોમાં તેવેોજ કાંધક પ્રકાર 
નથી શું ? દર પ્રહર રજ રજ નવીન નવીન રાગે! ક્યાંથી આણી શકાય 
માટેજ આપણા ધરત સગીત વ્યવસાયી લેકોએ એક એક વેળાએ એક એક 
રાગ નિયમિત કરી રાખેલો હોવો જેઇએ »૮ ૦૮ » આ પ્રમાણે આ રાગસમય 
નિર્યામત કરવાની ર્‌ઢી ચાલુ થયેલી હોવી જેધએ. અભ્યાસ એ એક મોટે 
મબળ વ્યાપાર છે. અભ્યાસથીજ નવે સ્વભાવ બનેછે. લભેરવનો સબધ પ!- 
તઃકાળ સાથે કેવોછે ? તે રાગ સાંભળતાંજ ખ્રાતઃકાળનુ સ્મરણુ શામાટે થાય, 
એવો પક્ષ કોઇ કરશે, પરતુ તેનો ઉત્તર એટલે।જ છે કે, આ 485061801010 
તુ' ( સ્મૃતિ ઉદ્દીપનનું ) ફળ છે. ખે ચીને નિરંતર આપણે એક સગતે જેતા 
હોઇએ અને એકાદવેળા તેમાની એકાદ દૅખાય તે! લાગલુંજ ખબીન્નનુ' સ્મરણુ 
થાયછે.”---આ મીન બેનરજના મતને સાર મે કલા. પરતુ 8ઇ 1111100 
ઈ૦ા૫૯૩ એમણે એક ઠકાણે આમ કહ્યુછે. 

(«૧૧703૦૬106 1૬ 1॥દ્રવે ૦૦૮૫૯#૦તૈ ૬૦ !30 પદત૦૦ 4પડાંતતતળડ દત્રદ ૬03૦ 
૪૦૦11૪ ૦૬ 1૦૫૪૪૯55 ૦? ૩૦૫1॥તંડ 110૫૧૬ ્તટ૩૦॥૧તે, 10 લ ૦૦૮૬1 £૧11૦, ૫12૦0 
13૯0 :41-€£૮1103 દ્વ ૦૦1૧ વંટ1૧5&11011 ૦4 1139 ઘા1£, 50 11 11૯1 1001100 
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હુ વેળાઓઆતુ' મહત્વ માનનારાઓમાંના છી' એમ પહેલાંથીજ તમને કહી 
ચુકયોછું. કયા રાગનુ' પરિણામ કયુ' થાયછે, એ તે રાગ સમન્યા સિવાય કેમ 
૧૨્‌ 


લ્ન્‍ 


સમન્નશે ? માટે હાલ આપણે આ વાદમ્રસ્ત વિષયને એક કારે મૂકી ્રેકૃત તરક 
વળશુ. હાલ તો તમે “ચથાજાર સમાર મત મવાતસે સ્ઝજમ્‌_ એટલુજ 
લઈ આગળ ચાલો. બીજી એક એવા વાત ધ્યાનમાં રાખવી ક, હાલ જે પ્રચલિત 
રાગ સમયોછે તે ગ્રથમાંજ કહેલા આબેહુબ છે, એમ સમજવુ નહીં. કારણુ 
ગ્રથના રાગસ્વરપો હવે ધણે ઠેકાણે પરિવર્તન પામ્યાછે. આપષ્થુ સગીત કાંઈ 
અશે નવીનજ છે, અને તેથી તેના સમય નિયમ પણુ પ્રાચીન નિયમથી કયાંક 
કયાંક ન્નૂદા પડ્શે. 
પ્ર૦--તે અમારા લક્ષમાં આવ્યું હવે શુદ્ધ કલ્યાણુ વિષે આગળ ચાલશુ ? 
ઉ૦---ા. જ્યાં સૂધી ગાયક, રાગ સ્વસ્થતાથી ગાતો હોયછે, ત્યાં સધી તો 
આ સ, ની સ્તરે, અવરહમાં મોરી ખુબીથી દેખાડી યમન તથા ભૂપાલી એ ખે 
રાગામાંથી, અને તેમજ ચદ્રકાંત નામના રાગથી પણુ આ રાગને જૂદોજ દેખાડેછે. 
પરંતુ જલદ તાને! લેવા માંડતાં તેવું કૃત્ય તેને મુશ્કેલ પડેછે. આવી અડચણેા 
આવવાને સભવ હોવાથી કાઈ શાણા પુરષાઠ આ શુદ્ધ કલ્યામુમાં રિ અને પ 
એ ખે સ્વરેનો સવાદ માનેછે. મારા આમ ખોલવાથી તમને જરા નવાઈ લાગરે 
'%, આ રાગમે રિ અને ધ એ બને સ્વરે! લેવાય છતાં પણુ રિ સ્વરનો સવાદી 
પકાં? એવો પ્રશ્ન તમારા મનમાં આવરે. 
ત્ર૦-તમે બરાબર ન્નણ્યું તેજ પશ્ન હમણા અમે પુઠ્નાર હતા. ર્ષિભ 
સ્વર વાદી હોય તો તેનો પાંચમો સ્વર ધૈવત સ'વાદી થાય, એવો એક નિયમ 
તમે અમને કહી રાખ્યો હતો; તે નિયમને આ એક અપવાદ હોય એમ લાગેછે. 
ઉ૦ડ--તેમ સમજવાથી પણુ મોડું તુકસાન નથી. ગ્રથમાં કલ્ુછે ક વાદી 
તથા સ'વાદી એ ખે સ્વરમાં અતર આઠ અથવા બાર શ્રુતિનો જેઈએ. એ 
સાધારણુ નિયમ કહી ગ્રથકારે તેના પ્રત્યહ્મ ઉદાહરણુ આપ્યાંછે. જેમકે-- 
“ સમો, સવો, સ્વ સેવ સિમો સવારનો વિશ: । 
વત ઇ ઝ્સ્વરપૂસ: સેવાવ સ્વરાનેળયઃ ।। 
શાધારળાશ્યનાંધા્કારિત્વગાર્યસિવાર્યો: | 
લશેવાતયજાજસ્યોઃ અંવાલો વિજસેષ્વાષિ ॥ 
જીરાર્વમસવારીવરાત્ીમષ્યમસ્તથા ॥ 
ભાવાથે૦--સ સ, સ પ,રિધ અને નિગ એ પરસ્પર સવાદી સ્વરેછે. 
આ પ્રમાણે શહ સ્વરે! માં સ'વાદી સ્વરેને। નિર્ણય થયે. સાધારણુ ગાંધારનો 
સ'વાદી કૈરિક નિષાદ છે, તેજ પ્રમાણે અતર ગાંધારનો સવાદી કાકલિનિષાદ છે. 
શુદ્ધ રિષભનો સ'વાદી વરાળી મધ્યમ છે. 


લશ 


પ૦ --આ સઅ્તિવિષે ટ્જી તસે અમારી સમજુત કરી આપી નથા. આ 
રાબ્દ લેદાને મોટે વારવાર અમે સાંભળીએ છિયે. 

પ્ર૦---પતિતિષ બ શા આગળ જતા '“કાઈવાર કહેવાજ પડશે, 
સને લાગે*ે કે તે ભાગ હમણાંજ થાડા લઈએ. તમારા જેવાને શ્રતિની ર 
કરાવવી બહુ મુસ્કેલ નથી. હ કહષ્કુ તે બરોબર ધ્યાનમાં લ્યો. આપણે। 
જ સ્વરસમક છે તમાં મુખ્ય સ્વરે! સાત માન્યાછે, અ તમ નત ભાછો હવે 
સમજે કે, સાત ન માનતાં બાવીસ માનવા છે, તે તમ શ ડરત” 

પ્રવ--તો પછી અમને લાગઇઈ ક, સ્વરાતરો ધણા નાના થાત અને [વૃત 
સ્વરેની સ”ખ્યા પગ્‌ આધિક ગઇ! જ!ત, પખ આમાં અમારા સાત શુદ્ધ તથા 
પાંચ વિકૃત પણ્‌ અમ તમારા બાવીસમાંગ્ટ ગળી છિઅ હો. 

ઉત--તમારી કલ્પના બરેબભર છે. ત બાવીસમાં તમારા બાર સ્વગા પણુ 
આવેજ. આ જે બાવીસ નાના સ્વરાતરા તજ શ્રતિ કછેવાયછે. શ્રતિ એ રાળદનો 
ખરા અથ “નાદ” એટલાજ છે; કયત શાલ કલિ અ તમે સમજરોા।જ. આમાં 
કરાઈ મહાન ગૂટાર્થ નથી 

પ્રટ--પગ આ! વ્યાખ્યા ષમાણે તા એક વસ્તુને બીજ વસ્તુ સાથે અફાળ- 
વાધી જે અવાજ થાય તેને શ્રુતિ કહેવી પડશે, કારણુ તેના અવાજ પખા 
સભળાશે ! 

ઉ૦--અએકાર્થે તેમ ખર્‌, પરંતુ પંડિતોએ સગીત શ્રતિ નિરાળી તરાહતી 
કહીછે. સગીત શ્રાંતિની વ્યાખ્યા આવી છે. નિત્ય સીલોપયોસિત્વમસિજ્ઞયત્વ- 
સુત્તમ્‌ આ વ્યાખ્યા પ્રમાણે તમારે તેવો અવાજ શ્રતિ કહેવાશે નહી. કારણુ 
તે કદી ગીતે।પયોગી થનાર નથી. 

પ્રઢ્--ઢા, તે અમૅ સમજ્યા. પરંતુ નાદ ગીતોાપયેગી છે તે! તે ખાવીસજ 
કા? એક સતેકમાં તેવા નાદ બાવીસ કરતાં અધિક પણુ રાખી રાકશે. 

ઉ૦--માટેજ “આસજ્ઞેચસ્વઝ ” એ સરતછે. નાદ ફક્ત ગીતોપયોગીજ નહી 
પણ્‌ તે સ્પષ્ટ ઓળખા શકાય તેવા પણુ જએ. આવા બાવીસ નાદ આપણા 
પ'ડિતોએ એક સસકમાં માન્યાછે, અને મને લાગેછે કે બાવીસની સ ખ્યા 
પણુ કઈ નાની નથી. શ્રતિ પુષ્કળ થઇ શકશે એ મ્રથથકાર પણુ નનણુતાં હતાં, 
એમ તેમના લેખ પરથી સ્પષ્ટ દેખાયછે. જેમકે જોસાશ્રવ્યવધાનનવણયોડાપવ 
અુતયો મતા: | વીળાવ'સ તપા માને સમીયશાનિનાં સેલે । આમ અહે- 
બલ પર્પડિતે પોતાના પારિક્નત ગ્રથમાં કશ્યુંછ 


દ્ર 


પ્ર૦--“અમિશચત્ય- 7” એ સરત આાવ્યાથી સ'ખ્યા જરૂર ઓછી ચશે 
ખરી. ઠીક, પાછળ તમે કલુ કે, અમારા ખાર સ્વરે પણુ તે બાવીસ શ્રુતિમાંજ 
આવરે; અને તેમ હોય તો શ્રુતિ અને સવર્‌ એમાં ભેદ કઈ રીતે રાખવે। ? 


ઉઢ--તે ટુંકમાંજ કહુ". પ્રત્યેક રાગ તમે કે'ઇ પણુ નિર્યામિત સ્વરેથી 
ગારે। એ તો ખુલ્લુંજછે. તેવા સ્વરે! પાંચ કે છ અથવા સાત ( કદિ કદિ તેથી પણુ 
અધિક ) હરી. હવે એટલુજ ધ્યાનમાં રાખવુ કે, રાગમાં જેટલા નાદ ( શ્રતિ ) 
કામે લાગે તેટલાનેજ રાગ પૂરતા સ્વરે માનવા, અને જે નાદ ઉપયોગમાં ન 
લેવાય તે ક્ક્ત શ્રુતિજ રહેશે. સારાંશ સ્વર તથા શ્રુતિ એકમેકથી ભિન્ન હોય 
એવું જરાએ નથી. મને લાગેછે કે પારિન્નતકારે આ ભાગ ધણો સ્પટ સમન્ન- 
વ્યોછે, અને તે આસછે. 


અુલયઃ સ્સુઃ સ્વઃતાસિશાઃ આ વળત્યેનદ્ે- ના | 

અજિકુ:જઝવલ્‌ વષર મેજર ઘાર્્રસનતા ૫ 

સવીસ્ સ તચસ્સશટ્વાગે* સ્વસ્ત' નલા: । 

ચાચા. ત્ય "તાસ ર તિસશવ લના ”॥ 

ભ્ાવાર્થેઃ-શ્રતિયો શ્રવણુ ઈશદ્રિયૈથી સાંભળવામાં આવતી હોવાથી, સ્વરથી 

ભિન્ન કહેવાય નહિ; શાસ્ત્રમાં તેમતા એક ખીન્નથી જે ભેદ કલોાછે, તે અહિડુ- 
ય્લવત્‌ (સાપ અને તેના ચુછડા જેવો )જ છે. સર્વ શ્રુતિયો તે તે રાગોમાં સ્વર્‌- 
પને પ્રાસ થાયછે. અને ન્યાં એ રાગની ઉત્પત્તિમાં કારણુ થતી નથી, ત્યાં તેને 
શ્રતિ એજ સતન્તાછે. 


અતિ સબ'ધી આટલી માહિતી હાલ તમને બસછે. કલ્લિનાથ પર્પડતે રત્નાક- 
રપ૨ ટીકા કરતાં શ્રાતિ તથા સ્વરવચ્ચેના ભેદનું સ્પછીકરણુ કર્યું છે, એ તે ગ્ર'થ 
વાચતાં નેપરા'- આપણે વાદી સ'વાદી સ્વરે।ના અંતરો વિષે વિચાર કરનાર કટિ. 
મ'થમાં “સતુમ્વતુર્તુએવ વર્સમપ્યમ-માઃ | 2 કાનવાવનાંપધારેનિરરર- 
નમખધેવલલો ” એ તરાહથી સ્વરેની શ્રુતિ માનીછે. પ્રભેક સ્વર પોતાની છેવટની 
મુતિપર શુદ્ધ અવસ્થા પામેછે, એવો ગ્રંથનો મતછે. તે પ્રમાણે પહેલો ષડ્‌જ 
સ્વર ચોથી શ્રુતિપર, રિષભ સાતમીપર, ગાંધાર નવમી, મધ્યમ તેરમી, પચમ 
સતરમી, ધેવત વીસમી, અને નિષાદ ખાવીસમી શ્રૃતિપર શાદ્ધત્વ પામેછે, એ 
ધ્યાનમાં આવરોજ. હવે વાદી સાદી સ્વરે।ના નિયમો લગાડી જુવો એટલે 
તમને જણાશે કે, “ સા” નો વાદી “ પ,” એ “સા” થી બારમી શ્રુતિના અ'તર 





હડ 


પરજ ખરેખરછે, કારષ્ઠુ બચમાં રહેલા રિ, ગ, મ, એટલે નવ સતિ થશે, અને શુદ્ધ 
પ'ચમ તે પછીની ચોથી ત્રુતિપરનોા સ્વર છે, માટે સા તથા પ ની વચ્ચે બાર 
શ્રુતિ થઈ આજ ન્યાયથી રિ નો સવાદી ધ તથા ગ નો સ'વાદી ની છે. સવાદી 
સ્વરમાં આઠ શ્રુતિના અતર ચાલી શકે, એ દ્રદ્ધેએ નેેતાં સાનો સવાદી મ 
વાજખી છે. પરતુ આ આઠ શ્રુતિનો કાયદો બાકી ખીર્ન્ન સ્વરેને અહનિશ લા- 
ગશેજ એમ કથ્યું નથી, તેથી ઉલટુંજ ચતુર્દડિકારે આમ કહ્યુ'છે.”“ શુજમ્તસપ્યમઃ 
ર કાનષાજેત્ગુમાલ્વસ 1 ખત્યરુજનાર્લાસ્સાવાવિ લવાકિનો નાણિ ” 
સારાંરા પ્રત્યેક સ્વરનો પાંચમે। સ્વર તે તેનો સવાદી-ખીજી કાઇ હરકત ન હોય 
તો ઉત્તમ થઈ શકેછે, એ નિયમ માત્ર ધ્યાનમાં રહેવા દે. બીન્ન સ્વરે।નો સવાદ 
કાંઇ અરી લેોકવ્યવહાર પર, અવલ'ખી રહેશે, તથાપિ એવો નિયમ ધ્યાનમાં 
રાખે કે સવાદી સ્વરનો અતર બને ત્યાં સુધી આઠ ખ્રાતિ તો હોવોજ જેઈએ, અને 
સને લાગેછે આ વિધાન કાંઇ અ શે યુકિત સગતજ છે. કારણુ સ'વાદી સ્વર પણુ રાગ- 
માં એક મહત્વને સ્વરછે, તે “જને વાદીથી ધણો નજક સવે તે! વાદીના મહત્વને ઢાંકી 
નાખશે. વિવાદી સ્વરમાં અતર એક શ્રતિનેા હોયછે એમ કહ્યુ છે, તે માત્ર આપણા 
પ્રચારના વિવાદી સ્વરના અર્થને યથાયોગ્ય રીતે શેાભનાર નથી. તે પરથીજ 
મી૦ ખબૅનરજ સુચવેછે, કે પ્રાચીન કાળે ના વાદી વિવાદી સ્વર પકરણુનું રહસ્ય 
જરૂર કાંઈ પણુ નિરાળુ' હશે. તેઆ શુ કહેછે તે હું તમને ટુંકમાંજ કહુછુ. 
આ વિષયપર પાછળ હું એકવાર ખોલી ગયાછું' એમ મને લાગેછે, માટે આ 
થોડી પુનરૃક્તિ થશે ખરી, પરતુ મીન ખેનરજી એક વિંદાન ગૃહસ્થ છે, અને 
સ્વત'ત્ર વિચારના પણુ હોવાથી, તેમનું” મત તમને કહેવા યોગ્ય લાગેછે. તેઆ 
જે કહેછે તે સર્વદા આપણુને મ્રાલ્મ છે એમ નથી, પણુ તેપર વિચાર કરવા 
જેવુ' તો છે, એમ સસજવામાં હરકત નથી. તેઓ કહેછે, આપણા તર્‌ 
ધણાઓએઓની એવી એક સમજ થઈ બેઠીછે કે, પ્રતેક રાગમાં વાદી, સવાદી, 
અમનુવાદી અને વિવાદી સ્વરે લાગેછે. અનને તેમના યોગે રાગની મૃતિ યોગ્ય રીતી- 
એ પ્રર્દાશિત થાયછે. અમને લાગેછે, આ વિષય વિશે ભ્રમ પણુ ધણો છે, અને 
તે સસ્કૃત ગ્રથોને લીધે થયોછે. રાગમાં જે સ્વરનો વ્યવહાર અધિક થાય તેને 
વાદી કહેછે. સ'વાદી સવર્‌ વાદી કરતાં આછા મહત્વનો હોયછે, અને તેનાથી પણુ 
ઓછી કિમતનાને અનુવાદી સ્વર કહેછે. અને અતિશય અલ્પ અથવા બહુતેક 
અવ્યવહાર્ય એવે। જે સ્વર તે વિવાદી. સ'સ્કૃત મ્રથોમાં તેવા જઇએ તો, ઉપલા 
શખ્દો નિરાળા ધોરણે ગવાયછે. સોમેશ્વર નામનો મથકાર કહેછે કે, રાગમાં 


લન 


જે' સ્વર અધિક આવે તેને અશસ્વર કિવા વાદીસ્વર જ્નણવે!. જેમકે, માલકસ, 
“દાર વિગેરે રાગોમાં મધ્યમ, ઝિઝોટીમાં ગ, ડાલિગડામાં પ, વિભાસમાં ધ, 
એમ વાદી છે પ્રચારમાં આવા નિયમ અનેક વેળા તોડેલા દેખાય છે. જેને 
"'દૃદારરાગ સારે। માહિત છે તે થોડો મધ્યમ વાપરીને પણુ તે રાગ દેખાડી ચંકેછે. 
બનન રાગો વિષે પણુ એમજ સમજવુ. ક્યા સ્વર કમતી ન્નસતી ડરવે। 
એ ગાયકની ₹શ્છા પર્‌ હોયછે. પરતુ કેદાર, માલકસ, વિગેરે રાગોની વાત 
આપણે એક બાજુએ રાખીયે તો, આવા ઠળક વાદી સ્વરના ર!ગોા ખબીત્ન 
કેટલા નિકળશે ? તેવા ધણા નિકળે એમ લાગતું નથી. 

એવે એક બહુમત થઇ બેઠાછે ક, સર્વ પકારના મહ્લાર, ભરવ, ભિમપલાસી, 
મેધ અને લલિત, રાગોમાં મ વાદી હોયછે; બિહાગ, પૃરિયા, જયત, ગાય'સારગ 
એ રાગોમાં ગ વાદી; ઈમન, યમનકલ્યાણુ, શુદ્ધકલ્યાણુ, ૬ામાદ, જેતેમીયા, 
શ્રી, રામકલિ, મુલતાની, તોડીના પ્રકાર, સહાના, અને અડાષખા એમાં પ વાદી; 
હમીર તથા અલેૈયામાં ધ વાદી; તેમજ જયાનટ, ૬₹દાવની અને કાનડામા રિ વાદી. 


સ્પા પ્રમાણેના વાદી સ્વરે! વ્યવહારમાં ઠરેલા જણાય છે. પરતુ આ વિબે 
નિરનિરાળે દેકાણે નિરનિરાળા મતભેદ છે એમ કહેશું કે યમનમાં પ વાદી, તો 
ખીજે કહેશે કે, ગ કાં નહિ? જેમ યમનમાં પ ઘણા હોયછે તેમ ગ પણ આવેછે; 
અને તેજ પ્રમાણે રિ તથા નિ સ્વરે। વિષે પણુ કહી શકાશે. તીવ્ર મ પખા તેવે।- 
જ છે એમ પણુ કોઇ કહેશે. નિપૃણુ ગાયકો આ સઘળા સ્વરે બઢાવી યમન ગાત! 
દ્રષ્ટિએ પડેછે, અને તેમ કરવા ૭તાં પણુ તેમનો રાગ ભ્રષ્ટ થતો નથી. જેઓ 
કુશળ હોતા નથી તેમને તેમ સાધતું નથી, એ ખર્‌જછે. કહેવાને મુદ્દા એટલોજ 
%, આ વાદી સ્વરનો નિયમ કદી ન ઢળનારે। માનવાની જરૂર નથી આ સ'ગીત 
વિશે થોડુ ધણું ભાષાઓ જેવુંજ છે. આટલી વાત ખરી છે કે, પ્રચારમાં આ વાદી 
સ'વાદીના ધારણે રાગ કે૪ શિ'ખવતું નથી. તેમ ડરવાથી રિક્ષગુ ઉલડુ 
સુસ્‍્કલજ ચરે. 


વિવાદી સ્વર સખ'ધે બહુમત એવેોછે કે, જે રાગમાં જે સ્તર વર્જ તે તેને 
વિવાદી. જેમકે %દાવની સારંગમાં ગ, બિહાગમાં રિ, હિદોલ તથા માલક'સમાં 
રિ અને પ ઇત્યાદી. ગ્રથો।માં તે! એવું જ્ણાયછે કે, વાદી, વિવાદી, સ'વાદી, 
અને અનુવાદી એ સધળાં રાગમાં લાગનારા સ્વરે। હોવા જેધ્એ 2૮ 2૮ ૩૮ કત હવે 
કાઇ એમ કહેશે કે ગ્રંથમાં ગમે તે લખેલુ હોય, અમને તે સાથે કાઈ કડતવ્ય 
નથી. વાદી વિવાદી સ્વરના હાલના અર્થની સહાયતાથી અમને રાગ શિખવા! 
રિખવવા ઘણી મદદ મળેછે તો, તે પર અમારે કાંઇજ કહેવું નથી. તેમ હોય 


લ્પ 


તો, વાદી, વિવાદી નિશ્રિત્‌ કરવાનો ઉલટા અમે એક ઉપાય પણુ ગચવીશં, 
મને તે આવે. જે રાગો *મે પાઠળ કહી ગયા છિયે, તેના વિષે તે! કાંઈ 
કહેવાની જરૂર નથી; કારણુ તે પ્રસિદ્ેજ હોવાથી તેમના વાદી વિવાદી સ્વરે। 
વિશે ધણી ભાંજગડ નથી. પરતુ તેવા જે ન હોય તે વિશે કાંઇક સ્થુલ નિયમે। 
આવા માનવા. જે રાગ સપર્ણું હોઈ રદ્દ થાટનાો હોય, અથવા જેમાં ગ સિ- 
વાયના ખબાન્ન સ્વરે! '્રામલ હેય તેમાં વાદી ગ અથવા પ સોભરો. ગ વાદા 
ણેય તા પ સવાદી રાખવો, તેમજ પ વાદી હાય તે। ગ સવાદી રાખવે. 
(આ સાધારણ નિયમ કલો) બાકીના સ્વરે અનુવાદી થશે. સપૃર્ણયુ રાગમાં 
વિવાદી સ્વર નથીજ. સ્વાભાવિક એટલે જે શુદ્દ થાટમાં ગાવાનો હોય, અથવા 
જેમાં ગ અને મ સિવાય ખીન્ન સ્વરે! વિકૃત હોય, તેમજ ઓઆડવ અથવા 
પાડવ રાગ હોઇ જેમાં પ વર્જ હોય ત્યાં ગ અથવા મ વાદી રાખવે નેપાએ. 
ધ અને કોમલ ની એ સ“ વાદી થશરે. રિ, મ, ધ, કે ની વજિત રાગોમાં ગ 
મ્યથવા પ વાદી «શે. મ વાદી હેય તો ધ સવાદી, અને પ વાદી હાય તો 
રિ સવાદી થશે. ન્યાં ગ વર્જ થતો હોય ત્યાં બહુધા તીત્ર મ હોતો નથી. વિપૃત 
સ્વરને બનતા સુધી વાદી અથવા સવાદી કરતા નથી. જ્યાં ગ કોમલ હોય ત્યાં 
સ અથવા પ વાદી હોયછે. મ વાદી હોય તો શુદ્ધ ધ સવાદી હોયછે. પ વાદી 
હાય તો શુદ્ધ રિ સવાદી હરશે. આવા રાગે।માં રિ કોમલ હોય તે! તે સ'વાદી 
તરીકે ચાલનાર નથી, માટે ગ કિવા પ સિવાયનો ખબીન્ને એકાદ રદ્દ સ્વર 
બઢાવવામાં આવેછે અને તેમ થતાં તેનેજ વાદિત્વ આવેછે. 


વાદી સ'વાદી સ્વરે। વિષે મ્'થમાં જે કહ્યુંછે તે પર ટીકા કરતા મીન ખેનર્‌જી 
પામ કહેછે. 

“સાર્ડ્દેવ, મતગ, દતિલ, વિગે૪?ે ત્ર'થકારેોના મતે જે બે સ્વરમાં બાર કિવા 
આદ શ્રતિનો અતર હોય, તે પરસ્પર સ'વાદી થાયછે, જેમકે સાને સ'વાદી મ 
અથવા પ; સ અથવા પ સ્વરના સ વાદી સા; તેજ પ્રમાણે રિ અને ધ તથા 
ગ અને ની એ પરસ્પર સ વાદીછે. હવે એમ ધારો ક આપણે ચાર રાગ એવા 
લીધા કે, જેમાં રિ વાદી છે, તા હવે આ ચાર રાગમાં જે ધ સવાદી, પ અનુ- 
વાદી, અને ગ વિવાદી હોય તો, તેવા રાગોનું પાર્થકય સ્પટટ કેમ સ ભાળી શકાશે ₹ 
અમને લાગેછે તેમ કરી શકાશે નહિ અને તેથીજ અમે કહીએ છિએ કે 
પ્રાચીનકાળે આ શખ્દોનુ' રહસ્ય કાંઈ જુદુ'જ હોતું જેઈએ. 

અમારે! તક તો એવો છે કે, આ વાદી સ'વાદી સ્વરનો સબધ 40710001157 
સાથે હોવો જેધએ. પ્રલેક સ્વર્થી તેના પાંચમાં સ્તરનો સંબધ બહુ નિકટ 


આ. 


હોયછે, એ આપણે જાણીએ છિયે, અને તેથીજ તેને સ'વાદી નામ તદન મે।ઝ 
છે. આરેહણુ દષ્ટિએ નેતાં “સા” થી “પ,” બારમી શ્રુતિપર છે, પણુ અવરેહુટ 
દષ્ટિએ તો આઠ ક્રુતિપર નથી ક? પુનઃ મ થી પાંચમે! સ્વર સા છે અને તે 
બારમી શ્ુતિપરછે. તેજ સા સ્વર અવરેહુણુમાં મ થી આઠમી શ્રૃતિપર છે, શખ 
પરથી એવે સ્પટટ નિયમ થાય છે કે પ્રત્યેક સ્વરનો પાંચમો! સ્વર તેનો સવાદ 
છે. પાછળ અમે દેખાડ્યું તેમ સા સ્તરતી આગળ પંચમ બારમી શ્રુતિ પર છે, 
પરતુ અવરોહ દષ્ટિએ નેતાં તેજ આઠમી શ્રતિ પરછે, આ પરથીજ સ ચકાર 
એમ કહેલું હોવું નએધએ કે, સવાદી સ્વર આઠ અથવા ખાર શ્રુતિ પર હોયછે 
સધ્ય કાળના સથકારે આ પ્રાચીન રહસ્ય ત સમજતાં સ અને પ એ બે સ્વરને 
ધડ્જના સ'વાદી તરીકે લખતા ચાલ્યા. મોજ એક એવા જુવે કે, મધ્યમર્ન 
ગ્આગળ આઠ શ્રુતિ પર જે નિ સ્વર છે, તેને મ નો સવાદી કખુલ કરવા માત્ર 
તેઆ તૈયાર નથી. અમે કરૅલા ખુલાસા પ્રમાણે નિ સ્વર મ ને સાદી કદિ પણુ 
થનાર નથી, કારણુ તે પાંચમો નથી. અમારા નિયમ તદન યુકિત સગતછે એવું 
જણાશે. જે રાગમાં સા વાદી હશે ત્યાં ધણું કરી પ વજિત ન હરે. તેજ પ્રમાણે 
પ વજિત રાગોમાં સા ને વાદી રાખશે નહીં. આપણા માલકસ રાગમાં મધ્યમ 
વાદી હોયછે કારણુ તેમાં પ વજિત છે. 


સ'ગીતરત્નાકરનો ટીકાકાર સિહભૂપાલ લખેછે 'ે, વાદીને રકાણે શવાદીને 
ગ્રયોગ કરીએ તો, રાગહાનિ થરો. જેમકે “ચર્તિનચઓલે અરાત્વેન પર્થિ- 
જસિવલઃવર્ઝ- તરશ્યાને સષ્યમઃ અિચાસાળો રનો ન સલેત્‌.” આનો અર્થ 
૬? અમને લાગેછે કે, આ ટીકાકારે મૂલ મથનેો અર્થ કરતાં ધણ!” 
ગોટાળા કર્યોછે. 


મતગના મતે બે શ્રતિના અતર પરના સ્વરે! વિવાદી થાયછે, જેમકે રિ ને 
વિવાદિ ગ; ધ ને વિવાદી નિ; ચ્વાનો અર્થ શું હશે ? વિવાદી એટલે શ્રુતિકટુ 
કહેવો કૈ રું ? પુનઃ એકમતે ગ તથા નિ, એ ખીન્ન સર્વે જ સ્વરે।ના વિવાદી 
એમ પણુ ક્હ્યુંછે, “ સિના ન્યવિવાક્ની ” આમ કહેવાનું તાત્પર્ય કયાંયે 
બ્યકત કરેલુ' જણાતું નથી. 


અનુવાદી સ્વરની વ્યાખ્યા આવી આપવામાં આવેછે. જે સ્વર સ'વાદી 
"% વિવાદી નથી તે અતનુવાદી ન્ણુવા, જેમકે સા ના અનુવાદી 
રિ અને ધ, પ ના પણુ તેજ? રિ ના અનુવાદી મ અને જા; આ અનુવાદિ સ્વરે 
વિષે સિહભૂપાલ કહેજે કે. 


લાક 


“ચક્રના સમસ્થ રામત્વે સતુરિતલઃપરતિપાઇક લ્યે નાસ અસુવા- 
કેસ્ગમ્‌ | લસમ્ત વર્ઝસ્યાને સ્વિસ: વ્રયઝ્યમાન- રિવિમસ્થાસે વર 
પ ત્ય રાનચિનાસકરો ત મથત્તિ ” આ તેમના કહેવાના અર્થ 
શો કરવો ? 

મધ્યમ મ્રામમાં સ'વાદી તથા અનુવાદી સ્વરે। વિષે થોડા ભેદ છે. ત્યાં સા નો 
સ'વાદી પ નથી પણ્‌ મ છે, રિ ના સ'વાદી પ તથા ધ છે, વિતાદી સ્વર વિગેરે 
પડજ ત્રામ ષમાણે છે. સા ના અતુવાદી પ, ઘ, રિ છે, અને રિ ના અનુવાદ 
મ અને પ છે. 


વિવાદી સ્વર એવાકે જે વાદી, સવાદી અને અનુવાદીના કાર્યમાં વિધ્ર કરતાં 
હોય, પરતુ એવા સ્વર રાગમાં બિલકલ હોતા નથી. શાસ્ત્રકાર, ડહેછે કે, કયે 
બ્તિના અતર પરનાં સ્વર તે વિવાદી. હવે આમ જુવો કે, આપણા »ઝિઝારી 
રાગમાં ગ અ વાદી સ્વરછે. આ ગથી બે શ્રતિપર મ આવેછે. તા ગ નો શુ 
મ વિવાદી? મ થી ઝિ'ઝોારી બગઃ્તો તો નથીજ, પણુ ઉલટું તે સ્વર સિવાય 
ઝિઝારીનું રૂપ પણુ સિદ્ધ થતુ નથી, એવે! અનુભવ છે. આમ હોવાથી ઝિઝો- 
ટીમાં કયો સ્વર વિવાદી ગખ્યાશે ? પુન" પ્રરિયા રાગ લ્યો, ત્યાં પણ ગ સ્વર 
વાદી છે. તે સ્વરની હેઠળ અથવા ઉપર બે શ્રતિના અ'તરપર સ્વરજ નથી તો. 
ત્યાં કેમ કરવુ ? 


આ સર્વ, શાસ્ત્રની વાતો પરથી અમને તો એમ લાગેછે કે, આપણા પ્રા- 
ચીન સગીતમાં 4 0110137 જેવો કાંધ પ્રકાર, તૈ વખતે હશે. વાદી વિવાદી 
નામો! રાગમાં સ્વરની અવસ્થા દેખાડ્નારા ન હશે. મધ્ય કાળના ત્રથકારે।ની તે 
સબધી બરેબર સમજુત થઈ ન હરશે. તેમ ન હોવાથી, આ ગ્વરે।નો ત્ર થકા- 
કેએ કરેલા ખુલાસો યુકિતસગત નથી, એટલુ તો અમે ખાત્રીથી કહેશું. 

મિત્રો, મી૦ ખેનરજતું આ મત મે તમને કહ્યુછે. હાલ વાદી સવાદી ગ્વ- 
રનો અર્થ પ્રચારમાં શુછે એ મેં તમને પ્રથમજ કહ્યુછે. મીન બેનરજનાં કહે- 
વાનો વિચાર તમે સાવકાશ આગળ કરશે. તે મતના યોગે તમારા હાલના 
ષચારમાં અડચણુ આવનાર નથી. અનાયાસે આ વિષય નિકળ્યો, અને તે વિશે 
બજ્ાલવાનો તમે આગ્રહ કર્યોઈ માટે ઉપલી હકીકત કહી. 

મ૦--અમને આ માહિતી વણીજ મનેરરજક લાગી. અમે તમારી ભલા 
મણ મ્રમાણે તે બંગાલી સ્થ 7૮૩2 સમજશ ગુરિહ્િ તત લાંકેના વિચારે 
અમને હમેશાં ગમેછે. તેમના મતો કયાંદ ક્યાક આષષ્ાથી ભિન્ન હેય માટે 

વક 


વન 


શુ' થયું ? પરતુ તેમતી ધણી એક વાતો ગ્રાહ્ય પણુ હશે. કટલીક વાતાના માગે 
અમે સ્વત-ત્ર કલ્પના કરી શકશું. વિષયાંતર થાય તે પણુ ચાલશે, પરતુ અમને 
કહેવા યોગ્ય તમને લાગે તે જરૂર કહેવું. શુદ્ધ કલ્યાણમાં કોઈ કોઈ રિ ને વાદિત્વ 
અને પચમને સવાદિત્ત આપેછે, એમ તમે કહ્યું હતું, અને પછી મી૦ ખેનરજનું 
મત કહ્યુ, તે સઘળું હવે અમે સમજ્યા. અમે એક એવો નિયમ ધ્યાનમાં 
રાખ્મશું ક, પ્રચારમાં પ્રત્યેક રાગને એકજ વાદી તથા એકજ સ'વાદી સ્વર હશે, 
અને તે રાગના બાજી રહેલા સ્વરે! તે અનુવાદી થશે, તથા રાગમાં વર્જ થનારા 
સ્વરે તે સધળા વિવાદી માનવા. ગત્રથેની વ્યાખ્યા હાલના પ્રચારમાં કેઈ ડેકાખ 
વિસગત થશે, અને તેમ થાય તોપણ અમને નવાઇ લાગવી જેઈએ નહી. 
ઢીકછે, ત્યારે હવે શુદ્ધ કલ્યાણ વિષે આગળ ચલાવે।. 


ઉ૦--છા, આ ચુદ્ધ કલ્યાણુ રાગ મ%્ર તથા મધ્ય એ ખે સ્થાનનાં સ્વરો 
વિસ્તૃત કરતાં ધગ્‌ો।!જ સુંદર્‌ લાગેછે. ગાયક લે।ક ન્યારે મદ્ર પચમ સધી નનયછે. 
ત્યારે સા [ન ધપ એ સ્વરે! ધણુ'જ મધુર લાગેછે. અવરેહ સ પૃણ લછ શકાતા 
હોવાથી નિવાદ સ્વરને ગાયક સા નિ ધ પ, એ સ્વર સમુદાયમાં સ્પટ્ટ દેખાડેછે. 


તેમ તે દેખાડયાથી શ્રોતાઓને જરાક યમન જેવો ભાસ થાયછે, પરત્તુ પછ 
આગળ પ ધ સા, રે સા, ગરેસા, એમ ભૂપાલી જેવો પ્રકાર કરી યો 
યમનની છાયા દૂર કરેછે. સદ્ર સમકમાં ભૂપાલી અઆધેક ગાવામાં આવતાં શ્રે- 
તાઓને શદ્ધકલ્યાણુનાો ભાસ થવા માડેછે. આ રાગમાં તમારે તો પ્રથમ અવરે।હમાં 
મ ની સ્વરે। સ્પટ્ટ દેખાડવાની આદત રાખવી. પછી આગળ જતાં ગાયકલેક 
તે સ્તર અવરે[હમાં કેવી રીતે દેખાડેછે, તે બરોબર જઈ રાખ્યાથી તેનું અનુ- 
કરણુ તમે પણુ કરી શકશે. ભૂપાલીમાં ધવત અધિક લેવાતો હોવાથી તેમાં 
વચ્ચે વચ્ચે દેશકાર નામના રાગની છાયા દેખાયછે. શુહ્ધકલ્યાણમાં તે છાયા 
બિલકૂલ ન દેખાવા માટે રિ અને પ સ્વરેને મહત્ત આપેછે. આ રાગ સ્વસ્થપણે 
ગાવાથી અધિક સુદર જણાયછે, તથા તેમ ગાવામાં મીડ, ગમક, વગેરે અલ કારે 
સારીપેઠે દેખાડી શકાયછે. આ અલ'કાર શબ્દ હું સાધારણ પ્રચારના અર્થથોી 
વાપર્‌છું, એ કહી રાખવું જેધએ. 

પ ૦--એમ શામાટે ડહોછે ? શાસ ગ્રંથમાં અલ'કાર શખ્દનેો કાંઈ નિરા- 
ળોાજ અર્થ કલેછે કે શુ ? 

ઉટ--હા. મ્રથમાં અલ'કારની વ્યાખ્યા આવી કહીછે. “વિસસઇ-& લફ્મેમ 
જમા પ્રચશસે” આ અલકારના અનેક ભેદ ડહયાં છે. નવીન રિખનારને 


હટ 


બાળક 


આપણા ગાયક પલટા નામના સ્વરસમુદાય શિખવેછે ત સધળા -મકાર્થે 
અલ કારજ છૅ. ગ્રથમાં અલકારના સ્વરસમુદાય કાયમના ઠરાવી રાખા તેમને 
સ્વત'ત્ર નામો પણુ આપ્યાંછે. આ યોજના બહુ સારી છે. આ અલ'કાર ઉત્તમ 
તૈયાર્‌ કર્યાથી ગળું તો! તૈયાર થાયછેજ, પણ્‌ સ્વરત્તાન સુદ્ધાં સાર્‌ થાયછે. પુનઃ 
વિરનિરાળાં રાગો ગાતાં તેમાં તેમનો ઉપયોગ કરી શકાયછે, અને તેના યોગે 
રાગનુ' ધૈ્િત્ય વધેછે. પ્રાચીન સ'ગીતમાં તો નિયમીત રાગોમાં અલ કાર પણુ 
નેયમીત હોયછે, પર'તુ હવે તેવા નિયમ કાઈ પાળતા નથી. પ્રાચીન અલ'કાર 
હાલ કઇ ગાતા”« નથી, એવુ નથી. ગાવામાં તેમાના ધષ્‌ાા આવશે, પરતુ 
તે ખાસ નામ નશાનથી શખવા શિખવવામાં આવતા નથી. તે અલકારે! જે 
છવે ગાયકા પ્રચારમાં આણે તો મને લાગેછે કે, ધણા ઉપયાગમી થગે. પારિ- 
ન્તતમાં તે સવિસ્તર રીતે વણુવેલા છે, તે ત્યાં તમે જઈ શકશે. તેના ઉપયેોગ- 
વિષ ગ્રથમાં આમ કથ્યુકે. 

“ જ્ઞાઝિના ₹છિતવાતિકા વિગ્સેવ નજ્‌ી જતા સિવુષ્વેવ 

આવેમાવેતેવ જાતા મીતસિસ્ંગારણના સ્વાત્‌ ॥ ” 

“ અસસેલેડ્ઝવારા રસ્ઝનતબ્એ સ્વરાવવોપ્રાય । 

તલળાનવ્વાસાય સત્ત તવ્વરય પૂર્વમમ્યસ્યાઃ | 


ભાવાર્થ.---વી ચદ વગરની રાત્ર, પાણિ વિનાની નદી, પુભ્પ વગરની લતા 
અન અલ કાર વિનાની સ્ત્રીછે, તેવીજ અલ કાર વિનાની ગીતિ કહેવાયછે. અ! 
અલકારે! રજક, સ્વરખોધક અને રાગ વિસ્તારોપયોગીછે, તેથી તેમના અભ્યાસ 
ત્થમજ કરવે. 

પ્ર૦--પ્રસારમાં આવા, એટલે મીડ ગમક વિગેરે જેવા, કયા કયા અલ કારેાછે ? 

ઉ૦--ગમકવિષે તો મે' કક્યુજછે. ખીન્ન અલ'કારોમાં મીડ, આંસ, કપ, 
ગિટકડી, લાગ, ડાંટ, ભૂષિકા ( ઉ₹૯૯ 1100608 ) વિગેરે માનેછે. મી૦ બેનર%4- 
એ તે સારા સમન્નવ્યાછે. મને લાગેછેકે, તે હજ જરા આગળ ગયા પછી 
તમને સમન્નવી દઈશ. સસ્કૃત ગ્રથમાં જે ગમકા કહીછે, તેમાંજ આ બહતેકનો 
અતરભાત થઈ શકશે. પણુ ગ્રથમાં જે અલકાર કલ્યાછે. તેમને ગમકમાં 
ભળતા નહો. 

પ્ર૦--ના, ના, તે નિરાળા પ્રકાર છે એ અમે સારીપેડે ધ્યાનમાં રાખ્યુંછે. 
હવે આપણા પગ્તુત તરફ વળીએ. 
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ઉછ--જે લોક રિપભને વાદિત્ત આપેછે તઆ કહેછે કે, આ શદ્ધક્લ્યાય રાગ 
યમનની પહેલા ગાવો “ ઝ્યંકોમેય: સથાપૂર્ય ચમનાજિતિગમતમ્‌ | માંપાં- 
ક્ાશ્સ્વરં સ્યાસચમો મનોાવળા” 7 હ ધાર્‌છુ કે આ રાગની આટલી 
માહિતી હાલ તમને બસ થશે. આ રાગને સાધારણુ નિયમ તમારા ધ્યાનમાં 
રહે માટે ખે ત્રણુ શ્લોકજ કહી રાષ્ઠુછું. તે તમે મોટેજ કરી રાખે. તે આવાછે. 

“થત્યાળોમસેઝમતેસ્વસો રામો નન્યલે થુખેઃ 
શીસિષત્યાળ રસ્યાય્છ ગેજ સાનિર્વાગર :॥ 
વાંણારઃ સસલો વારી જે્િટ્વમરેર્લ: . 
સંળ્પ્યસ્વરેસીનો (સિચવ ચ્યાસ્ગુાવઇ: । 
મઘારિત્વે તાતિચમ ધેવતો મંત્રિલાનેમઃ । 
સસ્યંકોસ્વિસે નૂન સવારો વંત્રતો સવેવ્‌ 1 

આવાથ --રાહ્ કલ્યાણુ રાગ કલ્યાણી મેલમાંથી ઉત્પન્ન થાયછે, અમ પિતો 
માનેછે. તેમાં આરેહમાં મનિ વર્જછે. એમાં કોઈ ગાંધારને વાદી માનેછે, અન 
ક્રાઈ રિષભને માનેછે. મદ્ર અને મધ્ય સ્વરેથી ગાવામાં આવતાં બહુ સુખદાયક 
ચાયછે. ગ વાદી માન્યાથી તેનો સ'વાદી સ્વર નિયમેથી ધૈવત થશે; અને રિપભ 
ને વાદી માનન્‍્યાથી સવાદી પચમ થરે. 

આ મોઢે કરશે તો બસ છે. આ માહિતીથી આ રાગતી સેળભેળ ખીન્ન 
રાગોથી થશે નહો. ભૂપાલી, ચદરકાંત, દેશકાર, વિભાસ, વિગેરે આ રાગ જેવાજ 
દેખનારા બીન્ન પણુ કાઈક રાગોાછે, પરતુ તેમને આળખવાની નિરનિરાળી સ્વતત્ર 
નિશાનીઆ છે. પ્રથમ દર્શને તે રાગો સાંભળી શ્રાતાઆ ભ્રાંતિમાં પડેછે એ ખરૂ છે. 

પ્ર૦--પરતુ દેશકાર, વિભાસ એ રાગો, આ ડલ્યાણી થાટના નથીજ ના? 

ઊ૦--તે ખરૂ, પરતુ તેવી ભ્રાંત પડવાનો થોડાક સ'ભવ શાથી છે તેનું કારણ 
પણુ સાંભળો. દેશકાર રાગ બિલાવલ થાટને છે, પરતુ તેમાં મ, ની સ્વરે વર્જન 
છે. આ વર્જ થવાથી તેના સ્વરે! સા, રે, ગ, પ, ધ, એટલાજ રહેરો, માટે આ 
રાગ ભૂપાલી જેવાજ સ્વરૂપને દેખાશે. શુદ્ધ કલ્યાણુ તથા ભૂપાલી રાગો ધણા 
નજીકના છે એ મે કક્યુંજ છે. વિભાસ રાગમાં રિ ધ કેમલ લાગેછે માટે તેનું 
સ્વરૂપ તદન જુદૂ'જ થશે. તેને આપણે ભૅરવ થાટમાં કહેનાર છિયે. તેમાં મ, ની 
વર્જ છે. પ્રચારમાં કોઈ કોઈ વિભાસ, રાગને સા, રી, ગ, પ, ધ એ શુદ્ધ સ્વરોએઅ 
માનેછે તે વાજબી નથી. પર'તુ તમને એક મતભદ કહી રાખ્યો છે. શહ સ્વરોઅ 
તે દેશકાર અચવા ભૂપાલી એ બને પૈક એક દેખાશે. ભૂપાલીને હવે રાત્રિનો રાગ 
માન્યા છે અને દેશકાર્ને સવારનો માન્યો છે. 
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પ્રટ--ન્યારે તો દેશકા? એ ઉત્તરાંગ વાદી રાગ હોય અમ લાગેછે. 

ઉડ--હા તે તેવે।”ન છે. ભપાલી રાત્રિનો રાગછે ખરે, પરતુ તેમાં મ, ની 
અવરે।હમાં પણુ વર્જન છે, માટે તે શુદ્ધ કલ્યાખુથી નિરાળાજ દરરે. ચદ્રકાંત 
રાગમાં આરેહમાં નિષાદ લેવામાં આવેછે, માટે તે ભૂપાલી અને શુદ્ધ કલ્યાખ રેમ બ નેથી 
નતૂદો રહેશે. આરેોહમાં નિષાદ હોવાથી તેમાં થોડેક યમનનેો ભાગ આધિક દખાશે, 
પરતુ આગળ મધ્યમ વર્જ હોવાથી યમનનું સ્વરૂપ દૂર થશે. મધ્યમ સ્વરને આ- 
પણા સંગીતમાં એક વિલક્ષણુ મહત્વનો સ્વર માન્યોછે, તે યથાયોગ્ય છે. 
મધ્યમ વર્જ થયો કે પછી “ગ પ૫,” એસ્વરેો એક પછી એક ઉચ્ચારવામાં 
આવેછે, આ ગ, પ સ્વરેોની સંગતિ બહુ કાળજીપૂર્વક રીતે તમારા મનમાં 
ઠસાવી રાખવી પડશે. તેના ઉપયોગ તમને અનેક ઠેકાણે થનારછે. પ્રાતઃકાળ 
તયા સધ્યાકાળ ( સ'ધિપ્રકાશ ) ના રાગોમાં આ સંગતિનું પરિણામ બહુ ચમત્કારિક 
થાયછે અમ તમને આગળ જણાશે. “પ ગ, ધ પ ગ,” એ સ્વરે! તમે વાર- 
વાર ગાઈ તેનુ' પરિણામ લક્ષમાં રાખે, અને પછી “ગ પ, ધ ધ પ,” એ 
સાથે તેને મળવી જુઓ, એટલે મારા કહેવાનો અર્થ ધીમે ધીમે તમારા ધ્યાનમાં 
આવશે. મે' તમને એક વેળાએ કહ્યું હતું કે, આપણા સગીતમાં એવા કોઈ 
કાઈ સ્વરસમૃદાય અથવા સ'ગતિ-ઝેને કદી કદી અંગો કહેછે--હમેશાં ધ્યાનમાં 
રાખવી પડશે. વિભાસ રાગમાં રિ, ધ કોમલ લઇએ છીયે, એ તમે સ્વરમાલિકા 
ગાઓઆછે તેપરથી દેખાયુંજ હશે. વિભાસના કાંઈક બીન્ન પણ પ્રેકારછે, પણ તે 
વિષે યોગ્ય સમયે ખાલીશ. શુદ્ધ કલ્યાણુ વિષે હવે તમને અધિક માહિતીની જરર 
નથી. આ રાગ હે ગાઈ દેખાડીશ ત્યારે તેમાં ગાયક મ, ની સ્વરે। અવરે[હમાં 
ધર્ષણુથી-મીંડથી-ક્રમ લેછે તેપણ દેખાડીશ, અટલે આ રાગને તમે હમેશાં આળખી 
શક્શે. સ્વરમાલિકા તો તમે ગાઆજ્છો, અને હવે થેોડુંકમાંજ લક્ષણુગીતોા 
શિખશેો, તેપરથી આ રાગની યથાસાંગ આળખ થરે. એકવાર આ ખે ચાર 
નજક નજીકના રાગે તમને સમન્નવી દઇશ, અને પછી સ્વરેથી, તેને થોડા 
થોડા વિસ્તાર શિખવીશ એટલે થયું. લક્ષણુગીતો મોટા મોટા પ્રસિદ્ધ ગાયકાના 
ગીતોને આધારેજ તેયાર કરેલા હોવાથી, તે આવડતાં, તમને ગાયકાના ગીતો 
લાગલાંજ બેસશે, અ નૂદુ' કહેવાની જરૂર નથી. 

પ્રટ--તે અમે સમન્યા, તમારી સર્વ યોજના અમને પસ'ક, ઢવૅ કયો 
રાગ લઇશુ'? અમને લાગેછે ભૂપાલી રાગ લઇએ, કારણુ તે આ શુદ્ધ કલ્યાગુની 
નડઝકને। છે. 
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ઉ૦--હા, હવે તેજ લઇશું, ભૂપાલી રાગને આપણે કલ્યાશગીના થાટમાં માન્યોછે. 
રસમવિખોાધમાં તેને શ'કરાભરખ થાટમાં નાખ્યોછે.ે આ રાગમાં મધ્યમ આરોહ 
તથા અવરેહ એ બ-નેમાં વર્જ છે, માટે આપણે ભજે આને કલ્યાયી થાટમાં 
નાખીએ તો, ધણી જેવી હરકત જણુ।તી નથી. એક ખીજુ કારણ એવું કાહુ 
કે, પચારમાં ભૂપાલીનું, ભૂપકલ્યાખુ એવુ નામ પણ વારવાર આપણા સાંભળવામાં 
આવેછે. હિદી અથવા ઉર્દૂ ભાષા બોલનારા ગાયક “ભાપાલી” કહેછે. આપણે 
આ થાટાની રચના સવળતા માટેજ કરી છે, એ મે' પહેલાંજ ક'યૂછે. જે રીતિએ 
આપણું સગીત ઉત્તમ સમન્નવી શકાય, તે આપણે પસદ કરવી છે. ભૂપાલી 
રાગ બહુમતે રાત્રિના પહેલા પ્રહરનો માન્યાછે. તે આડવ છે, અને તેમાં મ, ની 
સ્વરે! બિલકુલ લેવામાં આવતા નથી. “ઓઆચ્વ” એ નામ મે વારવાર વાપર્યું 
છે. પાંચ સ્વરના રાગને ત્રથમાં આચ્વ નામ ડાં આપવામાં આવેછે? એ પ્રશ્ન 
સહજ તમારા મનમાં આવશે. આ શબ્દને ખરેખરજ ખે'ચી તાણીને પાંચની 
સ ખ્યાનો વાચક કયોછે. તેનું સ્પછીકરણુ રતનાકરમાં આમ કયુછે. 


“તાસ્તિ ચાન્સ્યુરવાડઞાલ વ્યામાતસુરુવં વુધેઃ । 
વંત્રમં તથ ખત બુ વત્ત સલ્યાતસડવા ।। 

ગોરુવી તાડસ્તિ ચેવાંસ્ર સ્વરાસ્તે સ્યોરુવામતા: | 
તેળુ ઝાત તુ ચટ્લ તજો વિસસ યત ॥ ” 

ભાવાથ: ---જેમાં નક્ષત્રો ચાલેછે તેને પડિતો આકારા કહેછે, અને આકારા 
સહાભૂતમાં પાંચમું હોવાથી પાંચની સ ખ્યાનો બોધ થાયછે, તેમાંથી જ ગીત 
ઉત્પન્ન થાયછે તેને એડવિત કહેછે. 

“ઉડવ ” એટલે નક્ષત્રો. તે જેમાં ચાલેછે તે આકાશ; ને તે આકારને 
પ'ચમહાભૂતમાં નબર પાંચમો છે (કારખુ પૃથવી, આબ, તેજ, વાયુ અને આકાશ 
એ ક્રમ પ્રસિદ્ધ છે.) માટે “ઓડ્વ” રાભ્દ પાંચની સખ્યા દેખાડેછે. પાચ્વ 
રાખ્દતી પણુ આવીજ વ્યાખ્યા ધ્યાનમાં રાખવા યેગ્ય છે. 


“વજવાસ્તિ ચયોચ ચે સ્વરાસ્તસ વારવામતા | 

વરશ્વર તેળુ ઝાલત્વાટ્ોલ વાર્વમુઅવલે ॥” 
ભૂપાલી રાગમાં ગાંધાર સ્વર વાદી છે, અને નિપાદ વર્જ થતો હોવાથી ધૈવતને 
સવાદિત્ત આપવામાં આવેછે. ધવત સ'વાદી હોવાથી અ પણુ આ રાગમાં 
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મહ વનો સ્વર છે, એ સમજગેજ. આ ધેવતને ગાંધાર કરતાં આછે। રા ખતામાંજ 
માટી ખુબી છે. તેમ જ ગાયકાને ઉત્તમ સાધતુ નથી તેના રાગ બગ'છે હજ 
તમને ગાવાના અભ્યાસ જેટલા જે અ તેટલા થયો નથી, માટે ગાંધાર સ્વરનો 
ઉચ્ચાર કરતાં કસબી ગાયક કેવી ખુખી કરેછે, ત હ કડ તા ઉત્તમ સમન્નશે નહાં. 

પ૦--પરંતુ તે કહો તો ખરા. અમે તે બાબતના વિચાર કરર]. 

ઉડ--ડીકછે. કાઈ પણ્‌ સ્વર ઉચ્ચારતાં તે સ્તરના પારભમાં આપબી 
દચ્ાનુસાર બીન્ન એકાદ સ્તરનો અતે સૂદમ અ'શ અથવા લવ જેરી દઈ રાકાયછે. 
આ ઘણું બારીક કૃત્ય છે. તે કણુ ક્યા સ્વરનો છે એ આળખતવુ પષ્મ સહેવું 
હોતુ નથી. એકાદ વેળા આવા ઝીખા કણા ગુદ્ધાં રાગાનુ ખર સ્તરપ ઉત્પન્ન 
ડરવામાં મદદ કરેછે. પગ આવા સૂહમ ગ્વરોપરથી અક રાગ બાન્નમાંથી નિરાળા 
થાયછે, અવા નિયમ માત્ર સમજશે નહી. આ ઝૂૃદ્મ સ્તરે રાગના અલ કારે। 
છે. તેના વાગે ગાયકોાનો કસબ ન્નહેર થાયછે. મનુ"્યના શરીરપર શ્ર'ગાર કરવાથી 
તે અધિક સુદર દેખાશે, પણ તેમ ન હોવાથી તે બિલકલ ન આળખા શકાય 
તેવુ નથી. એક મનુખ્યને બીન્નમાંથી આળખવામાં ત્ર'ગારની જર્‌ર હોતી નથી. 
આવુંજ તત્વ રાગોને પણુ લગાયવું. ગાયક લોક આવા સૃહમ સ્વરો ધગી કા 
શાલ્યથી લગાડતા જષ્યાયછે. ભ્રૂપાલીમાં ગાંધાર સ્વરને વાદીના નાતાએ દેખાડતાં 
મધ્યમ અથવા પસચમના બારીક કણ વિસ'ગત ન દેખાય એવા તરાહથા શેડી 
દેછે. તે કૃત્ય ધણુંજ મધુર લાગેછે. યમનમાં તેજ ગાંધાર સ્વર વાદી છે. પરતુ 
ત્યાં તેને કષ રિપભનો લગાડછે. મામિક શ્રોાતાઆને આ બે પ્રકાર ન્નૂદા નદા 
સ્પટ્ટ દેખાયછે. આ વાતો કફૂડ્ત વખાનથી સમન્નવાય તેવી નથી. તે હ તમને 
પત્યહ્ષજ કરી દેખાડીશ. પ્રત્યેક સ્વરે।ને નીચેથી તથા ઉપરથી બારીક કણુ લ 
ગાડવાનો અભ્યાસ તમે કરી જુઓ, એટલે ધામ ધીમે હું ક્હછું તેના મમ તમ 
સમજ શાકરે।. યૃરે!પિવન સ'ગીતમાં 60૪૯૯ 110905 ના નામે સકમસ્વર 
મ્રવોગ ક્યાંક ક્યાંક કરવામાં આવેછે, તેવોજ કાંઇ અશે આ પ્રયોગ છે. ગાવામાં 
સ્વરે નિરનિરાળી તરાહથી એકમેકમાં જેડવામાં આવેછે, તથાપિ જે તરાહથી તે 
જડેલા હોય, તે પમાણે તેમને નામો દેવામાં આવેછે. મીન બેનરજએ પાતાના 
ગ્રંથમાં યમલ, શ્લિટ્ટ, પૂર્વાશ્રિત, પરાત્રિત, વિગેરે નામે! કલ્યાંછે. આ નામો 
પ્રાચીન છે, અને તેમના અર્થ સપણ છે. ભૂપાલીમાં ધવત સવાદી છે એ મે" 
કક્ુંજ છે. આ ધૈવત મોટા એટલે કાંધ પ્રમાણે બઢાવી, પછી અવર કરિઅ 
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તો, નીચે ગાંધાર કિવા રિષભ પર્યેત જઇ ત્યાં ષષ્ા થોડું થેભવુ પડછે. જેમકે 
“ધ, પગ, ધખષપગર?ે, ગપધસા,” “ધ” સ્વર બહાવી ને પષચમ પર 
મુકામ કરિગમ તા, દેરાકારતી છાયા ઉત્ષન્ન થવા માડછે, જેમકે “ધ પ, ગ પ ધ 
પ,ધ પ, ગ રે સા; ગ પ ધ, પ. ” દેશકારનુ ચલન ઉત્તરાંગનુ છે, અને તેમાં 
પગચમ સ્વર, આવતાં જતાં મુકામ કરવાનુ એક સ્થાનછે. ખરેખરજ ધન્યછે 
ગ્ધાપણા તે સગીત પ'ડિતાને ! પવા ગરાગ, તથા ઉત્તરાગરાગ, અમ રાગોના ક્ય 
વગા માનવામાં તેઆએ “ટલી બધી ખુખી રાખીછે | તેજ પાંચ મ્વરે- સા રે 
ગ પ ઘ,-ભ્રપાલી અને દેશકાર બનેમાંછે, પર'તુ એકમાં પ્રવાંગનુ માધાન્ય, તથા 
ખાન્નમાં ઉત્તરાગનું ષાધાન્ય, એવી વ્યવસ્થાથી તે બે રાગા અએકમકથા કેટલા 
બધા ભિન્ન દેખાયછે ? દરાકારના દીર્ધ “% પ” કાને પડતાંજ તત્કાળ પ્રાત કા- 
ળને! ભાસ થવા માંડેછે. “કાઈ કેઈ ગ્રંથમાં ભૂપાલીમાં રિ, ઘ સ્તરે કોમલ 
માન્યાછે, પરતુ આપણા પ્રચારના રાગનુ તે સ્વરપ નથી. પાગ્ન્નિતમાં આમ 
ઝસુછે. “સનિવ તુ મપાતી સવો ચવ અ યોમ  સ્વરમલકલાનિધીકાર 
પષ્મુ તમજ કહેછે, જુઓઆ “સવારી રનઃ લન્યાલઃ શર લત્ાફ વ્વઅ । 
મનિછોવાકો વઃ સ્ચાત્ત્રાવઃજારસ મીચસે ॥ બેવતન શર ળ્વાક । ધત્યાદિ 
પરતુ આ ગ્રથમાં રિ સ્વર તીત્ર માન્યોછે માટે ભૂપાલીનો થાટ “ આસાવરી ” 
થશે. આપણા શુદ્ધ સ્વરની “ ભૂપાલી” રાગવિબાધમાછે, ત મ કહ્યુજછે. 
શ્રથમાં કવા કેવા મતભદ છે, તે ભેયાજ ના? બભૂપાલી જેવા અક સાધારખ 
રાગની આટલી કથા, તા પછી અપ્રસિદ્ધ રાગે! વિષે મતભદ હોય તેમાં નવાઇ 
કવી ? ભૃપાલી અને દેશાકાર નો ભદ તમારા ધ્યાનમાં સારે। આવે માટે આ ખક 
રાગાોના થોડાક સ્વરસમુદાય તમને સબભળાવુષકુ તે લહ્મ દ) જુઆ. 

ભપાલી--ગ, રે સા, રે ગ, ગરૅ ગ, રે સાધ પ; ધ સા, રે સા, ગ, 
ધપગ, પગ,રેગ,ગરેસા ગપ,ધસા,સાંર સાધપગ,.ઝેગ 
રે સાંધપગ,રેગ, ગરેસાંધપગ,સાધપગ, કધપગરેૅે,ગ 
રેસા। 


રૃશકાર૨:--ધ, ધ પ. ગ પધ પ, ગરેૅસા; સારેગપ,કખષધધપ,ધ 
પ, સાં, ધ પ, રે રે સાં, ધ પ, ધ ધ, સાં સાંધ પ, ધ પગરે સા, ધ. 
ધ પ !। પ ગ; પધ, સાં, રે સાં, સાં રે ગ રે સાં, 2' સાં ધ પ, ધ ધ. 


રસાધધપ,ગપધસાં,ધપ,ગપખબધપ,ગરેસાધધપ॥ 
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“પા સ્વરસમૃદાયોમાં હુ ફેક્ડેકાખ કેમ થાભતે! ગયા તે તમે ડતેયુ જ છૂગે, 
આ ખે રાગો તમને ભિન્ન લાગ્યા ક? 

શ્ર૦--તે ખરેખરજ 1ભન્ન દેખાયા આ સમુદાય હવે અમે સારીપંડ પરી 
રાખચુ એટલ ઢીંક પડ્શે. ઉત્તરાંગના પષાધાન્યથી આ કેટલા મારા ફેગ્કાર ! હવે 
અમને વાદી સ્વરનુ મહત્ત કેમ દેપખ્માડ્વામાં આવેછે તેની પખ્‌ થાડી થાડી 
કલ્પના આવે છે. અમે સ્વરમાલિકા નિરનિરાળા રાગે।માં ગાતા હતા, પણ્‌ રાગાની 
રચના જે તત્વપર કરવામાં આવે છે, તે માહિત ન હવાથી જદ તેવા આનદ 
યતો! નહોતો. રાગ નિયમો સમન્નવા માંચ્યાથી હવે અમને ધથી માન મળછે. 
અમારી ખાત્રી છે કે, રાગના વાદી સવાદી વિગેરે સ્વરે! ન ન્નહતાં ગાવ તે 
મૃખપાશ છે. તે સ્તરે યથાયોગ્ય રીત નળી ગાનારા ગાયકજ ખરા આદગન 
પાત્ર થશે, નહિ વાટે : આવી યોગ્યતાના ગાયક બહા ધણા ન હરો ચમપમ 
અમને લાગેછે. 


--ઝન 


૦ --તમાંગ તક ખરૅ| છે. તેવા જ્ણુનાગ ગાયકો થો!” જાયછે, 
મારી કસરત કરી ગળુ તેયાર કરેલા ઘષ્યા જણાગે, પરતુ તેમને રાગ નિયમા 
માહિત ન હોવાથી પ્રત્યેક રાગ સાવકાશ ગાઈ તેમાંની ખુબીઆ લેકોા સામ 
માંડતા આવક્તી નથી. ગાતાં ગાતા ભલભલતા સ્વરગાપર થોભી માત્ર તેગ 
વિસગત પકાર ઉત્પન્ન કરેછે, અને તેને આપળા ભાળા શ્રોતાઓ મેરે કસબજે 
અમ સમજ તેવા ગાયંકાની તારીકફજ કરેછે |! તમે એકવાર આપભગી પહતિ 
શિયા કે, તમને ખાચિતજ આવા ગાયકા વિષ આદર લાગનાર નથી. આજ 
કાલતેો! જેનું ગળુ ઘષ્છ તૈયાર, તેજ ઉત્તમ ગાયક, એવી સમજુતી થતી ચાલીછે. 
ગળુ ઉત્તમ તો હોવુ” જેપ્એ, પરતુ રાગ નિયમના સાનની પણ્‌ ગાયકન ૦૮રર 
છે, એવું માર્‌ મત છે. અસ્તુ. આ ભૃપાલી રાગમાં શદ્દ કલ્યાખતેો ભાગ 
ધણે ડેકાણે દેખાવાનો સ'ભવછે, એ તમારા લકઠામાં આવશેજ્. આ ખને રાગે 
પૂર્વાગવાદી છે. ““ગ પ” સ્વરેની સર્ગાતે ભૂપાલીમા ધષયી સુદર દે ખાયછે. 
દક્ષિણુ તરફ્‌ આપણા ભૂપાલીને “ મોહન” નામ આપૅછે. ત તરફ “ સાહન” 
ધણેૂાજ લોકપ્રિય રાગ છે. દક્ષિણુ પંડિતો આ વાદી સવાદી સ્વરે।!ના તરક 
આપણા ગાયકો જેટલુ જેતા નથી એમ તેમનું ગાયન સાંભળવાથી લાગવા માંડછે. 
દક્ષિણુ પદ્ધેતિ આપણી પદ્દડતિથી ભિન્ન હોવાથી તેપર્‌ ટીકા ડરવાનું આપખુને 
કરુ' પ્રયોજન નથી. ત્યાંના ઘધણાએક ગાયક લાક મારા સાંભળવામાં આવ્યા, 
પરતુ ઉત્તરના ગાયકાના ગાવાથી મને જેટલા આનદ થવા, તેટલો તેમના ગાવાથી 
થયો નહો એ માત્ર ખરે. કોઇ ગ્ર"થમાં “ભૂયાલ” એવુ નામ જણાયછે. તેમાં 
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ભૂપાલ રાગ ભૈરવી થાટને કલ્લોછે. મને લાગેછે કે, આપણે “ ભૂપાલ ” તથા 
“ભૂપાલી” એ બનેને ભિન્ન રાગ માનીએ. ભૈરવી થાટમાં “ મ, ની” હીન એવે જે 
રાગછે તેને ભૂપાલ માનશુ', તથા રાહ સ્વરે।નો જે રાગ આપણે હમેશાં સાંભળીએ 
છીએ તેને ભૂપાલી માનશું. લદ્યસ ગીતકાર તેમજ કર્યું છે. ભૂપાલી એ રાત્રિના 
પહેલા પ્રહરે ગાવાનો રાગ થશે. અને “ભૂપાલ” એ પ્રાત'કાળના પહેલા 
પ્રહરનાો રાગ થશે. 
પમ ૦--લદ્યસ ગીતકાર ભૂપાલીનુ વાર્ગન કેવું કરેછે ? 
ઉવન્‍્--તે આવુ છે. 
“જર્યાળોસેઝસંગાતા અૂપાછી વુપ્સંસતા । 
અારાર્‌ આવરોદડાપે સાને રોના મવેસ્લટા ।। 
યાપાર: જેવત્કંવારી બેવતો 5માત્યર્રસ્તિઃ 
સ્ચાર્ય્યાડઃ પ્રજાતિ છીુજઝજન્યાળસરકી ણવમ્‌ | 
પૃતામસ્ય વધાનત્વાત્‌ તાચંમેચત્વમીક્તિતમ્‌ । 
સંતૃળાવસઇનોડપિ વજ્યાળોડલ્યામવેલ્વૃચજૂ 11 
સસ્મુસરાચવાખાન્યે રેશીજારઃસત-સ્ર્બેન્‌ | 
વરાાટ્સ્વારેૂવતસ્ચેવ ધેહક્ણળ્યં પરજાશચેલ્‌ ॥ 
ભવાર્થ.--કલ્યાળભી મેલમાંથી ભૂપાલી ઉત્પન્ન થાયછે, એમ ચતુર પડિત 
માનેછે. તેમાં આરેાહાવરેહમાં મ, નિ વર્જછે. ગાંધાર વાદી છે, અને ધેવત સ'વાદીછે. 
આ રાગની પ્રકૃતિ શૃદ્ધકલ્યાણ જેવીછે. પૃર્વાગ પ્રધાન હોવાથી આ રાગ સધ્યા 
ક્રાળે ગવાયછ્ઠે અને કલ્યાણુ રાગમાં સ'પૃર્ણ્‌ અવરેાહણુ હોવાથી તેનાથી “જૂર પડેછે. 
જે ઉત્તરાંગ પ્રધાન હોત, તો દેશીકાર્‌ ઉત્પન્ન થયો હોત, અને તેમા ધૅવતનુ વાદિત્વિ 
હોવાથી, તેનાથી પણુ નજૂદેો પડેછે. 
અ શ્લોક તમે મોટેજ કરી રાખે એટલે થયું. 
મ્ર૬--પછી તમે કહ્યું 8 રાર્ગાવિબોધમાં કહેલી ભુપાલી, આપણા પચારની 
ભબુપાલીથી મળેછે, તો તે ત્રથમાં આ રાગનું વર્ણન કેવુ કયું છે, તે કહેશે! કે ? 
ઉ૦--ત્યાં આમ કહ્યું જે. 
' મ રાસ્મેઝઝસસ્તોત્રતરર્સિટુમલીવ્રલરપ્રાસ્ત્ર । 
સૃરુસઃજીજાઃ સમા _અસ્ાર્લેતુમક્ઝારિઃ |” 
સસ્ચાસષ્રઇમાંશા બાન નોષસિસ્સુલેઇએૂપાણી । 
ભાવાર્થ.---મલ્લારિ મેલમાં તીત્રતર રિ, મૃદુ મ, તીત્રતર ધ, "દુ સ, અને શુદ્ધ 
સસપ સ્વરે! લાગેછે; અને આ મેલમાંથી સલ્લારિ વિગેરે રાગા નિકળેજે. 
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ભૂપાલીમાં મ ની સવર્‌ વર્જછે. અશ, ગ્રહે, ન્યાસ પડૂજ છે અને પાતગેય છે. 

પહેલી આર્યામાં મલ્લારી મેલના સ્વરે! કલ્ાછે. આપણા રાહ્દ રિ, ધ સ્વરે 
તેજ ર્‌ાગવિબાધના તીત્રતર રિ તથા તીત્રતર ધ છે. અને આપણા જે સહ્ધ 
ગ, ની તે એ મ્રથમાં મૃદુ મ તથા મૃદુ સા છે. આ વણુન પરથી રાર્ગાવિબાપને 
મલ્લારી થાટ, તે આપણે ખીલાવલ થાટછે, એ તમારા લક્ષમાં આવ્યુંજ હરે. 
રાગવિખોધકારે ભૂપાલી રાગને સવારનો માન્યોછે, અને આપણે ત્યાં તેને હવે 
રાત્રિના માનેછે, એ ભેદ ધ્યાનમાં રાખે।. પ્રાચીનકાળે ભૂપાલી સવારે ગાતા છશો 
એવુ માનવાનો એક પૃરાવા કાઈ એવો આપેછે કે, આપણી તરક્‌ દક્ષિ'ગી ફુટ- 
ખોમાં રીઓ સવારે ઉડી બૂપાલીઓ ( પદ્દો ) ગાયછે, તે પદોનો રાગ આપણા 
પસિદ્ધ ભૂપાલી જેવોજ હોયછે. આ વિધાન મૃખ્ખતાનું નથી, તે પર પષ્ગ વિચાર 
કરવા જેવુછે. પરતુ હાલ મ્રચારમાં ભૂપાલી રાગ ગાયકે। રાત્રિઅજ ગાયછે, 
એમાં તો સશય નથી. આપણે તો પ્રચારને અંગેજ ચાલવુ છે, કારમા આપણે 
હવે હિદ્સ્થાની પદ્ધતિના વિચાર કરીએ છિયે. રાગવિખાધમાં આ રાગ સવારને 
હોઇ તેમાં ગાંધાર વાદી માનેછે. તે આપણા નિયમોથી વિસ'ગતજ થશે. પરતુ 
સઆ રાત્રિનો રાગ હોય તો તેમ થનાર નથી. 

પ્રટ્--તમાર' કહેવુ બરેબરછે. અમને લાગેછે કે વાદા સવાદી વિગેરે 
રાબ્દના અર્થ ન્યારે નવીન તરાહથી કાયમ કરવામાં આવ્યા હશે, ત્યારે પ5૭- 
તોએ પૂર્વા ગવાદી અને ઉત્તરાંગવાદી રાગોનુ' વર્ગીફરણુ કરી તેમના સસયે। નિરાળી 
રીતિઅએ ડરાવી રા"ખ્યા હરો. 


ઉડ--તમે કહેછે તે પ્રમાણે હોવું અસભવિત નથી. ભૂપાલી રાગ રાત્રિગમ 
માનવાથી અને તેમાં ગાંધારને વાદી રાખવાથી તે દેશકારથી ઉત્તમ રીતિ 
નિરાળા થઈ શકેછે. પુનઃ તેણે કરી આપણા પડિતાની કૈશલ્ય વિષે આપણને 
મોડું કૌતુક લાગેછે. એકજ સ્વરસમુદાયમાંથી ખ જુદા જુદા રાગો ક્કત 
વાદી સ્વરની મદદથી નિરનિરાળી વેળાના ઉત્પન્ન કરી દેખાડવા એ ખરૅખર- 
વ'ખાણુવા જ્ેગછે. 

પ્ર૦્--તે અમારા લક્ષમાં આવ્યું આ ભૂપાલી રાગ ગાયક ઘણુ કરી ગાંધાર 
પરથીજ શરૂ કરતા હરો, નહિ વાર્‌ ? 

ઉ૦---ધણું કરી ત્યાંથી શર્‌ કરેછે. પરતુ કદી કદી સા, પ સ્વરે। પરથી પણુ શર્‌ 
થયેલા ગીતો મે' સાંભળ્યાંછે. પ્રચારમાં ગ્રહે ન્યાસના નિયમને તદન ઢીલા છેડયાછે 
એ મે' તમને પહેલાંથીજ સૂચવી રાખ્યુંછે. આપણા દેશી સ ગીતમાં ગત્રહન્યાસના 
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નિયમે। લાગુ કર્યાથી રાગોનુ' વૈચિત્ર્ય મર્યાદિત થવાને સ'ભવછે, એમ પષુ કાઈ 
કહેછે. “ જાસસાર ગ્રગતેસ્યં હેસીલ્વસ્‌” એ વ્યાખ્યા ન્‍ેતાં તેમ કહેવામાં કાઈક 
તય્યછે એમ લાગરે ખરૂં. રાગના ફ્કત આલાપ કરતાં ગ્રહન્યાસના નિયમ થોડા 
ધણા પમાણુમાં લગાડી શકાશે, પરતુ પદ્ય માત્રને તેમ હશે એમ માની ચાલનાર 
નથી. પ્રાચીન સગીત સર્વે જ જે હવે પરિવર્તન પામ્યુંછે તો પછી આ નિયમોાનીજ 
અપેક્ષા શા માટે ભજેઇએ ? હરે. ભૂપાલી રાગ એક સહેલા રાગે! પૈકીછે અમ 
સમજેછે. તે નવીન શિખનારને ધણા જલદી બેસેછે. કેઈ પડિત એમ કહેછેકે, 
“સારી ગ પધ” એ થાટ જગતના અતિ પ્રાચીન થાટોમાંના એક છે. તેઆ એમ 
પણુ કહેછેકે, મધ્યમ તથા નિષાદ સ્વરની શોધ થવા પહેલાના આ થાટ છે. પરતુ 
આ એક પંતિહાસિક પ્રશ્નછે, આ વિષધયપર કેઈ પાશ્ચાત્ય ગ્રથ 8ત103601035 
0/1 0106 (ઝિલ10110117) ઉઇપવેહા।ઇડ' [418ઇ૦01* ૦? 3 પડર (.1દાંદલા'), 
1115001") ૦1 30૫81૦ (0138190011) 111601') 0? 8૦પ૫વે 17 48 “લૉતઉ૦1૩ 
૦ 31પ૩ા૯ ( 4િહૃહડ૦1”00, ») વિગેરે ગ્રથો, તમને અવકાશ મળતાં વાંચને. તે 
શ્રથના ક્યા ભાગો વાંચવા જેવાછે, તે હું' આગળ કહીશ. આ પ્રસગે તે વિષયમાં 
જતાં આપણે હાથ ધરેલા વિષય એક કોરેજ રહેશે. સ*ગીતના પ્રતિહાસનાો વિષય 
રિ'ખતાં પાશ્ચિમાત્ય ગ્રથોાનું અવલોકન જરૂર કરવુ પડશે. 

મ૦--પતિહાસિક પ્રશ્નાોમાં જવાનો આગ્રહ અમે તમને કરતા નથી. ઢાલ 
અમારે પ્રચારનું સગીત શિખવું છે. ભૂપાલી રાગ હવે અમે સારે! સમન્યા 
છિયે. 

ઉનન્‍્--ડીકછે હવે ચદ્રકાંત રાગ હાથ ધરશુ* આ નામ કાનને કાંઈ નવીનજ 
લાગરો. આ રાગ આપણી તરક નવિનજ પ્રચારમાં આવવા માંડ્યો છે. આમાં 
આરેહમાં મ સ્વર વજિત છે. નિષાદ આરેહુમાં લઇ શકાય છે તેથી શુદ્ધ- 
કલ્યાણુથી આ નિરાળેીજ થશે. 

નિ રે ગરે સા; ગ રે ગ, પ મ ગરે, સારે ગરૅ સા એ સ્તરસમુદાય 
યૂમનકલ્યાણુનાજ છે અને તે તમે સારી રીતે ન્નત્ઞાજછો. યમન સ'પૂર્ણું છે 
એટલે તેમાં મધ્યમ આરેહમાં વર્જ નથી, તેથી તે સ્વત'ત્ર રાગછે, એમ તમારા 
ધ્યાનમાં સહેજ આવરે. ચદ્રકાંતમાં મધ્યમ અવરેહમાં લઇ, શકાયછે, તો પણુ 
ગાયક મધ્યમને મીંડમાં લઇ, શુદ્ધ કલ્યાણુના જેવો પ્રકાર કરી દેૈખાડેછેન 
નિષાદ માત્ર સપણ રાખેછે, કે જેણે કરી આ રાગ ભિન્ન ભાસેછે. આ રાગમાં 
ગાંષાર સ્વર વાદી છે અને નિષાદ સ'વાદી છે. આનો સમય રાત્રિનો પહેલે! પ્રહરછે. 
રાગલક્ષણુ ત્રનથમાં આ રગના સ્વરે આવા કલા છે, 
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“સેસવલ્યાળિજામેજા અ્ંન્રવત દિ સુતઃ । 
આસછઇળે સાસ્સ્િ-સ્થયાક્વયેદ્ે સમન્વય: |” 

ભાવાથ: :--મેચકલ્યાણી મેલમાંથી ચદ્રકાંતની ઉત્પત્તિ કહેવાયછે. અ. - 
હણુમાં મ વર્જછે, અને અવરે।હણુ સ'પૃણુ છે. 

લદઘ્યસગીતમાં તેની વ્યાખ્યા આવી આપી છે. 

જાસ્યાળ મેઝજે લયાલસ્વત્રયાતો શુળિત્વિય' | 
આવસોછે સધ્યમત્યસતે શવરોર્‌ શમચવજઃ । 
માંધારસ્ચેવ વાર્ત્ય સચ્યાજાસપ્રસત્વમ્‌ | 
ૃ્રાપ્રાન્ય સ્ચાત્ણર્સાસ્ગલ વૃવામડત્ર સતાંમતે |। 
ભપ્વાથઃ--કલ્યાણી મેલમાં ચુણિપ્રિય ચ-4્રકાંત રાગ કલાકે. આરેહમાં 
મધ્યમ વર્જછે અને અવરેડ સ'પૃર્ણુ છે. ગાંધાર વાદી હોવાથી તે સ ધ્યાકાળને 
જ્ણાયછે. પૂર્વાંગ પ્રાધાન્યછે એવુ' પડિતોનું મતછે. 

આ વર્ણુન સારૂં છે. પ્રચારમાં ગાયક આ રાગ એમજ ગાયછે. આ રાગ 
વિષે હમણાં બીજુ કાંઈ કહેવાની જરૂર જણાતી નથી. આ રાગ ઘણે પ્રસિદ્ધ 
નથી પણુ મધુર છે. 

મ૦--અમને યમન, શુદ્ધકલ્યાણુ, ભૂપાલી, અને ચદ્રકાંત એ રાગો હવે ઉત્તમ 
સમન્નયા. તેમના વાદી સ્વરે! તથા ખીજ સર્વે વાતો અસે ધ્યાનમાં રાખી છે 
આ રાગને વિસ્તાર તમે અમને કહેનાર હતાને ? 

ઉ૦--હા. તે હમણાંજ કહી રાખવુ' સગવડ ભયું' થરો. 

ચમન. 

ગ, રે, સા; સારે ગ,રેગ, નિરેગ,રેસા;સારૅગરે સા,નિધપ, 
પધનિ,ધનિ,રેરે,નિરે ગ, “૨ ગ, રે, સા; પ મ' ગ, રે ગ, રે, ગ મ પ, 
મગરે,નિરેગરેનિરેગમપ,રેસા;પપધધનિનિધનિ, 
રેનિ, રે રનિ,ગગ,રેગપસ'ગ, ધપમસ'ગ, રેગ,રેસા; તિરૅ 
ગ મ'પ,ગસપ,ધધપ, મ! ગ, રે ગ, પ, રૈ, સા,નિ રે સા,નિધપ 
મ'ગભસ'પ, નિધ, મંધનિધપ, મ'મ'ગગ,રૅરે, ગગરે ગ, 
નિર્‌ગ,રેગમ'ગ,ધપમ'ગ,રેગ,પગ, રેસા; નિરૅગરૅસા, 
નિરેગમ'પરે સા,નિધમ ધપમસમ ગરૅ, ગમ પમ ગ, રે ગ, 
પપધધ નિ નિર ર,ગરૅગ,પમ ગ,રૅગ,;રૅરેસા;ગગ,પધપ, 
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સાં, સાં, નિ રે' સાં, નિ રે ગ ર સાં સાંનિધ, નિધ પસ પધપ 
નિધપ,સાંનિધપ, મગરે, ગમ પમ'!ગ, રે સા; નિ, મ ગરે, ગ મપ, 
નિ, રે સાં, ગ રે સાં, નિ નિ, ધ નિ, મં ધ મ!પ, મિનિ. મગર, નિરે,ગમ 
પ, રે, ગ, રૅસા, નિરેસા । 

શુદ્ધ કલ્યાણ. 
ગ,રે, સા; સારે સા, ગ, રિ ગ, રે, સારૅગ રૅસા;રે રેસાનિધપ, 


નડ 
પધ પ, સા, સા રે ગ, ર કા રેસા;ગરૅે સારે,સાનિધ પ, 
નિ ધપ, ધ પ, સા, સારે ગ રે સા, ગરે ગ પરૅસા;સારે ગ,પમ ગ, 
2૫ ૧મ%૫ ૯૫૦૨૫૫૬૩૫૩૫ 


સા, ધ જ ગરેગ,પમસમ ગ,રેગ,ધપગરૅ,ગપગ રે,ગરૅસા;સાંધેપગ, 


નિધપગપપ પ ગરે, ગપધનિધપ,ગ, ધપગ,રૅ ગ, પ રે, સા, 
ગ, રે, સા, રે સા; નિ ધ ૫, પ સા, રે ગ રે સા, સા; ર સા, 
૨ ગ, ગ,ધધરપગે,ર ગ, સારેગ, ધપ ગ રે, સા;પષપ વગગ,પપધ પ 
સાં, સાં, ગ ર સાં, સાંરે ગ ર સાં, રે' ર સાં, નિ ધ ધ પ પ; ગગ, પ ધ, 
ર સાં,નિ ધ પ, પ ગરેગ, ૫રરે સા; 

ભૃપાલી. 

ગ, રં, સા,સા ધ, સારે ગ,રૅગ,રૅસા;સારૅગરે સા,પ પ ધસા, સાધ, 
રે સા ધ, ગ રે ગ, સારેસાધધપ, પધ સા, સારે,ગરૅસારે સા; 
ગરેગ પગરૅ,ગપધપગ,રેગ,પધપ, ગરૅે,ગરૅેસા;પધસારે 
ગ,રેગ,ગપધધપ,ધપગરૅ,સાંસાંધપગરૅેધમપગરૈ,સાં 
ર્‌ સાં,ધ પગરે,સારેગરે,ગપગરેસા;ગગ પધ ૫, સાં, સાં, 
સાંર' સાં. સાં રે ગ ર૨ સાં, ર રે સાંધપ ગ, સાંધ પ ગ, ધપ ગ, 
રગ,પધસાં,પધપગ,રેગ,રૅ,સાં; ગગ પધસાં, સાંરૅ સાં, સાં 
ર ગર સાં,સાંરે ગપ ગં રેસાં,ગરે સાં, રેસાંધપ ગ/;)ધ 
પગરે સારેગપધસાંધપગરૅે,ગરે,સા;ધધ પધસા, પધ સા, 
ધ સા, રે, સા, ગ રે ગ ગપગ, ગ પધપગ, સાંધંપગ, રેરૅસાંધ 
પગ,રેગ્‌પગ,ધપગ,રૅરેસા; સારે ગ. 


૨ ગ, જા ગ, રે ગ;રે,સા; પમ ગરૅ, ગરે સા, પગરૅ સા, સારૅગ પગરેસા, 


૧૨૨ 
ચંદ્રડાત. 
ગ રે સા,નિધ પ, ધ પ,સા, સારૅગરેસા,રેરે સા; નિ રે ગ,રે ગ, 


જ ર, ગપેરેગ, મગ, પમ'ગ,રૅગરે સા; નિરે ગ, રે સા; રે રે સા, રે રે 
।,નિધનિ ધ પ, પધનિરે ગ ૨ ધગપરે, નિ, રગ રે સા, પ૫, 


૭ 


ક પ, નિ રૈ, ગરેગ,પમ'ગ,નિધપમંગ, રે ગ, પ, રે સા; 
સા ર પ, ધ ધ પ, પ ધ સા, નિરે ગરૈસા, સા સા ગરૅગ,રે ગ,નિ[ને 
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સં ગ, રે ગ, પ,રે સા, ધ મ' ગરે ગ, મ'ગરે 3, પ, નિધ, મ ગરે,ગપગ 
ર સા, ગ ગરેગપ,ધપ, સાં, સાં, નિરૅ ગ રે સાં, નિ રે ગપ ગં 
રૈ સાં, સાંરે'સાંનિધ,નિધ પ, ગરૅ,ગપ,નિરે,નિધમ' ગ, પિ 
ગ રે સા. સાસા, પ પ, મં ગ રે, ધધ, નિધ મ ગરૅ;ગપગરે, નિરે 
નિધપભમસમ'ગરે,ગપગરૈ,ગરેસા; 

હુવે હજી આવી રીતે ર કરવાની જરૂર જણાતી નથી. યમન તે! ઘણે।જ 
સહેલો રાગછે અને તે વિષે મે પહેલાંથીજ સ્પછ્ટ ખુલાસો કર્યોછે. ભૂપાલ અને 
ભૃપાલી એમ ખે રાગે આપણે નિરાળા માન્યાછે, એ માત્ર વિસરતા નહીં. 
તે ખ'નેને ગ્રથાનો આધાર છે. પુંડરીક વિઠુલ પંડિતે ભૂપાલી કેદાર થાટમાં 
નાખ્યોછે. તેનો કેદાર મેલ એટલે આપણો “બિલાવલ” થાટછે. મે પહેલાંજ 
તમને હહ્યું છે કે, ભૂપાલી શુદ્દસ્વરના થાટમાં પણુ માની શકાયછે. પુંડરીક 
વિડ્લે કેદાર સેલનું વર્ણન આવું કહ્યું છે. 

“જસ્‍્વાર્વિમેવરઝજમપ્યમનવ | જીરે સમો વંત્તમવને પિર: । 
તિ વિશ ત ચથામવલો | તરા જેયાર્વસેસ ૩ ॥” 

ભાવાર્થ --જે મેલમાં ષડ્જ અને મધ્યમ લધુ, સમ શુદ, પ'ચમ શુદ્ધ અને નિ 
ગ શુદ્ધછે, તે કેદાર મેલ કહેવાય છે. 

આ સ્વરવર્ણુન પથમ દર્શને તમને જરાક નવીન લાગશે; પરતુ તે સમજવા 
ધણ્‌! પયાસ પડનાર નથી. અહિઆં ષડજ અને સધ્યમ સ્વરને “લધુ” 
કલા છે, તેમને આપણા હિંદુસ્થાની તીવ્ર નિ, અને તીવ્ર ગ, સમજવા છે. 
અને નિ, ગ શુદ્ધ કલ્રાછે, તેમને ક્રમેથી શુદ્ધ ધ અને નિ સમજવાછે. પુડરીક 
દક્ષિણુ તરકનાો પ'ડિત હોવાથી તેનો શુદ્દ સ્વરનો થાટ પણુ દક્ષિણુનાજ હતો. 
રાગવિખાધમાં પણુ તેજ શુદ્ધ થાટ છે. આ બે ગ્રથથનાં રાગ વર્ણના ધણું ઠેકાણે 
મળતાં આવેછે. ગ્રંથના સ્વરેોથી આપણા સ્વરે કેમ મેળવવા એ સે તમને 
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કહી રાખ્યુંજ છે. લદઘ્યસ ગીતમાં તેવી તુલના સારી કહીછે. તમારી મરજી 
હોય તે તે શ્લોક પણુ કહી રાખુ. 

મ૦--તે જરૂર કહે અમે તે મોઢેજ કરી રાખશુ". 

ઉ૦--તે આમછે. 

“હા જલ્ચશુસાશ્લે ત્રચેષ્વાપિ લમેવત્ત । 

યતોમતોલુસ્પરિવત્ર ઘશેળુ જુજ 1] 

અસ્તાવજંચઃ વજોમઝોગસ્સષ્ તસાધાસળોમલઃ । 

લીવ્રમાંધાસ્સંણોવ્જ્ર ચ્રચેજુ તાતતાસિપ્રઃ ।। 

ન્્ઝ્ત્ટ્સ્સિસ્ટ્જા ૨: જં સવેત્જાવાતિંણવજ: । 

થતોમજોતિવ્યવરાર અ્ચએેસ્યાત્જાસવજવઇચઃ ।। 

સૉત્રમપ્ચમસ્ય સંજ્ઞા થણવઃ ₹મુઃસઝુસાક્તિતાઃ । 

થરાત્ટીમઃ પાસેમો ધ જેવ વત્તતો સછુઃ | 

ઝસ્તસ્ુજાસ્પો તત્ર ર છોસ્યાલાંમનીત્રતાલ” | 

ભાવાથ: - પચારમાં જે શહ સ મ પ સ્વરેછે, તેનેજ ગ્રંથમાં પણુ શુદ્ધ 

સ્વરે માન્યાછે, અને પ્રચારના કોમલ રિ ધને ગ્રથે! શુદ્દ કહેછે. આપણે જે 
રમલ ગ, તે ગ્રથનેો સાધારણુ ગ છે, અને આપણો તીત્ર ગ, તે મ્ર'થને 
અ'તરગાંધાર છે. આપણે તીત્ર નિ, તે ગ્રંથને કાકલિ નિ છે. વ્યવહારમાં જે 
ક્રામલ નિ છે તે ત્રથનેો કૈશિક નિ છે. તીત્ર મધ્યમને ધણા નાસોછે;, જેમકે 
વરાળી મ, પ્રતિ મ, ર્દૈશિક પ, "દુ પ, પ્ત્યાદિ. આપણા ખે સ્વરે શુદ્ધ રિ ધ, તે 
ત્રથોના ક્મેથી શુદ્ધ ગ નિ થાયછે. 

આ શ્ક્ષોક તમે એકવાર મોઢે કરશે! કે શ્રથવાક્યોનો અર્થ તમને જલદી 
ખસશે. આના યોગે રત્નાકર, દર્પણાદિ ગ્રંથમાં કહેલા રાગે! ભજે કે એકદમ તપને 
સમન્રો નહીં, તથાપિ ખીન્ન પુષ્કળ ગ્રથોાને પ્ુલાસોા થશે. 

પ્રલ--રત્તાકર, દર્પણુ એ ગ્રઃ'થમાં જે રાગો કલ્યાછે, તે કાંઈક નિરાળી 
રીતે વર્ણુવેલા હોય એમ લાગે જે ? 

ઉડ--તતે ગ્રંથમાં મ્રામ અને મૃછનાનેો ઉપયોગ રાગ વર્ણુનોમાં કરેલો છે, 
તેથી તે વિષય કઠિણુ અને કાંઈ અંશે વાદત્રસ્ત થયો છે. આપણા હિદુસ્થાની 
સ'ગીતમાં ગ્રામ મૂર્છનાની તેવી ભાંજગડ હવે કાંઇજ નથી, માટે હાલ આપણે 
તે વિષયમાં જવુ' નહીં. તે બને ગ્રથોના ભાષાંતરો હવે ગ્રસિદ્ધ થયાં છે, તે 
પરથી ગ્રોમમૂઈનાનાો શુ' ઉપયોગ થતો હતો તે તમારા લક્ષમાં આવરે. ન્ન્યારેૅ 
તે મથ ,હું પ્રત્યક્ષ તમને શિખવીથ ત્યારે તે વિષે ખોલવું પડશેજ. 
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પ્રડ--રતનતાકર તથ્રા દપણુ એએ બને મ્રથોની રાગરગના અક૦ છે ક શુ? 

ઉ૦---હી, દર્ષણમાં ૭ રાગ અને તેની ત્રીસ રાગિ'પી માની છે. તેને કર્ત્તા 
દામોદર પિત ડહે છે કે, આ રચના હનુમન્મતના ધારખ છે. હનુમન્મતના 
ક્યો ત્રથ એ માત્ર તેણું ડશ્યુ નથી. હનુમન્મતનો ચથ છાલ ઉપલ”્ધ નથી. 
દર્પણુકારે સ્વરાધ્યાય માત્ર રત્નાકરનેો લીધા, અને તેનો રાગાધ્યાય છેડી ૬ તેને 
ખદલે ખીન્ન 'કાઇ મ્રંથમાંથી ઉતારી લીધાછે. રત્નાયરના રાગાધ્યાય-એટલે તેમાના 
રાગોનો ખુલાસા દર્ષણુડારને સમન્નયેો ન હશે, એવે! તર્ક કોઈ કરે છે. કદાચિત્‌ 
તેમ પણુ હરી, પરતુ આપણે તેવા વાદમાં પચ્લુ નહી. મ'થમાં કહેલા રાગવ્ણ ને। 
ક્યાંક ક્યાંક અટલા નિરાળા જણાશે કે, તમારા મનમાં હિદસ્થાની સ ગીત વિષે- 
હાલ જ કાંઇ આદર છે, તેને નામા થે!ડાક ધાકો પહોંચવાનો સભવ રહેશે. 
“આ વાતનુ એકજ ઉદાહરણુ લઇ દેખાયુ છું. તમારો આ કલ્યાણ થાટજ લ્યે. 
આમાં સઘળા તીવ્ર સ્વરે! છે અમ મે કથ્યુંજ છે એ થાટને સમર્થન કરનારા 
એક ખે આધાર પણુ મે તમને કહ્યાછે. હવે પુડરીક વિઠુલ પાતાના “ રાગચ દ્રો- 
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ધ્ય” ગ્રથમાં કલ્યાણ મેલનું કેવુ વખાન ડરેછે તે જુ. 
“જરે સગો જુજવખો તેવ । જપ્યારિથે વર્ઝવપતગોષસા 
સાપ્તારળો મોવેચવરા મવેત્સ વરયાળવસ્યાસિતતઃ લમે: ॥” 
ભપ્તાથ.--જે મેલમાં શહ્દ સ, ગ, પ, ધ સ્વરે! હોયછે; પજ અને પ 
ચમ પણુ લધુ હોયછે અને ગાંધાર સાધારણુ હોયછે, તેને ડલ્યાણુ મેલ કહેછે. 
આ વર્ણન આપણા પ્રચારના કલ્યા'પી થાટને લાગનાર નથી એ ખુલ્લુ. 
ગ્ર"'થમાં આવા ભિન્ન ભિન્ન વર્ણને હોવાથી આપણા ગાયક, ડલ્યાણુના નિરનિ- 
રાળા ભેદ કખૂલ કરેછે. પુડરીડના કલ્યાણી મેલપર આક્ષેપ કરવાની જરૂર નથી. 
રાગ વિખેોધકાર સોમનાથ શું કહેછે તે જુએ. 
“વર્યાળસ્વ તુ મેજ છુત્રવઃ સપપ્રા (સ્રત લાવ્યતતરઃ | 
સાતપાસ્ળકશ્ત સરુપો જુ પડર્મશજબ સ્તર | 
ભાવાર્થ.--કલ્યાણુ સેલમાં સા, પ, ધ સ્વરે! શૃદ્ધછે. રિ તીત્રતર, સાધારણુ 
ગ, પ મદુ અને સા મૃદુ છે. આ ગએેલમાંથી કલ્યાણાદિક રાગો નિકઈ છે. 
આ અને ગ્ર'થથકારો એકજ મતના છે. તમારે આવા ગ્રથમતોનો તિરસ્કાર 
કરવા નહીં. તેના પણુ ઉપયોગ આપણુને કેવો થશે એ હુ આગળ કહેનાર છું. 


હશે. હવે આપણા પ્રસ્તુત તરદ્ વળીએ ના ? 
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"પ૦૬--ટા તેમ કરે. હવે એકલા તીવ્ર મધ્યમજ લેનારા રશાગનેો વિચાર 
કર્વે।છે. 


ઉત૦--એક મધ્યમના રાગ આપણે યમન, માલશ્રી, હિદોલ, એ માન્યાછે. તે 
પૈકી યમન તે! આપણે પહેલાંજ લીધા. તે આશ્રય રાગ હોવાથી તેનું યથા" 
સાંગ વર્ણન પ્રથમ જેઈતુ હતું. તે પહેલાથી કરી રાખ્યાથી હવે આપણુને સવે 
સવળ થશે. માલત્રી અને હિદેલ રાગ ઔઆચ્વ માન્યાછે, એટલે તે પ્રતેકમાં 
પાંચજ સ્વર લાગેછે. પ્રથમ આપણે માલશ્રી રાગ હાથ ધરરું. આ રાગના 
સ્વરે સધળા તીતરછે, અ કહેવાની %રૂર નથી. આમાં રિ ધ સ્વરે। મૃક। દેવાયછે. 
ખઝુહિમાન લાંકાને આપણી સગીત રચના સમજવી ધણી સહેલીછે, એમ કદી 
કદી કાઈ કહેછે, તે ખેોડું નથી. હજી જરા આગળ ગયા પછી તમે પણુ તેમજ 
કહેવા માંડશે. યમન થાટના સારે ગમ પધ ની, ગએ તીવ્ર સ્વરે। તમારી સામે 
માંડી તેમાંથી નિરનિરાળા સ્વરે। વર્જ કરી તમે નિરનિરાળા રાગે ઉત્પન્ન કરી 
શક્શે. જેમકે, સપૃષણ (એટલે સાત સ્વરેનેો ) મેલ રહેવા દીધાથી યમન 
થાયછે. આરેહાવરેાથમાંથી મ, ની કાઢી નાખ્યાથી ભૂપાલી થાયછે, ફક્ત 
આરેહમાંજ મ, ની ન લેવાથી શુદ્ધ ડલ્યાણુ થાય, અને ફક્ત આરૅ।હમાં મ, ન 
લવાથી ચદ્રકાંત થાયછે. આ રાગો તો તમે શિખ્યાજછે.. હવે રિ, ધ સ્વરે 
મૂડ્યાથી માલશ્રી ઉત્પન્ન થશે, અને રિ, પ વર્જ કરવાથી હિદોલ થશે. 


પ્ર૦--તમારા ખોલવાનું તાત્પર્ય અમે ઉત્તમ સમજ્યા. હમણા સધી તમે જે કાંધ 
કહ્યું તેટલુ તો સમજવામાં અમને ડાંપ! અડચણુ પડી નથી, એટલું તો ખરજ 
છે. આપણી રાગ રચના વશી મનેોરજક છે, અવુ અમને લાગવા માંડયું છે. 
મ, ની અને રિ, ધ સ્વરની જડ જે ખીન્ન થાટોમાંથી આવીજ રીતિએ વર્જિ 
કરવામાં આવે તો નિરનિરાળા રાગ ઉત્પન્ન થઇ શકશે, નહી વાર્‌ ? 


ઉડ--તમારી કલ્પના ભૂલ ભરેલી નથી. તેમ બનેછેજ. આગલે। બિલાવલ 
થાટ લઈ તેમાંથી આરેહમાં મધ્યમ વર્જ કરીએ તો એલૌયા બિલાવલ થશે, મ, ની 
વર્જ કરતાં દેશકાર થશે, રિ, ધ વર્જ ( આરેહમાં ) કરતાં ખબિઠાગ થશે. 
"મમાજ થાટમાં રિ, ધ વર્જ કરીએ તો] તિલ'ગ થાયછે, ભૈરવી થાટમાં તે વર્જ 
કરીએ તો ધનાશ્રીનો એક ગ્રકાર થાયછે; પૂર્વી થાટમાં ( આરેહમાં ) રિ ધ 
છેડડ્યાથી ચેતાશ્રી થશે, અને તોડી થાટમાં તે છોડવાથી સુલતાની રાગ થરો. 
મને લાગે છે કે હવે અધિક ઉદાહરણ લેવાની જરૂર નથી. તેનું તત્વ તમારા 
લક્ષમાં 'આવ્યુજ છે. એક એક થાઢટમાંથી ફકત સ'પર્ણ, ઓડવ અને ષાડવ, 
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એ ત્રણુ પ્રકારેથી ૪૮૪ ( ગણિતસિહ્ટ ) રાગાનો સંભવ મે' તમને રે ખાધ્ય 
હતો, તેની તમને યાદ હશેજ. તેટલા ગ્રકારતો નથીજ ભેપતા, પરતુ સપક 
એક થાટમાંથી હુ હમણાં ક્હંછું તે આર ગ્રડાર જે તમે કરી જશે, તો ઘણા 
એક નવા જૂના સ્વર્પો તમારી દૃછિઅ પય્શે. આપણા ગ્રાચીન ત્રથકારોએ 
પણુ આવીજ રીતિએ રાગ ઉત્પન્ન થ્યા, અને તને નિરનિરાળા નાસા ૬૬ રાખ્યાં. 
મે' કહ્યા તે બાર પકાર આવાછે. ( ઉદાઢરણાથે ભેરવ થાટ લસશ ) 


ભેરવ થાટ. 





૧ સાગેગસપધનિસાં। 
ર સાઝ*મપધ -5 સાં! 
૩5 સા રે. મપધનિ સા ૧૫ 
૪ સાર ગમ પધ ક» સા। 
પ સાત્ગમપત્નિસા। 
૬ સાગઝ્ગમપધનિ સા। 
5 સારૈગ મ પતશ્નિસા॥। 
૮ સારૅગ :પધષ૭:્સાં। 
૯ સા ૩ ગ પધનિ સાં! 
૧૦સારેગ મપધ -ઃકસાં। 
૧૧સારેગ મઃડધનિસાં। 
૧ર સા ડગ મન-ક્ધ-નેસાં। 


તાોપણુ આમાં આપણે મિશ્ર, વક અને વાદી ખદલાઈ થનારા રાગ પ્રકાર 
હે ગણ્યાજ નથી. આ નિયમો! થાટોને લગાડવા કાંઈ મૃસ્‍્કેલ નથી. આપણા 
અશિક્ષિત ગાયકા સુદ્ધાં આવાં કૃત્યો ઝપેોઝપ કરી શકેછે, તો પછી સુદ્ચિદ્વિત 
લોકો તો તે સહેજેજ કરી શકે એમાં શુ નવા!ઇઇ? આવી રીતે ઉત્પન્ન કરેલા 
રાગોમાં જે કાઈ નવીન હોય તો તે માત્ર લાકપષ્રિય કરવા કાંઈક સમય અને 
પ્રયાસ લાગશે. તથાપિ તે પણુ સાધ્ય કરવાની એક યુક્તિ છે. આપણા સગીત 
વ્યવસાયી ગાયકામાં સદા નવીન નવીન રાગો બનાવવાની અથવા શિખી લેવાની 
ઉત્કઠા દષ્ટિએ પડેછે. તેવા ગાયકોને જએે આપણા આ નવીન ર્પા શિખવ- 
એ તો, તે આપોઆપ સમાજપ્રિય થશે. આ અનુભવ મે લઈ જ્યો છેં, અને 
તેમાં મને થોડો જશ પણુ મલ્યોછે. આપણા શ્રોતા વર્ગને નવા રાગો હમેશાં 
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પસ'દ હોયછે, અચ ”જેવાતી ન્ટત્ઝગ્ર નથી ઝકટલાક ગવૈયા લોકોએ આપણાં 
અચારના“ રાગાની ભાગફાડ કરી નવા રપા પમ કરી જીત મેળવવાના ઉદાહ- 
રખા માગા ભજેવામાં આવ્યાછે. તેમને તેમના તે નવીન રાગાના નિયમ કાણ 
પૃછ્ઠ ? પરતુ આવાં લાકાની અગતા તેમના રામ વિસ્તારમાં મામિક લાકાના 
લહ્નમાં તુરતજ આવેછે. નિયમ થયમ કરી ઉત્પન્ન કઃલા રપે સદા સન્માન્ય 
ચશે એ ખુલ્લંછે. નિયમાં “યમ કરતાનું '1મ આપખા સુશિહિત વર્ગનુછે. હવે 
અહોઆં આ વિધયાંતમ છોડી દઈ આપ'ગા માલથ્ી તરક વળશા. 
ગ્રથમાં “ માલવશ્રી” નામ હમશા દૃછ્ટિઅ પછે. કાઇ કોઈ ગ્રથમાં ૨ાલાશ્રી, 
માલર!, સમવા નામાછે, પ'મ આ સવે ની રગના ના'છી એવે! 
બહુમતછે આ રષ્ટિઅ ભતા પ્રથમ આપ'ગને લાગેછે કે, આપણા માલશ્રી રાગ 
તા શાસ્ત્રસિટ્ધ છે. પ્રચારના માલતી રાગમાં ગાધાર અને [નપાદ સ્વરે! તીતછે, 
તેમજ મધ્વમ સ્વરનુ તીતત્ત પળ લાચ્માન્ય છે સચથમાં જ સાલશ્રી રાગ 
છે તેને શ્રીરાગના થાટમાં કશ્યાછે થીરાગના પ્રાચીન ગ્રષ મસ દ થાર ડારીના 
છે અમ તમને આગળ જતા જણા દી ત્યાર આપગા ડચાગના માલત્રીને તે 
ચથનતોાો આધાર કગ લદ શથાગ માજ ઓડી છે »,. ત્રથના માકતશ્રીં રાગમાં 
પૃખ્ય્‌ ક્યાંક ક્યાક રિ, ધ સ્ત ।ને વિવાદી માન્યા છે. રાગવિબાધકાર આમ ડહે છે. 
તેણ મલ શ્રીરાગનો માન્યા છે 
“સત્ઇ્સાશન્યાસ્ત માછાજાનેત્રદાર1 વા । 
હૂળાશવા 1સ્પ્ાર્વામેથાડકે મંનછાય જ્ઞાર્થ્વાલવને | ” 
ભાવાથ .--માલથીમાં અએકમતે પડજ સ્વર ચડ અશ ન્યાસ છે. અને ખીશ્ન 
મતે નિવાદ ગ્રહ અશ છે. માલધાી સ પૃર્ષ્યુ અથવા અવ્ષ રિ, ધ લેનારી હોઈ 
સગલદાયક છે. તે ગમે ત્યારે ગવાય છે 
પારિન્નતમાં આ રામને થાટ કાળીનાોજ માન્યાછે, પરતુ ધૈવત વર્જ કરવાનુ 
કષ્યું નથી ધષ્યા ખરા સસ્કૃત શ્રથોાને માલશ્રીમાં કા? થા2જ માન્ય છે. કોઇ 
ઝ્રથકાર આ રાગને સપૂષ્ય માને છે અને કોઈ તેને પાય્વ અથવા આડ્વ 
માનેછે એટલાજ ભેદ છે. લથ્યસ ગીતકારે માલશ્રાતુ વણુન આવુ કજ છે. 
“જાત્યાળે મેજ તત્ર તાજક્ાયીચલે વુપ્ેઃ । 
વંત્રવયાંહાસદન્વાસા શ્પહોનોરવા સતા | ” 
ભાવાર્થ?--કલ્યાય મેલમાંજ પિતાએ _માલશ્રી વણે લી છે. તેમાં પચમ 
ગ્રહ અશ ન્યાસ છૅ, અને રિ, પ્ર તજિત હોઈ તે આડવ છે. 
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ન્ખાપણા। પ્રચારની માકથ્રીને આ સ્વરૂપ યથાયોગ્ય છે. ખબૉકઇન શ્ર રેાગમે 
માલશ્રી અથવા માલવશ્રી વિષે ગ ₹ કહ્યુ છે, તે તમને તેમનાજ શ્દાગેય દાડ 
“રામતસ્ઝદ્ળે'” 
છૂર/વિયાશ્યમેનાત્સ સ્વઝાતલક્યણુનાથવઃ: | 
માજવબ્રિતિઃવાત સન્યાસ આંગાજ્સરન્‌ 
સ્વિર્ઝવત્ર'માસઇુ સ્વિવગ્યાવસઇકમ્‌ || 
ભાવાથ .---માલવશ્રી નામથી જે પસિદ્દ રાગછે તે હર્રાષય થાટમાંથી ઉત્પન્ન 
થયાછે. તેમાં પડૂન7 ગ્રહ અશા ન્યાસ છે. આગાહમાં રિ વર્ષ છોઈવક્ત્ત અન 
અતવગેહમાં રિ, પ વંજત છે 
હરસિયમેલ અટલ આપા હિદગ્થાયી કાળી થાઢ છે, તેથી આ સ્વરૂપ 
ન્પાપખ્‌ા માલશ્રીનુ' નથી એ ખડ્યુ છે. 
“વારસત્તાતે”” 
“ સ્છિનામાજવબ્રી સ્વાત્‌ શુજમેઝસ્સએઝવા | 
મપ્ત્રમાહ્ય્યરોઝ્રાટા પ્રાસચુસ્સન્સ્વવાય્જુતા ॥ ” 
ભાવાર્થ.---માલવશ્રી રદ્દ થાટમાંઘી ઉત્પન્ન થાયછે અને તમાં રિ વર્જ થાયછે. 
તેમાં મધ્યમ શહ ધવત અશ અને પસમ ન્યાસ છે. 
સમોતસારાસુત 
“ છ્તચસેઝસંગાલા વર્તન્યાલસરાંરિવા | 
સ્વ્સતા માત્ઝવષ્રી પારવા સંમજઝપ્રા | 
સમાંમમનાંસાસ્લ પ્રમોચા સર્વથા નુખ: ॥ ” 
ભાવાથ-.---માલશ્રી મગલદાયક હે! પાયવછે. તે શ્રીરાગના થાટમાંથી નિકળે 
છે. તેમાં પડ્જ ત્રહ અશ ન્યાસ છે અને રિપભ વર્જ છે. તેને પડ્તિ। રાગાંગરાગ 
માનેછે તે સદા ગાઈ શકાય છે. 
" સ્તરમેલકલાનિધીના મતે માલવશ્રીને! થાટ કાષ્ટી છે. 
પ્ર૦--સ્તરમેલક્લાનિધી ત્ર'થ કયા શતકને। છે. ? 
ઉ૦--“ શાજનેત્રપ્રાપસવ્પવિધ્રસ્ળોનન્યેથસાધારળે' આવો શક ત્રથકારે 
કલેાછે તે ૧૪૭૨ શક થશે, અને આગળ તેરીખ આમ આપધાછે. “જર્ષે 
આવલળતસાસિનિસઝતસ્પ-ડેલ્રામ્યાંસિનઓો ” 
વઝુટણિપ્રજારિવાયામ્‌ 
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“વાકવોસાઝવઆઓ સ્થાન સગાંગણવનો સેસ. | 
મેગશ્રૉતગાવલ્વયાત સવકાસેબુમોથલે | 
ભપ્વાર્થ.--માલવત્રીરાગ શ્રીરાગના થાટમાંથી ઉત્પન્ન થાય છે, તે રાગાંગ છે, 
અને તેમાં રિપભ વર્જ છે. તે સર્વકાળ ગવાય છે. 
રાગસદ્રર્યેઃ--- 
સતઃક્વીયરત્રાત્તો મવેતાં | સાધારણ નઓગડવિત વંતરાનિ: | 
સયશાવેરર1ઃ સતવામગલે  અબઓગનવસવામારતઃ સમેત: ॥ 

“ર. ૭, રહી લ ટ 
ઝરાસજશોડસ્તાવજવિતારવત્રો  ધશાસજામેરથેવાં તબએન | 
અસ્વેડતિઃમાઃ વાતિસ્સ્ત્રસ | મવતિ સેવગ્યમિપ્ાાર્યસ્ત | 

ભાવાર્થ.--7 મેલમાં રિધ ચતુશ્રુતક છે, સાધારણ ગ, અન કંરિક 
નિ છે અને સ, મ, પ, રાહે તે ત્રારાગ મલ કહેવાય છે. આ મેલમાંથી શ્રીરાગ, 
માલશ્રી, ધન્ઞાસી, ભરવી, અને ખા?્ત પણ સેધવી વિગેરે પ્રેસિદ્ધ રાગા નિકળેકે. 


આ થાટ પણુ કાઇીનોજ છે, એ સમજ શકાય તેવુ છે. ત્યારે પછી હવે 
પશ્ષ એવો આવે છે કે, આપણી માલષ્રી તદન અશહ્ ઠરગે કે કેમ ? એટલે 
તદન પ્રાચીન ગ્રથેો।ની દશ”્ટિએ તે શાસ્રસ મત કેમ કહી શકાશે ? આપણે એક 
એવી તોડ કરશું ક, રાર્ગાવિબાધકારતી માલાશ્રી અને લટ્યસ ગીતકારની માલશ્રી 
એ બને ભિન્ન રાગા છે, અટલે થયુ. કાછળીના થાટમાં રિ, ધ દુબલ એવે! એક 
સ્વત'ત્ર માલશ્રી રાગ આપણે સ્વીકારી શકશ. તે થાઢનો વિચાર ડરતાં તે રાગ 
વિષે અધિક બોલશું. લધ્યસગીતકારે પણુ તેમજ કયુ છે, તે કહેછે કે, 
જણ સાઝવર્યાયયા જાપરમેછે ઝુ્ઝાતલા | નાસાવચછક્યમામત્રસજસિ 
પવરિસ્જ₹ત્‌ '' આ માર્‌ કહેવું તમને જરા ચમત્કારિક લાગશે, એ હું ન્નણું છુ- 
પરતું મે કહેલા ઉપાયને આધાર તમારા સર્વમાન્ય રત્નાકરનોજ છે, ચદ્ધાસ- 
છ્યપ્રખાનાસ શવસ્ાળ્યલા(સિ મન્વત લરતાટ્વાલિસ્સ ચતરારસં નેચ- 
નન્યશ ॥” ઉપલા શ્લાક પર ટીકા કરતાં કલ્લિનાથે આમ ક્ક્યું છે. 
“વાસે જ્ઞારાનિ કેતી નિવવાળી | ઝક્યવધાનાલિ રછક્યસેવ વખા 
ચખતાસિ | લસસ્‍્માવ્ઝક્પયાયેરરૂં યચરછાર્રં તત્‌ ૯સ્યાવર્જું ચળા ત્ય 
સવાલ વમા ઇડયાળજ્યયામાતલે 1” આ ઉપાય ખરેખર સારો છે. ર્‌ાગવિખાધ- 
કારે રતનાકરના શ્લોક વિષે એક પ્રસગે આમ કહ્યું છે. “શાસ્ત્ર જક્ણા- બ્રસાય પણ- 
જત્યાત્‌ ચન્ઠ સચોર્ષિસધસ્સન્ર -1॥રોસિયમિતસ્વાવ્યથેસ્ચ ઝવસજ્ળત્વા- 
ચિતા ઝજારલરળ માલિઃ વરડ્યા નતુ ઝક્ચસુવેક્ચજ્‌ ” અસ્તુ. આ માલશ્રી 
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રાગ દીવસના છેલ્લા પ્રહરે ગાવાનો પ્રચાર છે. મને લાગેછે કૈ, તે પ્રહરની એક 
મોરી નિશાની તમારે એવી ધ્યાનમાં રાખવી કે, તે વેળાએ જે રાગે! પ્રચારમાં 
ગાવામાં આવે છે, તે બહુતેકમાં રિ, ધ સ્વરે! વર્જ અથવા દખલ હોય છે. આ 
નિયમના ઉદાહરણગ્‌ા ધાતી, ઘનાત્રી, ભીમપલાસી મુલતાતી, માલવશ્રી, વિગેરેમાં 
આગળ ચાલતાં તમારી દછ્ટિએ પડશે. સૂર્ય ધીમ ધિમે અસ્ત થવાં માંડતાં, 
સધિપ્રકાશના રાગા શ૩ થવાના હોય છે, માટ આખો દિવસ ચાવુ રહેલા 
તીત્ર રિ, ધ ધિમે ધિમે દુર્બંલત્વ પામે છે. મે હમણાં ધાની, ધનાશ્રી વિગેરે જે 
રાગો કહ્યા, તેમાં ગાંધાર અતે નિપાદ જેકે કોમલ છે, તોપણુ કોઇ કહે છે 
%, તે જરાક તીત્ર ગાંધાર તથા નિષાદ તરક ઝુકતા હોય છે. તેઆ કહેછે કે, 
આજ ગ, ની સ્વરે। જ્યારે સવારના કોમલ હેય છે, ત્યારે રિ ધ સ્વરની અધિક 
પાસે હોયછે. પરતુ તેવા સૃજ્મ ભંદમાં જવાતી તમને કાંપ જર્‌ેર્‌ નથી. 
આપણી પહ્િમાં રાગેોની પરસ્પર ભિન્નતા આપણે શક્ષ્મ સ્તગેો પરથી 
માનતા નથી, એ પા૭ળ સે તમને કઢી મખ્યુજ છે. માલવતશ્રી રાગ ચાથા 
પ્રહરનો છે અતો મ કઘ્યુજ છે. આ રાગમા વાદીસ્વર પચમછે, તથા તેને 
સ'વાદી સ્વર પયજ છે. ચોથા ગ્રહરે આ પ'મનું વાદીત્વ ખીન્ન પણુ કે।ઇ 
રાગોમાં દૃછ્ટિએ પડે છે. ગાંધાર સ્વર પરથી મીડથી બહુધા ગાયક પડ્જ સ્વર 
લેછે. તેવુ' ડત્ય ધણું સુદર લાગે છે, અને તે તમે અવસ્ય ધ્યાનમાં રાખશએે. 
આ રાગની આ એક પષકડજ છે, અમ સમજ્શે તોપણુ ચાલશે. ગ્રત્યેક 
રાગ ધ્યાનમાં ઠૅેસાવવા ડાંધક કાંઇક યુકિતઆ યે!જવી પડેછે, અને આ પણુ 
તેમાંનીજ એક છે. ગં સો એ ખે સ્વરે જેડી ગાવાના તમારે ખાસ અભ્યાસ 
કરવો. મીંડ લેવાથી તે ખે સ્તરની વચલા જે રિ સ્તર તે પણુ ધર્ષણુથી લાગી 
જશે, પરતુ તેના યોગે રાગની ઉલટી શેોભાજ વધરો. પુનઃ અવરેહમાં તેવો 
સ્પર્શ હાનિકર થતો નથી, એ આપણા એક નિયમજ છે. આરેદમાં સા અને 
ગ સ્તરે તદન જૂદા જુદા ગાવામાં આવેછે. અહિઆં એક ખીજ વાત તરક 
પણુ તમારૂં ધ્યાન ખે'ચુ'છુ. આ યમનનાજ થાટમાં હિદોલ નામનો જે રાગ છે, 
અને જે હું આગળ જતાં કહેનારછુ, તેમાં પણુ રિ સ્તર આ પ્રમાણેનન વજ છે. 
તેમાં પણુ ગસા એવો સ્તરક્રમ લેવાનો હોય છે. પરતુ તેવું કૃત્ય આ 
માલશ્રીમાં કદિ પણુ શે।ભનાર નથી. આ શુ” ચમત્કાર છે તે તમને કહુછ્ઠુ- જીઓ, 
હિદોલ રાગ સવારને! માન્યો છે. “હિદોલ” માં ગ પરથી સા સ્વરને જદ મળતાં 
ગાયક ગાંધારને કામલ મધ્યમનેો અતિ ચૂકમ કણુ ભેડી દેછે, તેવો કયુ 


૬૨૭ 


સ્મિચ્છાચયાવતછ્ણએે તમે ઘણી કાળજથી ભવાં માશ્શા તો આ મોજ તમારી 
દૃષ્ટિએ «૮રૂર પડશે. ફ્કત વર્ણુનથીજ આવા વાતા સારી રીતે સમન્નતી નથી 
ડં તમને તેવું કૃત્ય કરી દેખાડીશ, અને પછી તમે તેતો ગત્વા અભ્યાસ કરે 
એટલ થયું. હિદાલ ગાનારા ગાયક ગાંધાર સાથે મધ્યમનેો અશ બેડી ૬૫ 
પશ્છી સા પર્‌ આવે છે, અને ત્યાંથી નિચેનો તીવ ઘ લઇ પુન સા પર પોતાની 
તાન પૃરી કરે છે. માલશ્રીં ગાનારાગંઓા, ગાંધાર પરથી મીડમાં સા પર આવેછે, 
અને, ત્વાંથી નીચલા પંચમ લઇ પુન સા પર ન્નય છે. આ બંને પ્રકારે 
તમારે તયાર દરવા પચ્રોે યમન થાટમાં રિ વર્જ્ટ ડરનાર! ખીન્ત રાગાજ તમને 
શિખવાના ન હોવાથી, તમારી ભૂલ થવાના સભવ ક્યાંય પગ૩ુ નવી. સ્રચારમાં 
તમને કટલાક ગાયકા અવા પણ મળશે ક, જ” માલશ્રીમાં સા, ગ, પ, એ 
ત્રખુજ સ્વરે। લાગેછે ગવ ષાતપાદન કરશે. તેઆ તમને “સા સા ગ ગ પ પ, 


માલશ્રીમાં ચાલતો નથી. લકદ્યસ'ગીતમાં આમ કહ્યુકે ઝક્સેદ્રમ્માસ્લમાસસા 


ગપ ગ સા, ગસા પસા;,પ ગપ પગ, સા” એવે પ્રયોગ ગાદ દેખાડશે. શાસ્ત્ર 

દૃષ્ટિઅ તેમનો આ પ્રયોગ યોગ્ય નથી. કારખ “ વર્ોનેગ્ય સ્વરસ્યશ્નરયા- 

દ્રાસસ્ચલમવલ 7” આ આપણા નિયમ સર્વ માન્ય છે. રાગાના ત્રણુ વગો 

આય્વ, પાડવ અને સપ્રણુ અવા મે તમને કહ્યા છે, તે પણુ આ નિવમનીજ 

સાહ્ઞી પૃરરેો. જ ગાયકા ત્રખ સ્વરથી ગાવાનો દાવો કરે છે તેમના ગાયનમાં પણુ 

સદમ દષ્ટિએ શેશે। તો તમને મ, ની સ્વરે! ઘર્ષણથી લીધલા જણાશે. 
પ્રટ--આ માલશ્રી રાગતુ સ્વર્‌પ સ્વરેથી અમને કહે. 


નન 


ક તિ, ી “ક 
ઉત--તે આવુ છે. પ, પ, પ ગ સા, સા સા ગ ગ પ, પ, પ મ ગ, પ ગસા; 
સાસાપનીસા,;,ગપ ગ, મંગ, સા, નિસા ગ પ મ' ગ, પગ, સા, પ મ ગ, 
પી ડે 
પ મં ગ. મંગ, સા ગ મ! ગ, મં ગ,સા, પપ સા,સા ગસાસા;,ગપમ'ગપગ 
સા,નિપમંગ,ગમ પમંગગસા;પપગસા,ગ પસાં,'નેસાંગ સાં, પ 
ક ુ પ નડ ર ન “હ 
મ'ગસાં;નિનિષપમ'ગપસાં,સાંનિપગ,સાગપસાં,નિપગપગ,ગ સા; 
સાસાપપમ'પનિપ,પમગપ સાંનિપષપ, નિપગ સા, ગપ સાં, 
પાં ડિ: 
ગ્‌ સાં નિ પ, ગ પગ સા. 


આ સ્વરસમુદાય વારવાર ગાઈ સારી પેઠે ધુંટી રાખે. પખૂખી એક એવી ધ્યાનમાં 
રાખવી "કે, આ રાગને સોટી યુક્તિએ બિહાગ અને શકરા નામે રાગછે, તેમની 


૧૨૨૧ 


સાથે પ્રમાણથી વધારે ભેળા જવા દેવો નહી. માલમ્રી ગાતી વેળાએ, વચ્ચે 
વચ્ચે બાતાઓને આ ખે રાગાનો ભાસ થવાનો સભવ હોયછે. બિહાગમાં મધ્યમ 
સ્પછ્છે અને વળી તે શુદ્ધ પણુ છે, તેથી તે રાગ નિરાળો કરવામાં પ્રયાસ પડનાર 
નથી. શ'કરા રાગમાં અવરેહમાં કોઈ રિ સ્વર લગાડેછે. ધેવત તે રાગમાં વર્જ ન 
હોવાથી તે રાગ પણુ દૂર રાખી શકાશે. માલશ્રી રાગમાં મ ની સ્વરે! તદન ગૈૌણુ- 
ત્વ પામ્યાથી તે કાને પડતાંજ આપણુને એકાદ યૂરોાપિયન 12૪૦ નો ભાસ 
થાયછે. કલ્યાણી થાટમાં રિ વર્જ કરનારા રાગ હિદોલ તથા માલશ્રીજ હોવાથી તે 
તમને ધ્યાનમાં રાખવા ખહુ મુશ્કેલ નથી. બિહાગ અને શકરા, એ રિ વર્જ 
કરનારી ર્‌ાગાની શેડ આગલા બિલાવલ થાટની છે, તે વિષે આગળ જેસા. 


%૦-- હવે અમને હિદોલ રાગ વિષેની માહિતી આપવી. 


ઉ૦---હિદોલ રાગને પચારમાં સવારનો માન્યોછે, એટલે તેમાં સવારની 
કાંઈક પણુ નિશાની હોવી નેપઇએ. 


પ્રઢ--અમને લાગેછે ક, તેમાં ઉત્તરાંગનો કોઈ સ્વર વાદી હોવો જઇએ. 


ઉ 


ઉ૦--તે ખુલ્લુજ્છે. તે સ્વર આપણે ધૈવત માનનાર છ્િયે. પણુ આ 
રાગમાં, સવારના સમયને કાંઈક વિસગત, એવે કયો! ભાગ જણાશે ? 


પ્રઢ--તે તેનો તીત મધ્યમ સ્વર. અમને લાગેછે કે, તેને એક અપવાદ 
માનવાને હશે. એમજ ના? 

ઉત--હા. આ રાગ આપણા અપવાદરૂપી રાગો પૈ એકછે. હુ ધારછું 
કે, આગળ એકવાર મે એવીજ તરાહની સૂચના કરી હતી. તમે પણુ બરાબર 
કહ્યું. અસ્તુ. હિદોલમાં ધૈવતવાદી હોવાથી, ગાંધારને સવાદીત્વ આપવું પડશે, 
કારણુ રિષભ તો વર્જજ છે. કોઈ કોઈ એમ પણુ સૂચવે છે કે, ગાંધાર વાદી 
અને ધૈવત સ'વાદી માનવે, પરતુ આપણે તો ધૈવતતુજ વાદિત્વિ સ્વીકારશુ. 
સવારના રાગોાની સપણ નિશાની કહીએ તો, ઉત્તરાંગનું વાદિત્વ અવરે[હી વર્ષામાં 
અધિક વૈચિત્્ય, એ પ્રસિદ્ધ છે. તેજ પ્રમાણે બીન્ને પણુ એક નિમમ સાધારણુ 
રીતે આપણી દૃદછિએ એવો પડેછે કે, રાત્રિના રાગોમાં રિ સ્વર જેમ આરેહમાં 
તમધિક ઠેકાણે દેખાયછે, તેવો તે સવારના કિ'વા દિ્વિસના રાગોમાં દેખાતેદ 
નથી. આ ભલે એક સોર કડક નિયમ ન હોય, પરતુ તેના પણુ ઉદાહરણા 
પ્રચારમાં ધણાંક નિકળી શકશે એમ કહી શ્રકાય. આ હિદોલ રાગના સ્વરૂપ 
વિષે ગ્રથકારા જે લખેછે તે સાંભળી તમને જરા નિરાશ થવા જેવું લાગશે, 
પરતુ મારી ઇસ્છા તમને નિરનિરાળા મતભેદો સાંભળવાની ટેવ પાડવાનીછે, 
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અછે ઞળકારોના કટલાક મતેશ તમારી સામે મકનારષીં. પહેલા તો હકલમાં આધાર 
મથ બનતા ચાલેલા પારિભ્નતનેજ જુએ. અહેબલ પ'ડિત કહેછે "૩, 
દિ જગ્મ સવિ : યા જોમન શવલો સમેલ્‌ | 
દદ જો £ચોએમ સાર્મર્સિટોજથતે સવેશ્‌ ! 
ભાવાર્થ્‌.--હિદોલ રાગમાં રિ, પ વજ્ત છે અને ધૈવત કોમલ છે; જે રિ, પ 
દેવાય તો માર્ગહરાલ થરી. 
પારિન્નતનો શુદ્ધ ચાટ ગીન હોવાથી ઉપલી વ્યાખ્યા પ્રમાણે પ્રચારમાં જેને 
આપણૂ ગાયકો હવે માલઝસ કહેછે, તે સ્વરૂપ હિદોલનું ઠરરો. ખીન્ન શખ્દોમાં 
કહેતાં એમ કહીશુ' ક, આ સવારના થાટમાંથી રિ, પ વર્જ કરી જે સ્વરે 
રહેશે તે હિદોલના સ્વરે થશે. 
સ્વરમેલક્લાનિધિ કર્તા રામામાત્ય હિદોલના સ્વરો આવા કહેછે. 
““ આીરાનયેરે ચછુક્મ વસ્સ્ચા: શિ સો | 
સૈવવઃ શુઝ “વાતર વિસેચોચ ગ્ર- (રાત: ॥ ” 
ભાવાર્થ[.-શ્રીરાગના મેલતુ' જે લક્ષણુ કહ્યું તેજ હિદોલનું” સમજવુ, પયુ 
અત્રે ધૈવત કોમલ લેવો એટલેજ ફેર છે. 
આ ગ્ર'થમાં થ્ીરાગનો થાટ કાફીનાો હોવાથી આતું મત પારિન્નત મતથી 
મળેછે. 
ચતુર્દટડીકાર કહેછે.--શિયોજસંશમતે રામો સેરવોમેઝલમવઃ | આજર-ક 
સ્પિષ્કો'ન લ-જ્જણુ થીચસે । 7” એટલે તેજ થાટ થયે. 
સ'ગીતસારામૃતમાં હિદોલને લૈરવી થાટમાંજ માન્યોછે, જેમકે--- 
“ છ પેલ્ઝો સેર્થીઅન ઝાલો  પવાઝલ- | 
અધ્હ : સર્થણ્‌ા નેચર: સનાયાનમયોે ડ 1” 
ભાવાથ,--હિંરાલ ભૈરવી મેલમાંથી નિફળેછે અને તૅમાં રિ, પ વર્જ છે. તે 
આએડવ છે અને સર્વદા ગાઈ શકાય છે એમ સ'ગીત પંડિત કહે છે. 
યગીતદર્પપ્ુકાર કહેછે કે ( વાહે 1સ્‍પત્યરરઃ સત્યો ૨૩%- ચુજે: । 
“મા -! ગમષ્યાશ્માફોસવઃ જાવન : તઃ ॥” 
આ ગમના રાગો મામ, મઈનાના વેગે ફરેલા જોવાથી, આને તે વિષમ 
લભસ્ત હોવા કારણે, હાલ તમારે તે સંતનો વિચાર મોજ રાખવો. પરતુ 


શશ્ડ 


એટલું કહી રાખુ છું 9, આ સતે પુ આપણા પ્રચારમાં જે હિદોલ રપછે, તે 
ઠરતું નથી. રાગતરનિણીકરે પોતાના ગ્રયમાં હિદોલને કર્યાટ થાટ ઝ્લેજે, 
એટલે તે શ્રીરંગ અચવા કાકીને છે. ( પ્રાચીન શ્રીરાગ કાષ્ટ થાટનો છે ). 


આપણા ગ્રચારનો હિદોલ, આ સધળા મતોથી મળતો નથી, એ તમારા લક્ષમાં 
આવ્યુંજ હરો. આ રાગને યમન કલ્યાણુના થાટમાં ક્રણુ અને કયારે નાખ્યો હરો, 
એ એક મનોારજક પષશ્નછે. આપણુનેતો પ્રચારને અગે ચાલવું છે, માટે ગથના 
હિદોલને આપણે કડી શકાય નથી. તે એક નિરાળાજ ર્‌ાગછે, એમજ કહેવું 
પડશે. આપયા હિશ્િલને સમર્થક મત આવું છે, મને તે લક્્યસ ગીતકારનુ છે. 
#: “લ્યળરેબેન: કથ: સ્‍થાન અ: અ- અસ: 4 
અ-જાણ-- ચોકે પાંરાષતે રશજોડ વશ । 
અર સણ ત. આગરા ગાતભ રરાય | 
સિવા આવ પાછ: ગમગીન શિ મે મસે 
દેય: વચ ૮ ્ાવ્ર્મારયોે ન ગઝયર મગેથ | 
અજય ખ ચળેન પ્રધ્યો સન ઝુશાવઇન્‌ 1 ” 
ભ્યવાથ*.--સર્વ સમત હિંદોલ રાગ કલ્યાણી થાટમાંથી નિકળેછે. તે પ્રાતઃકાલે 
ગવાય છે. તેમાં કાઈ ધૈવત વાદી માને છે. પ્રાતઃકાલે ગાંધારનું વાદિત્વ રાકેત- 
દાયક થતું નથી, તેથી ધૈવતનુ' માનવામાં આવ્યું હશે, તે ખરૅખરજ વાજબી 
ગણાશે, એમ અમે માનીએ છિયે. રિ અને પ વજિત હોવાથી સવાદી સ્વર 
ગાંધાર થશે. આ ર્‌ગમાં અવરેોહી વર્ણુમાં વિશેષ વૈચિત્ર્ય લાગે છે. 
સ૦--બંગાલ પલાકાના સસિદ્ ત્રથકારોએ આ રાગ વિષે કેવીએક રો કરીછે ક 


ઉંડ--ત તાં પણુ પ્રાચીન ત્રય સમજેલા ઝહસ્થ મારા ભનવામાં ધણા આવ્યા 
નથી. પ્રચારમાં જે સગીતછે, તે વિષે ત્યાં બંગાલી ભાષામાં એક ખે ગ્રંથ 
સારા થાયછે, એ ખરૃછે, પરતુ સંસ્કૃત ગ્રથોને ખુલાસો ત્યાં પણુ થયેલે! જ- 
શતો નથી. આ હિદોલ વિષે ત્યાંના એક પ્રસિદ્ધ ત્રથકાર શુ કહેછે, તે તમને 
કહુ છું. 

“ હિડેલ રાગ એટલે સસ્કૃત સજામાં જે હિદોલ રાગ કલર છે તેજ છે. તે 
એડવ ન્નતિનો છે. તેમાં રિષભ અને પંચમ વિવાદી છે. આ રાગને વસ તર્‌- 
નુની દોલયાત્રાના મહોત્સવ પ્રસરે ગાવાની રૂઢી છે. છેનુમન્મત ગ્રમાણે જેતા 
હિંદોલમાં પ-ચમ વિવાદી નથી પણુ ઉલટો ધૈવતને વિવાદી ચાન્યાછે. અમારા 
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પ્રદેશમાં સર્વ સ'ગીત વ્યવસાયી લેકે, હનુમન્મતમાં વર્જ કરવા કહૅલા, ધેવત 
પરતો આ રાગતું સર્વ મહત્વ છે, એમ માનેછે. અમે પાઠળ એકવેળા 
કહયુંજછે કે, હનુમન્મતનેો પ્રચાર અમારી તરફ ઝાઝે નથી, કારણુ અમારે ત્યાં 
તે મત વિરદ્ધ પુષ્કળ રાગ પ્રકાર નિકળશે. સ'ગીતતરગ ગ્રેથકાર એક ઠેકાણે 
કહે છે ૩, અમારા દેશમાં દવે હતુમન્મતજ ચાલેછે, અને હિદોલનું વર્ણન 
આગળ કરતા પ'ચમ વર્જ કરવાનું કહેછે. જે હતુમન્મત પ્રચારમાં હોય તો 
એમ કેમ કહી શકાય? શખ્દકલ્પદ્ઠુમ ગેથમાં જે કોઈ જેવા જ્ય તે! હિદોલમાં 
રિ, પ વર્જ કરવાનુ'જ કહેલું જણુાયછે. રાગવિબોધ અને સગીત નારાયષણુમાંથી જે 
કાંઈ રાગા 811 07111ઘ0 ૦૩૦૩ એમણે સગ્રૅહ કર્યાં છે, તેમાં હિદોલ પણુ 
એક છે, અને તેમાં પણુ પચમ વર્જ ડરવાતુજ કહ્યુંછે. ” 

આ માહિતી સગીતસાર ગ્રથની છે. આ ગ્રંથમાં હિદોલનું' સ્વરૂપ કલ્યાણુ 
થાટના સ્વરોથીજ કહ્યુંછે. ક્રાણુ જનણે રાગવિખોધને શુદ્દ થાટ કવો, એ ખ”- 
ગાલમાં ખખખર છશે કે નહીં ? કદાચિત્‌ ન હરો. બંગાલી ગ્ર'થકારાએ આપણા 
ખિલાવલ સેલને શૃહ્થાટ સમજ ભારોભાર શ્રેથોના ઉતારા ટાંક્યાં છે. મને 
લાગે છે કે, તમને તેમનું આમ કરવુ પ્રશસ્ત લાગશે નહો, રાગવિબોધકારે 
“ હિંદોલ ” ઓડવ માન્યો છે, અને આપણે પણુ તેમ માતીએ છિયે, એટલા 
પર્થીજ રાગવિબાધને આપણા રાગોાનો આધાર ગણવા માંડીએ તો, તે વિધાન 
તદન મૂખ્ખષતાનું ગણાશે નહીં કે ? રાગવિબાધકારના હિદોલ આસાવરી થાટને 
અને આપણે કલ્યાણી થાટનાો એ ખને એક કેમ થશે? બંગાલી ગ્રથમાં આવા પ્રકાર 
મને ધણેક ઠેકાણે દેખાયા. ત્યાં સગીત-શ્રથોતું સાન આપણા કરતાં ઘધણુંન્‍૮ 
અધિક છે, એમ કહેવા કઈ કારણુ નથી. ત્યાં સંગીતની રૂચી અધિક છે, એમાં 
શકા નથી, પરતુ ગ્રંથ વાંચેલા વિદ્દાન ત્યાં મને ધણા મળ્યા નહીં. જે થોડાક 
મળ્યા તેમની ગ્રથે। વિષે પુષ્કળ ડઠૅકાણે ગેરસમજુત થયેલી જણાઇ. તેવી 
ગેરસમજુતીતુ' એક ઉદાહરણુ તમને કહુંષુ. ત્યાં પ્રવાસ કરતાં સ'ગીત ગ્રેથ 
વાંચેલા એક વિદ્દાન ગૃહસ્થ મને મળ્યા. તેમણે સગીતદર્પણુ વાંચ્યું હોય એમ 
સને જણાયું, તેમને મે' સ્હેજ પશ્ન ક્યો કે, તમને દપણુનો શુહ્સ્વર મેલ 
કયો લાગે છે ? તેમણે લાગલેોજ ઉત્તર્‌ દીધો કે, તે બિલાવલ ( આપણા પ્રચારને) 
મેલજ છે. ત્યારે સે તેમની સામે શ્રોરાગની વ્યાખ્યા મૂજી અને કહયું કે, આ 
શ્રીરાગના સ્વર કયા ડૅરશે ? તે વ્યાખ્યા આવી હતી. 

“ આઓરાગઃ લસત્ર આયાત: વઅચેળ વિખમૂષિયઃ । 
ઘૃળીઃ સર્યઃખોપેલાો સૂના વચના મતા । 


જેસલ થજચચંસ્વન- પતષ્રચસ” તમ્‌ ॥” 
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ભાવાર્થ:--પ્રસિદ્ધ શ્રીરાગમાં પડ્જ સ્વર ગ્રહ અ“શ ન્યાસ છે. તે રાગ 
સંપૂર્ણ છે, અને સર્વગુણુસ'પન્ન છે. મૂના પહેલીછે. કાઈ કેઈ પ'ડિતો એમાં 
રિષભને ગ્રહ અ'શ ન્યાસ માનેછે. 

તેઓએ કહ્યું ક, આપણે ત્રીરાગમાં રિ સ્વર કોમલ લએ કિયે એ પ્રસિદ્ધજ 
છે. ષડ્જસ્વર ચાર શ્રુતિનોછે, અને અહિયાં “ સતય ” એટલે ત્રોન્ન 
દરન્ન્‍નને છે, માટે તે કોમલ થરો નહીં કે ? આ સાંભળી મને નવાઈ લાગી ! 
સત્રય શખ્દનો આવે અર્થ મારે સ્વપ્ને પણુ નહોતો. સત્રય એટલે-જે રાગમાં 
સા સ્વર ગહ, અશ અને ન્યાસ એ ત્રણુ હૈકાણે હોય તે-એવેો અર્થ સ્પષ્ટછે. 
તે ઝહસ્થનો ઉપલે ઉત્તર સાંભળ્યા પછી મે પુઠ્યું કે, શ્રીરાગમાં આપણે 
ધૈવત કોમલ અને મધ્યમ તીત્ર લઇએ કિયે, તે વિષે આ શ્લ્લોકમાં શુ કહ્યુંછે 
આ પ્રશ્નનો ઉત્તર તેઓ કાંધજ દઈ શક્યા નહો. સ'ગીતસારકર્તાએ શ્રી- 
રાગનું' વર્ણન સ્વરેથી પ્રચારને અગે ડર્યુંછે.--એટ્લે તેણે રિ કોમલ, મ 
તીત્ર, ધ કોમલ, એ સ્વરે! લીધાછે,-અને તેને આધાર સોમેશ્વર તથા કલ્લિના- 
થના સસ્કૃત ગ્રથાનેો ! એમ કાં? તો તે ગ્રથકારે। પણ્‌ શ્રીરાગને સ'પૂર્ણ 
કહેછે ! સોમેશ્વર જે રાગવિખાધકારજ હોય તો, તે ગ્રથના શ્રીરાગનો થાટ 
કાષ્ટીના છે, એ મે' તમને કહ્યુંજ છે. પરતુ બીને પણુ એક સોમેશ્વર સાંભળ- 
વામાં આવેછે. ખગાલી ગ્ર'થકાર ઉપર ટીકા કરવાની મારી પ*ચ્છા નથી, પરતુ 
ત્યાંના ચરેથો વિષે તમે ખસ્સ પશ્ન કર્યો, માટેજ મને જે લાગ્યું તે તમને 
પ્રમાણિકપણે કહ્યુ. ત્યાંના ગૃહસ્થ ધણા રોધકછે, એમાં સશય નથી, પરતુ ગ્રથ 
વાંચેલા શિક્ષક ત્યાં ન હોવાથી, તેમની ભૂલે થવાને સ'ભવ પણ્‌ જરૂર રહેછે. 
આ મે મારે પોતાનો ખાનગી મત કલશ્યો. તમને ત્યાંના પ્રસિદ્ધ શ્રથ વાંચ- 
વાની ભલામણુ મે' કરેલીજ છે, અને તેમ વાંચ્યા પછી તમે તમારૂં મત બાંધબ્નૅ 
અસ્તુ. 

પ્રઢ--તમે કહ્યું હતું કે ભાવભટ્ટ એ ગ્રથકાર, બહુ જૂતા નથી, તેણે હિદોલનું 
વર્ણન કેવું આપ્યુંછે ? 

ઉત---ભાવભદ્દે નિરનિરાળા ત્રથોના મતા ભેગા કર્યા છે. રત્નાકર, દપ ણુ, 
વિગેરે ચ“થોનો ખુલાસો તો તેનાથી પણુ થયો નથી, પરતુ ખીન્ન ગ્રથેોમાંથી 
તેણે જે ઉતારાઓ લીધાછે, તે સમન્નય તેવા છે. 

મ૦--ભાવભદે રત્નાકરના રાગ પોતાના ત્રથમાં કલા નથી કે ? 

ઉ૦---તે તેણે યથાસાંગ ઉતારી લીધાછે, પરતુ કફેકત ઉતારીજ લીધાથી શુ 
ઉપયોગ ? રત્નાકરમાંથી તેણે એક એક રાગની વ્યાખ્યા જેમની તેમ ઉતારી 


શ્ર્રૃ 


ભીધી, અને તે સઅન્નવવજની પ્મટ્પટ ન કરતાં નિર્સનિસળા ગ્રથોની વ્યાખ્યાઓ 
એવી કરી. ર્ત્યાકરના માશ્રસત્ર, સાપ, સઈના, ભવતિ, વિગેરે સાધનોથી સમન્ન- 
વેલા છે. તેમનો ખુલાસો પુષ્કળ મ્રથકારેથી ચ્રથે1 નહીં, માટે તેઓ મામ રામને 
વાટે ગ્યાજ નથી. ગામ, જર્ઈના, નાતિ વિગેરેના વાગ્ય ખુલાસાથી રતાકરના 
સગેકના સવરૂપે! સ્પષ્ટ કરવા પષરેખપરજ બા મુસ્કેલ થયા છો. રત્નાકર પછીના 
માત પુષ્કળ સસ્કૂત ગ્રશે] સારા સમજાય તેવા હે, તયા તેમના આપણુને ઉપ- 
યો પણ્‌ ચશે. ભાવભટે હિદોલની વ્યાખ્યા આવી આપી છે. 

“ શટ: ર -- રમાતો ગળ | સણ? 53 ..:2:-3.* રયાત ” 

આ વ્યાખ્યા પ્રમાણે હિદોલનો થાટ આસાવરીનોજ દરી શકશે. આગળ 
“ જોર ત્યાર: સબિમઃ પંાલરેયળ 7 એમ કહ્યુ છે. આસાવરી 
ચાટનેો હિંદોલ સવારે ગાવાનો રાગ છે એમ ડહેવું, કોઈને વિસગત લાગશે નહીં. 
તેનેજ કલ્યાણુ ખેલમાં ગાંધાર વાદી તરી'ે “કાઈ વર્ણુવેતો, વાદ અને મતભેદને 
ફારણુ મળશે. રાગવિબાધમાં હિ દેલ વિષે આમ લખ્યું છે. “ૈલ્ોસો સ્વિશનોે 
સફ સાંતનઇઃ સથો"જસવઈ આ રાગનો સેલ “વસત” કલેછે. 
વસ'ત મેલની વ્યાખ્યા આવી છે. “જીજા થરા કજ 3૬૧:મખા અલશ્મ 
ચાજ” અ વ્યાખ્યા પરથી હિદોલના થાટ બૈરવને ઠરે છે. એમાં પણુ રિ, 
પ એજ સ્વરે વર્જછે, તે ધ્યાનમાં રાખવા જેવુંછે. 

આ પરથી હિંદોલનાં રૂપો નિરનિરાળી વેળાએ નિરનિરાળા થતા ગયા, એમ 
ઇધખાતું નથી કે? આપણે લક્યસગીતમાં કહેલુજ પસદ કરશું, કારણુ તે આપણા 
ગ્રસરના સ્વરૂપથી ઉત્તમ મળેછે. તે ગ્રથકારને ત્રથોના મતભેદ "ખબર હતાં, 
અમ તેના લખવાપરથી સપણ દેખાયછે. ભૈરવ થાટના રિ, પ વજિત હિંદોલ 
રાગનાો એક નવીન પ્રકાર આપણે પ્રચારમાં આગળ આણી શકશું. હશે. હવૅ 
ગ્માપ્રણ!ા કેચારના હિદોલ તરફ વળીચેઝે. આ રાગ કદી કદી ગાયક લોક 
રાત્રિએ પણુ ગાતા જણાયછે. તેમાં તીત્ર મધ્યમ સ્પટ હોવાથી અને ગાંધાર 
સ્વર પણુ મહત્વ પામતો હોવાથી, તેમ કરવું ખોડું દેખાતું નથી. હું તો કહુંખુ; 
ક, આ રાગ ગાંધાર વાદી અને રાત્રગેય છે, એવુ* વિધાન જે "કાઈ મારી સામે 
' ગંકે તો, તેને હું સુસંગતજ કહીશ. હિદોલમાં પંચમ વર્જ છે, તે કારણે 
પૈવતને આપોાઆપજ અધિક મહત્વ આવેછે. આમ જેવાથીજ આને સવારનો 
માન્યો હશે. કે!ઇ કઇ ગાયક ષડ્બ્નને વાદી સાનેછે. તેમ સાને તોપણ તે 
ગ્માપણા! નિયમ વિર્ધ થનાર નથી. “સા અ ષ” સ્વરો ગસે તે વેળાના 
રાગોમાં તાદી થજ શકે એ આપષણેર નીષયષછે. હાલના વ્યવહારને અતુસરી 


૧ૂચ્્‌ાક 


ચાલવુ' હોમ તો, એવતતનું વાદીત્ન કૂલ કરવુ પડશે. શમા રાગમાં આરેાહણુમાં 
નિષાદ વઠછે એમ કહેવાયછે. એનો અર્થ એવો કે આરોહ કરતાં નિષદટ 
પર્યત આવી એક્રાદ સ્વર પણુ પાછળ જવુ પડેછે. વકત્વ એઢલે શુ'? એ મને 
લાગે છે કે, મે' તમને એક વેળાએ ડહ્યું હતું. “સા, ગ, મંધનિ 
ધ, સાં” એ 'હિદોલના આરોહ સારો લાગશે. સાં. નિ ધ, મં, ગે, સા” 
એવા અવરેોહ થશે, “સમ' ધ નિ સાં” એવા સરળ આરેહ કર્યાથી શૌતા- 
ઓને “સોહાનિ” રાગનો ભાસ થવાનો સ'ભવ હોયછે, માટે આ વડત્વ માનવામાં 
આવેછે. સાવકાશ ગાતી વેળાએ આ નિયમ સારી રીતે પાળી શકાય છે, અને 
તૈનું પરિણામ પણુ ઉત્તમ થાયછે. જલદ ગાવામાં ગાયક ધણી વેળા આવા 
નિયમ તોડતા જ્ણાયછે. આ રાગમાં નિષાદ સ્વર તદન ગૌણુ હોવાથી, જલદ 
તાનોમાં ત્રોતાના મનપર તિરસ્કાર ઉત્પન્ન થવા જેવી અસર થતી નથી. નિષાદતું 
વક્ત્ત ખીન્ન ધણાએક રાગોમાં તમારી દૃછિએ પડશે. આ ૩લ્યાજી થાટમાં જે 
એ મધ્યમના રાગોછે, તેમાં બહુધા આરેાહુસાં નિષાદ વક અથવા વર્જ હોયછે, 
એમ તમને જણાશે. જલદ તાનોામાં તેને વક ન સખી રાકાતો હેળતાથી, ત્યાં ત્યાં 
લેવાનારા નિષાદને પ્રચ્છાદિત અથવા ગ્મનભ્યસ્ત કહેછે. આ વિષય સે તમને 
પહેલાંજ સમનજ્નવ્યોછે. હિદોલ રામ ઉત્તરાગના હોવાથી તે અવરેહણુમાં 
ખરે"ખખર્જ અધિક દિપેછે. આ રાગની ત્રમૃતિ ખહુ ગભિરછેૅ. હિદોલમાં 
નિષાદનો જેટલો ઓછે ઉપયોગ ચાય તેટલેપ તે અધિક સ્પટટ દેખાશે, તથા તેજ, 
નિષાદ જેટલે! અધિક દેખાય તેટલો તમારો રાગ સોહોનિ રાગની પાસે જરો 
એવુ' ધારણુ સદા ધ્યાનમાં રાખવુ'* હિદોલ રાગ સાંભળતાં શ્રોતાઓને મારવા, 
પૂરિયા, સોહોનિ, એક પ્રકારનો પમ વિગેરે સગોાની થોડી થોડી છાયા દેખા- 
વાનો સભવ છે. તે સર્વ રાગે પોત પોતાના નિયમથી નિરાળા છે એ ખરૂં, 
પરતુ, તેમનું થોડા ધણા પ્રમાણુમાં નિકટપણું કહી રાખ્યું. આ સવળા રાગોમાં 
પથમ “મલ રિ છે તે હિંદોલમાં નથી, તે પૂર્વાંગનો એક ન્નણુવા જેવો ભેદન 
છે. ઉત્તરાંગમાં તે રાગ હિદોલની બહુ પાસૈ આવી શંક્િછે. 
* ત્રે૦--ડવે અમને હિદોલતું સ્વરૂપ સ્વરે।થી કહે ? 

ઉંડ--ડીકછે, કહુછુ. 

સા, ક સા, ગ સા, સા, સા, ગ મ/ ગ, સા, સા નીધ, નિ ધ, મધ સાઇ 
સા, ગ મ' ગ, સા; 

સા, ધ મધ, મ ગ,મ ધરા, સાગથમ ખ,ષધમગસાખધખધમ ગ 
મગ, મધનિષમ/ગધસગગસા સાસાગગ, મ ધમગ, 


શર્ત 


ષધખધષધગમ ગમ ગસા,સાગમગ,સા;ગગસ ધ,મ'ધસાં,સાંસાંધ 
ધ, ગ મગ સાં, સાં નિ ધ, નિ ધ મ'ગ ગ, નિ ધ મ ગ, મ/ ગ સા; 
ધધ સા,ગગસા,સા ગમ ગસા,સાગ, મગ,નિધ મગ, 


ધધમ'ગ,મગસા; 

ગ ગ મ” ધ સાં, સાં, સાં ગ મ/ ગ, મ/ ગં સાં, સાં નિ ધ મ' ગ ગ, 
ધમગ, મગગસા,નિનિધધમ' મ ગગ,મ'ગ,સા,ધ,સાગ; 
આવા સ્વર સમુદાય ગાવાથી હિદોલ સ્વરૂપ ધણુંજ સ્પદ્ટ દેખારો. મને લાગેછે, 
હવે આપણે કલ્યાણી થાટના પહેલા ખે વર્ગાના રાગો પૃરા કયાં. ત્રીન્ન 
વર્ગમાં આપણે ખને સધ્યમ લેનારા રાગો નાખ્યા છે, તેનો વિચાર હવે 
કરવો! છે. 

મ૦--ા, હવે તેન લ્યે. 

ઉતર--પ્રથમ આપણે હમીર રાગ લઇશું. કયાંક કયાંક “ જુઓર ” એવુ' 
નામ પણુ જણાયછે. રાગેોના નામોની યોગ્યાયાોગ્યતાના પ્રશ્નમાં આપણે જવુ 
નથી. પ્રચારમાં જે નામો જણાય તેજ સ્વીકારી આપણે આગળ ચાલવુ છે. 
મે] તમને પ્રથમથીજ કહ્યું છે કે, રાગોાના નામે નિરનિરાળા કારણોથી મળેલાં 
છે. મી. ખેનરજ પોતાના ત્રયથમાં આમ કહેછે. 

“ર્‌ાગરાગિણી નિરનિરાળા ભાગોમાંથી ભેગી કરવાનો એવો એક પુરાવે 
દઇ રાકાય કે, પુષ્કળ રાગોાના નામો દેશે પરથી દેવામાં આવ્યાછે. જેમકે, 
સૈંધવી, બંગાલી, સોરટી, ભોપાલી, ગર્જરી, માલવી, કાસોદી, ક્ણાટી, ગાંધારી, 
ટકી (રાજપુતાના ) વૈરાટી, મુલતાની, પ્યાદી. સુખ્ય ૪ ર્‌ાગોના નામો ૭ 
રવુપરથી પડેલા જ્ષણયાયછે.” 

હાલ તુરત આપણે તેવી ચરચામાં પડવુ'જ નહોં. છુંમીર રાગનોા થાટ કહે- 
વાની જરૂર નથી. તે કલ્યાણીનોજ હોઇ તેમાં તીત્ર તથા કોમલ એ ખે સધ્યમેા 
લેવાછે. આને સંપૂર્ણ રાગાપેઝી એક સાન્યોછે. કેટલાક સસ્કૃત ગેથામાં, આ 
રાગ શકરાભરણુ થાટમાં કહેલો મળી આવે છે. તેનું કારણુ શોધી કહાડવુ' 
સુસ્કેલ નથી. આ ખે સધ્યમના રાગોમાં તીત્ર મધ્યમ કરતાં કોમલ મધ્યમ ખરેૅ- 
ખર્‌જ અધિક મહત્વવાન છે. પરતુ તે સર્વ રાગોમાં, પ્રચારમાં તીત મધ્યમ 
લેવામાં આવેછે, એ નિવિવાદછે. તીત્ર મધ્યમ ગૈણુછે તેના એક સખળ પુરાવા 
એવો દઈ શ્ાકાય “કે, તે ન લેવાય તોપષ્યુ રાગ સ્વરૂપ ખગડી જતું નથી. આ હમીર 
રાગમાં આરેહણુમાં નિષાદ વર્જ કરે છે, અને તેમજ અવરેહુમાં ગા'ધાર વર્જ 


યક્હ 


કરેછે. આજ પૃત્યોને કાછ નિરાળા શખ્દ્દોથી વખવેછે. તેઆ કહેછે ક આ 
રાગમાં આરેલઉમાં નિ વક્ર છે, અને અવરેહમાં ગ વક છે. આ ખે સ્વરે। ગાયક 
બહુ સાવધપણે વાપરે છે, એમાં સશય નથી. આ સ્વરે! જરા પણુ ગ્રેમાણ 
અહાર જતાં, સાંભળનારને લાગલેઈળટ યમનનો ભાસ થવા માંડેછે, “ ગ ર સા” 
એવા સરળ અવરે(હ ક્યાથી યમન રાગનુ અંગ સ્પષ્ટ દેખાશે, માટે ગાયકા 
ત્યાં “ગ મરે સા” એવે પ્રયોગ કરે છે. લક્યસગીતકારે આ બે સધ્યમ 
સેનારા રાગો વિષે પ્રચારના ધારણે અક સાધારણુ નિયમજ ડહી રાખ્યા છે, 
ગ્ખને તે એવો ક આવા રાગોમાં આરેહમાં નિ દુર્બલ, અને અવરેહમાં ગ 
દુ્બંલ હોથછે. તે કહેછે. 
“જિસપ્યમેબુ રામેણુ તિચમઃ પાચરતે મવેવ । 
ઝાસરોછ્‌ સ્યાસ્તિસર્ચન્યં અર્થસ્વં વિષર્યચે 1” 

ભઆવાર્શ:---એે મધ્યમ લેનારા રાગોમાં એક સાધારણુ નિયમ એવે હોયછે 
પ, આરેહમાં નિ ગ્વર દુર્ખલત્ત પામેકે અને અવરેહમાં ગાંધાર સ્વર દર્બલ 
ચાયછે. 

જ્યારે તમે સાવકાશ રીતે આ રાગનો આલાપ કરે, ત્યારે હમેશાં આ નિ- 
ચમના ધારણે કરજે, એટલે તમારે રાગ સુદર બેસશે. જલદ તાનો લેતાં “ષ 
પધનિ સાંરે'” એવી તાનો બીન્ન ગાયકા પમાણે તમારે પણુ લૈવી પડશે, 
પરતુ યોગ્ય ઠેકાણે કૂળ રાગનુ મડન કરી, શ્રોતાને યમનનેો ભાસ ન થવા દે- 
વાની ખબરદારી રાખને, એટલ થયુ. ઉત્તમ ગાયકો આ રાગ કેમ ગાયછે, તે 
તરક લક્ષ આપતા રહેરો] કે, તેમનું અનુકરણુ તમે જલદીભ૪જ કરી રાકરેો1. 
જમીરનુ' મગ તમારા મનમાં સારી રીતે દેસવા માટે હુ લવે જે સ્વર્સમુદાય 
ગાઈ દેખાયુ છું તે સાંભળો. 

“સાગ મધ,નિધ, સાં, રે સૉ, નિ ધ પ, મં પ ધ પ, ગ ગ મરૅ 
ગ સમધપ, ગમસરે, સા” આ તમે ઉત્તમ તૈયાર કરી રાખરો કે, 
અમા રાગનું સ્વરૂપ તમને બિનચુક ગાતાં આવડશે. આનાથી પણુ નાનો ગ્રકાર 
જઈતા હોય તો આ લ્યો. 

'જસા,રેસા,ગસમધ,નિધસાં।સાંનિધપષપ, મપ,ધપ, ગમ 
૨ સા,” “ગ મધ”, એ સ્વરો હવે લોકોનાં એટલા બધા પરિચયના થયા 


છે ક, તે સાંભળતાંજ તેઆ હ'મીરનુ' નામ લેછે. હાલમાં આ રાગની તે એક 
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પૃકડજ થઇ ખેડીછે. હાલમાં હ'મીરમાં ધંવત વાદી માનવામાં આવેછે, તેનું 
કારણુ એકાર્થે “ગ મ ધ” ચ સ્વરસમુદાયજ ગળી શકાય. મ્રથમાં હમીરને 
ઘૅવત વાદી કલ્યા નથી, અને તે બરેબરજ છે, કારખ આ રાગ રાત્રિના પહેલા 
પ્રહરે ગાવામાં આવતે હોવાથી તેમાં ધૅવતનું વાદિત્વ શે।ભનાર પણુ નથી. 
ગાવામાં વચ્ચે વચ્ચે ધવતપર થે!૬' વજન જણાય, તેથી તે વાદીજ હોવે જે- 
ઇએ એમ નથી. સગીતસારકર્તાઅ આ રાગ વિષે એક સપૂત ત્રથનો આ- 
ધાર પોતાના પુસ્તકમાં આવે! આપ્યોછે. 

વર્ઝન્યાસદ્ર કાસા .વીરાપૂખતાંસતા | 

તિક્ઞાચાઃ પથને ચાને મચા પોસ્ા મનોતિસિ: ॥ 

ભાવાર્થ.---'મીર રાગ સ'પર્ણ છે, અને તેમાં ષડૂજ્સ્વર ત્રહ અશ ન્યાસ 

છે. પ'ડિતો કહેછે ક, આ રાગ રાત્રિના પહેલે પ્રહરે ગવાયછે. 

આ આધાર સૌોમેશ્ષરના ગ્ર'થનો છે એમ તે કહેછે. રાગવિખોધને કર્તા 
સામનાથજ છે, પરતુ તે આ સોમનાથ નહો, કારણુ આ શ્લોક રાગવિષોધને 
નથી. જે સોામેશ્વરનતા હમીરનેો થાટ શકરાભરણુ હોય તો તે આધાર સારે 
છે. પરતુ રાગના થાટ સ'બધી સ'ગીતસારકતાંનો કેટલેક ડેકાણે ગોટાળા 
થયેલો જ્ણાતાો હોવાથી સોમેશ્રરનતો હમીર થાટ કયો એ હુ કહી શકતો 
નથી. ઞ્રથમાં હમીરમેલ અન્ય ઠૅકાણું પણુ કહેલો છે, પરતુ તે શ'કરા- 
જરણુથી કાંઈ અ'શે નિરાળા છે. શ'કરાભરણુમાં ધૈવત તીતછે, એ પ્રસિદ્ધ છે. 
"કટલાક મ્રથોમાં હમીરમેલના જે વર્ણનોમાં ધૅવત કોમલ કલ્યોછે તેવાં વર્ણનો 
પણુ તમને કહી રાખુછું. 

રાગવિખોાધમાં આમ કહ્યુ છે. 

“ જમીસ્સેસઝઝસ્ઝ્યઝસસવપપલીત્રતરરિસઝરમસયુતયાઃ । 
છેમોરવિહ્મરજયાર બરા અતો મેઝત્‌” ॥ 
ભાવાચ-.--હમીરમેલમાં શધ્ધ સ મ પ ધ છે. તીતરતર રિ, મૃદુ મ અને 
મૃદુ સ છે. આ મેલમાંથી હમીર, વિહગડ, કેદાર વિગેરે રાગો નિકળેછે. 
અહિયાં સામપ સ્વરે શુધ્ધ છે એટલે તે આપણા શુદ્ધ યાટનાં થશે. 


તીત્રતર રિ એટલે આપણે શુધ્ધ રિ થયો. મૃદુ મ અને મૃદુ સા 
એ કમેથી તીત્ર ગ અને તીત્ર નિ થયા. પરતુ રાગવિખાધનેો ચુહ્ધપૈવત એટલે 
આપણુ કોમલ ધૈવત થશે. અહિયાં આપણા પ્રચારના હુ'મીર્‌ સ્વરૂપને 
ખાધ આવે જે. 





૧૩૧ 


અનૃપસ'ગીતરત્નાકરમાં હ મીરનુ વખમુંન આમ ડયુ છે 
““ જિરલ ચમપ્તજોસ્સ્ગ ઝલીચમતિજો સિનો । 
છેમોરમેઝવપષઃ રગ યપધાસ્સઝુઝ્વા | 
સાિસ્સ તીયચામેસ્ત છૂંસીર: પૂળદ્ાસ્લ: । 
ટ સ ર નં જ જ 
ભાવાથશ.--હેમીર સેલમાં દીતીય ગતિનો રી, અને તૃતીય ગતિના ગ. ની 
સ્વરો છે. આ મસેલમાંથી ૯મીરાદિક રાગો નિકળે છે. હમીરમાં પડજ્સ્યર 
ગહ અશ ન્યાસ છે. એ રાગ સ'પર્ણા હોઈ ત્રીન્ન પ્રહરે ગવાયછે. 
આમાં રિષભ ખીન્ન દર૦નનો એટલે આપણો તીત્ર છે, તે ઠીક છે નિષાદ 
અને ગાંધાર ત્રીન્ન ૬ર૦નના એટલે તીવ્ર છે, તે પણુ આપણાજ મત પ્રમાણે 
છે. બાકી રહેલા ચાર સ્વર સા, મ, પ, ધ, શહદ્ધ છે, માટ આ મત રાગ વિબાધના 
મત સાથે મળેછે, કારખ્યુ આ ત્રથનેો પણ્‌ શુદ્ધ ધવત તે આપણા કામલ 
ધવત છે. 
રાગચદ્રેલ્ય નામના ગ્રૅધમાં હમીર આવે છે. 
જટ જ. જ "" 
“ છઇટસનોમપ્યમપસમોત્ | અુજ્સ્લસથાખે- તયાયારિય્યાત | 
સ્ઝસ્યાહ્િવસેવર્સવમપષ્યતોએત | છમીસ્નટાલ્ણ્ચજસ્યસેસ: ॥ 
ઇકીરનટદસુઓગ્ારમા | જોસિત્વત્સિજ વમથત્યનુષ્યાત | 
સાંસત્રદાંત'ડ્છાનતમેથાતે | પૃર્ણામવેસટદ્મીર પૂષે | 
દ ટ રી ક ૨. 
ભાવાથ.--હમીરનાટ મલમા સા, ગ, મ, પ, સ્વરો શહ છએ8. ધવત પણુ 
શુદ્ધ છે. પડજ, મધ્યમ લધુ છે. આ મેલમાંથી હમીર, નાટ વિગેરે પ્રસિદ્ધ 
રાગો નિકળે છે. હમીરમાં પડજ ગ્રહ અશ ન્યાસછે. તે સ પૂર્ણું હોઈ દિવિસના 
ત્રીનન ગ્રહરે ગવાય છે. 
આ વણુંન હમીરનાટનું છે, પરતુ મીર તથા નાટ અ એકજ મેલમાંથી 
છે, માટે થાટનાં સ્વરે] તપાસવા સાટે તે ઉપયોગી થરે. અહિયાં ₹ ગાંધાર 
જ. ક છે જા. શ, 
ક્લાછે, તે આપણે તીત્ર રિ છે. પડ્જ અને મધ્યમ, એ લધુ કવ્યાછે, તે 
આપણા તીત્ર નિ, ગ છે. જે શુદ ધેવત છે, તે આપખો કોમલ ધ છે. ત્યારે 
આ મત પણુ રાગવિબાોધથી મળેછે. વવે આવી તરાહના અધિક ઉદાહરણે। 
આપતો નથી. 
પરછુ આ સવ જેઈ તમે પૃ૭ઠશેો કે, ત્યારે હમીરને શકરાભરણું મેલ 
કાણે કલો હતો ? 


૧૬૩૨ 


તમને રાગતર ગિણી શ્ર'થનું' નામ મે આગળ કલ્ુજ્છે. તે ગ્રથમાં હમીર 
શૅ'કરાભરણુ થાટમાં કશ્ોછે. તે ગ્રથનાો શુહદ્દ થાટ કાષીનેો છે એ પણુ મે' 
કહેલુજ્છે, તે ચ્રથમાં હમીરને દાર થાટનાો એક રાગ માન્યોછે, ભને પેદાર 
મેલના સવર્‌ આમ કહયાછે. “ શાંપાસો સપ્યમ “4 તુસિષ્યે જળ્ણાતિ, સિ- 
વાથ્ર્ઝ વર્ઝશ્ય ]૯:: ચં * ખ્ણત લયા જેવાર્વય્યાન: 1 ડારી મેલમાં ગ, 
ની તીત્ર થયા એટલે આપણા શુદ્ધ થાટ થયો. દાર મેલના જન્ય રાગ કહેતાં 
ચચથકાર આમ ડહેછે. 


“ જેર્‌ા₹ ર ૨તરથાને ભતઃ જેરારતાઇજ: । 

આાસોસ્તાટનામાત્ર સેચો અશસ્સશાપરઃ ॥ 

આતવાવતી તતો શેવદ 1વ૧૪ામરળસ્તથા | 

પિ .ાઅડા અ ૪ંવીરઃ ઇ્યાસઃ ્ણાલમનોઇર: 

છીાચાન મ મૂપાછી શેચા મીતમપણછાસિજા ॥ 

ભાવાર્થ.--કેદાર સ્વર સસ્થાનમાં આગળ આપેલા રાગે! ઉત્પન્ન થાયછે. 

કેદાર નાટ, આભીર નાટ, ખખબાવતી, શ'કરાભરણુ, બિહાગડા, હ બીર, કાનને મધુર 
લાગનારો સ્‍્યામ, છાયાનાટ, ભૂપાલી, અને બીમપલાસિકા. 


આ ઉતારે મે ખસ્રસ અહિયાં લીધાછે, કારણુ આગળ જતાં આપણુને દાર 
શ્યામ; છાયાનટ એ રાગો પણુ કહેવાછે. રાગતર ગીણી ગ્રંથ ઉત્તર તરફનો છે અને 
પા૭ળ કહી ગયેલા ગ્રંથ લખનારા પંડિત ભાવભટ્ટ, પુ'ડરીક, સોમનાથ, એ દક્ષિણ- 
નાછે એમ સમજી ચાલીએ, તો સ ગીતના છતિહાસપર પણુ થોડુંક અજવાળુ પડશે. 
પરતુ હાલ આપણે તે વિષય હાથ ધર્યો નથી. આપણુને હમીર માટે શ કરાભરણુમેલ 
મલ્યો કે, આપણું ધણું કામ થયુ, કારણુ પછ્છી જે તે તીત્ર સધ્યમનીજ વાત રહી. 
તે સ્વર રાત્રિગેયત્ત વાચકછે, એ તમે ન્નણેોજ્છો. હુંમીર રાગ રાતે ગાવો સુસિદ્ધ 
માન્યાછે, માટે તેમાં તીત્ર મધ્યમ વિસ'ગત થતો નથી, પણુ ઉલટો વૈચિગ્યજ 
વધારેછે, એવો અનુભવછે. તે સ્વર પાછળથી દાખલ થયે હશે, એવુ' માનવાને 
પૂરાવો! તેનું ગૌણુત્ત એજ ૬ શકાય. ખે મધ્યમન્દા સધળા રાગે! જુઓ. તે- 
માંથી તીત સધ્યમ કહાડી પયોગ કરતાં રાગહાનિ થયેલી દેખાતી નથી. લઘ્યય 
સ'ગીતમાં જે વર્ણનછે, તે માત્ર આપણા પ્રચારના હમીરને બરે।બર લાચુ પડશે , 
ફારણુ તે મ્ય તરગિણી પછીના હોઈ ખાસ હિ'દુસ્થાની પહ્દતિનેોજ છે. 


“કન-ગાળા નામજે સજે છંતરીરઃ વોજ્યલે શુસેઃ 1 
શદ પાંકાવઃ જસ્તિગેવલાંજઞોડષિ જક્યતે ॥ 


૧૩૩ 


સેગલેડ્વખાઃન ચશેતકા્સ્વવજારળન ! 

ઝક્ઘમલં : રા ત્યેઅ ચુપ: જીુચોટ -કનળચમ | 

સ્ચ(જરોછે સિકેયત્યમવ'ેરેડાવે અ -તતત 1 

સતાચમયં તથા પળ વળ ૨૧ સતાં મલના ।। 

સપ્યમાવત્ર જૉ પ્રાણ રએઇળ પવ લોત્રમઃ । 

સરસ્ને સઇળરવ ચમન: સ્ચાત્ઝુનિગ્તિતમ્‌ | 

સંવાલાટમઘાનાં રચાટ્તકૂવં પસ્શ્જિટ્ય્‌ | 

પાચોડનેલેવ શ્રોળાર: છુર્ચસિ નામસતિળયમ્‌ ॥ ” 

ભાવાથ.---કલ્યાણી થાટમાં પડિતા હમીરની ઉત્પત્તિ માનેછે. આમાં ગાં- 

ધાર ગ્રહ અને પચમ અશ છે. પ્રચારમાં કોઈ કોઈ ધવતને પણુ વાદી માને- 
છે, ગાતી વેળાએ ધૅવતપર વજન આવેછે, પરતુ તેટલા પરથીજ વાદી સમજવાની 
જરૂર્‌ નથી. એવે ડૅકાણે લદ્્ય ઉપર ધ્યાન આપી યોગ્ય લાગે તે મત સ્વીકારવું. 
આરેમાં નિપાદ મહત્વ પામતો નથી અને અવરોહમાં ગાંધારની સ્થિતિ પણુ 
તેવીજ છે. પડિતોના મતે આ રાગ સ્વયગેય, સ'પર્ણુ અને વક છે. એમાં ખે 
મધ્યમાં આવેછે. તીત્ર મઈધ્યમનો પ્રયોગ કરવો હોય, તા તે આરેોહમાંજ 
થાયછે. આ રાગના સ્વરે! સરળ રીતે ગાવાથી યમનનું રૂપ ઉત્પન્ન યશે. ગ 
મ ધ એ સ્તરસમુદાયથી રાગસ્વરૂપ સ્પટ્ટ થવા માંડેછે. ધષ્છું કરી આ સ્વર- 
સમુદાય પરથીજ ત્રોતાઓ રાગનું નામ નિર્ણુય કરેછે. 


આમાની દરેક વાતો તમારે ધ્યાનમાં રાખવી. મને લાગેછે કે, આ શ્લોક 
તમે મોઢેજ કરી રાખશે! તો ઠીક પડશે, કારણુ તેના યોગે તમે તમારા 
હાલના રાગરપનું પ્રતિપાદન કરી શકશે।. પ્રચારમાં જે કે ધણા જણો ધૈવતનું 
વાદ્ત્તિ માનેછે, તાપણું મને લાગે છે કે, તમારે તો પચમ ક્વા પડજનુંજ 
માનતું. લોકમતને માન આપી જે ધૈવતનેજ વાદી માનવે! પડે, તો તેને 
શત્રિગેય રાગોમાં એક અપવાદજ માનવે! પડશે. દહિદોલને ગાંધાર વાદી માની, 
જે પ્રમાણે તેને કોઇ સવારના અપવાદર્પી રાગ માનેછે, તેવાજ આ એક 
રાત્રિગેય પ્રકાર થશે. હમીર રાગ ગાયક ગાતા હોય ત્યારે તેના ગાવામાં 
તમને "કેદાર, સ્યામ અને કાસે[દ રગના વચ્ચે વચ્ચે ભાસ થશે, કારણુ તે રાગે 
હ'મીરની નજીકના છે. આવા જે સમપ્રકૃતિક રાગો હેય છે, તેમના નિયમો 
ધણી સારી રીતે સમજી લેવા પડેછે. થોડુંક આગળ ગયા પછી આપણી 
પદ્ધતિમાં ખીન્ન પણુ જે સમપ્રકૃતિક રાગો માન્યા છે, તેમનું એક કોણકજ 


૧૩૪ 


ખપી શખાશ. તે તમને ઉપયોગી થશે. મને લાગેછે કે, હમીર વિવે તમને 
હમણાં આપેલી માહિતી બસ થશે નહિ વાર્‌ ? 


પ્ર૦--છહા, તેટલી પૂરતી છે. હંમીરનેો થાટ, આરે, અવરે[હે, વાદી સ્વર, 
સમય, તીત્ર મધ્યમ નિયમ, ગ અને નિ ના નિયમ, વિગેરે સર્વે વાતો અમે 
સમજ્યા પે. થવે તેનું સ્વ૩પ સ્વરેથી સ્પશ્ટ કહી રાખો, અટલ આ રાગ- 
વિષતી અધ્ેક માહિતી જેદતી નથી 

ઉ૦--ીકછે, તે સ્તરપ આમ ૬૫ શકારી. 

સા, ગ મધ,નિધ,સાંનિધ પ, ગ મધ, પ, ધપ, ગ મ રે, પ્રષ, 
ગમરૅ,સારેસા,ગમધ।સારે સા, નિધ પ.મ પધપ,સા, સારૅ રે સા, 
ગ મધ,પ,મ પ,ગમરેસા,ગમધ। 

મ/'પધખમસમ' પ૫, ગમરે.નિધ,સાં,નિધનિષધ પ,પ પ ધધ પ પ, મ/'પ 
ધમ પ,ગમરે,ગમધપ,ગમસરે સા. નિનિધ, નિધ પ, મ'ષ, 
ધધ પ પ,પગમરે,ગમ, નિધ, સાંનિધપ, મપધપ,ગમ 
રે સા,ગમધ। 

સારેસાસા,મગપમ,ધપનીધ, સાં, સાંરે સાં,સાંધનીપ,ધમ, 
પગ, મરે,ગમધધ,પ,ગમરૅ,સારેસા। 

પ પ સાં, સાં, સાં, સાં રે સાં, ગ મ પ ગં મરે સાં, સાં નિ ધ, 
નિષ પ, મ પધ પ, સાંરે સાંનિધ પ, મં પધધ પ, ગ સરે, 
ગસધપ,ગમરસાગમધ।ા 


આ પ્રમાણે આ રાગને। વિસ્તાર તમે કરતા જશે, તો આ રાગ ઉત્તમ ગાઇ 
શકરો. આવા સ્વરસમુદાય અસ”ખ્ય કરી શકાય, માટે ખીન્ન કરવા ખેસતો 
નથી. આ બે મપ્યમના રાગોમાં ગાયકો જે ગીતો ગાયછે, તેમના અ'તરા 
(અસ્તાદ, અંતરા શબ્દો તમારી ન્નણુમાં આવ્યાજ છે ) બહુધા પચસથી શરૂ 
યતા હોય, એવા એક સાધારણ નિયમ તમારી દૃષ્ટિએ પડશે. એટલે તેમના 
અંતરા “પ પ સાં, સાં, સાં રે સાં, સાં ધ, સાં, સાં રે સાં નિ ધ પ,” એ 
રીતે બહુધા શરૂ થતા જણાશે. યમનાદિક એક સધ્યમના જે રાગ મે' તમને 
કલ્રાછે, તેમાં અતરા બહુધા “ગ ગ, પ ધ પ, સાં સાં,” એવી રીતે ગાયક 
શર્‌ કરેછે. આ નિયમ સર્વ ગાયકરાએ કડક રીતે સદા પાળવાજ નેઇએ, 
એવે આગ્રહ આપણે ધરતા નથી, તથાપિ પ્રચારમાં તમને આ નિયમના ઉદા- 
હેરણા હમેશાં જણાશે; એટલુંજ ચૃચવવાનો મારો ઉદ્દેશ છે, આ બે 
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મધ્યમના રાગોમાં તાર પડ્જ પરથી પ'ચમ પર્યત અવરેહ ડરતાં ધવતપર 
સ્પષ્ટ મુક્કામ કરવામાં આવે છે, અને તેમ કરતી વેળાઅ નિપષાદનું મહત્વ 
જરા કમતી થાયછે. ધવતપરથી પચમપર જતાં, ગાયક ધળોાજ થાડા, પણુ 
સમજ શકાય તેવો, કોમલ નિપાદનો સ્પર્શ કરેછે. તેવુ પૃત્ય ઉત્તમ દેખાય 
છે. નિષાદ સ્પર્શથી ત્યાં કદિ કદિ થોડોક બિલાવલ રાગના ભાસ થાયછે. 
આ રાગમાં કોમલ નિ વિવાદી સ્વર છે એ ખરૂ, પરતુ તે અવરેહમાં 
મતિ થે।ડા લાગ્યાથી રાગહાનિ થતી નથી. 

પ્રવ--એ સવ અમારા લદ્યમાં આવ્યુ. ઢવે કેદાર રાગ કહે 

ઉ૦--હા, હવે તેજ લઇશુ. કેદાર અ નામ પ્રાચીન છે. આ રાગ 
સાધારણ રાગો પૈકી અક છે, અને તે બહુતેક ગાયકાને આવડે છે. આવા 
ત્રાસદ્ધ રાગાની સ્તરરચના વિષે ઘણા મતભેદ હોતો નથી, અ સમજી 
શકાય તેવું છે. સસ્કૃત ગ્રથોમાં આ રાગ આપણને મળેછે. તે પૈજી કેટલાકમાં 
આ રાગનો થાટ શકરાભરણ્‌ માન્યો છે. આપણા પ્રચારના સ્વરૂપને તેજ થાટ 
અધિક પાસે છે. પ્રચારમાં આ રાગમાં તીત્ર મધ્યમ લગાડે છે, તેથીજ તેને 
આપણે કલ્યાણી થાટમાં ગણ્યો છે. આ રાત્રિગેય રાગ છે અને તેમાં ગાંધાર 
તથા નિષાદ કામલ નથી, માટે તિત્ર મધ્યમ વિસગત જણાતો નથી. આ રાગનો 
સમય રાત્રિના પહેલો પહરજ માનવો. આમા વિશેષ ધ્યાનમાં રાખવા જેવે 
એક પ્રકાર ગાયક્રા કરે છે તે એવો કે, વચ્ચે વચ્ચે બંને મધ્યમા એક પછી 
એક નનેડાજેડ લગાડ છે. આવુ કૃત્ય આ રાગમાં ધણુંજ ખુલે છે. વારવાર 
તેમ કયાં કરવાથી સાર્‌ દેખાશે નહી એ ખુલ્લું છે, પરતુ યોગ્ય પ્રમાણમાં 
તેમ કરવાથી રાગનું વૈચિત્ર્ય જરર વધારશે. આવી ખે મધ્યમની “ સ'ગતિ ” 
થોડાજ રાગોમાં લેવાય છે. માટે તે ખીના તરફ મ' તમારૂં ખાસ લદ્દય ખેચ્યુ. 


પકડ--આવા સધ્યમ ખીન્ન કયા રાગોમાં આવરે ? 


ઉ૦---પર્વી, લલત, વસત, પ'ચમ, વિગેરે રાગોમાં આવા પ્રકાર તમારી 
દૃષ્ટિએ પડી શકશે, પરતુ તે વિષે આગળ જતાં સવિસ્તરથી બોલવુજ છે. 
કેદાર રાગમાં બે મધ્યમા લેતી વેળાએ તે સાવકાશ ગાવા પડેછે. તે જલદ 
ગાઇ શ્રકાતા પણુ નથી, અને ગાવાથી શેભતા પણુ નથી. આ ખે મધ્યમના 
રાગમાં તીત્ર મધ્યમ બહુધા આરેહમાંજ હોયછે. અહિયાં આ મધ્યમ વિષ એક 
ધ્યાનમાં રાખવા જેવી વાત કઢી રાખુછીું. તીત્ર મધ્યમ આરેહમાં લેવાય છે 
એમ મે' કહ્યું, તે પરથી તમારી એવી સમજ ચવાનો સભવ છે કે, આ 
રાગમાં “ગ મ પ” એવો આરે કરી શકાતો હરે, પરતુ તેમ યઇ શકતું 
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નથી. આખ રાગમાં “તીત્ર મ” એ નિયમિત સ્વરે। પૈકી નથી પણુ એક આગતતુક 
જેવાછે. આરેહ તથા અવરેહ બહુધા રાગના નિયમિત સ્વરોએજ ફરવામાં 
આવેછે. વિશેષ કાર્ય માટે લીધલા સ્વર નિયમિત પ્રમાણુમાં નિયમિત ડૅકાણુજ 
રાખવા પડેછે. આ કેદાર રાગનો તીત્ર મ પચમસગતે થેડેોાક લેવો હોયછે. 
તમને યમનકલ્યાણુ સમન્નવતાં અવરે[હમાં કોમલ મધ્યમને ગાંધાર સ ગતે વિશિદ 
પ્રયોગ કશ્લા હતો, તેની યાદ હરેજ. ત્યાં પણુ આપણે “ગમપ” એમ ક્યાં કરી 
રાકતા હતા? આવા મોજ્ના કોઇ કાઇ ગ્રયોગ કોઇ કોઇ રાગમાં હોયછે, અને 
તે ખસુસ ધ્યાનમાં રાખવા પડેછે. તીત્ર મધ્યમનેો આવે પ્રયોગ બે મધ્યમના 
બહુતેક સધળાંજ રાગમાં તમને જણાશે. હું ધાર છું કે ઉદાહરણુથી આ વધારે 
સ્પટ થશે. તીત્ર મધ્યમ હું કેમ લઉં છું તે જીઓ. “સા, મ, મ પ, પ ધ, 
પ,મ'પ,મ,મપધપમસ,રેસા; મ પધ, મં પ, નિધપ, મં પ,ધ પમ, 
સ પ, મ રે સા, આ તીવ્ર મધ્યમ લેવાને નિયમ થયો. હવે બને મધ્યમે 
સાથે જેડી કેમ ગાય છે, તે જુઓ. “સા મ, મ પ, પ પધ, પ સ, મ પ, 
ધપભમ'મ,ધ પ મ, પ સ, રે સા.” હં આગળ જતાં રાગ વિસ્તાર કહેનાર્‌જ 
જી' માટે હમણાં અધિક ઉદ્દાહરણા લેતો નથી. કેદાર રાગમાં ગાંધાર સ્વર વર્જ 
કલહ્રો નથી એ ખરૂ, પરતુ પ્રેચારમાં તેને એટલે! ગૉણુ કરવામાં આવે છે 5, 
તેને મામિક લોકો અસત્પ્રાયજ સમજે છે. આ રાગમાં ગાંધાર સ્વર સ'ભા- 
ળવામાં મોટા કસખ હોયછે. તે તદન નાબુદ થતાં સારંગ નામે એક રાગ 
છે તેનો ભાસ ચશે, અને ગપ્રમાણુ ઊપરાંત દાખલ થતાં, કલ્યાણુ, કામોદ, 
વિગેરે રાગેોની છાયા ઉત્પસ થરો, એ ઢગમેશાં ધ્યાનમાં રાખવું પડેછે. 
ગ્મા સાંભળી તમે ગભરાઇ જતા નહીં. આ સલળીં ડગૃતોા વર્ણન કરવામાં 
જેટલાં કઠણુ હોય છે, તેટલા પષત્યક્ષ પ્રયોગમાં મુશ્કેલ હોતા નથી. પાંચ 
દસ વખત આ ખુખીઓ ભજેઈ રાખ્યાથી, તે આપોઆપ સાધે છે. ગાયક 
જ્યારે મધ્યમ સ્વરપરથી રિષભપર આવે છે ત્યારે તેમને આ ગાંધાર દેખા- 
ડવા પડેછે. આ ગાંધાર સ્વર સદા મધ્યમ સાથે વિટલાયેલે હોવાથી, અને 
સધ્યમ આ રાગનો પ્રધાન સ્વર હોવાથી; લેકાની નજરે સ્પષ્ટ પડતો નથી. 
દાર રગનો લક્ષમાં રાખવા જેવો એક સોટા નિયમ એવો માનવે કે, તેને 
પ્રારભ્ર કરતાં “રિ ગ” એ ખને સ્વરે મૂઝી દઈ “સા મ, મ ૫” એમ ઉપર 
જવુ. રિષભ સ્વર આરેહુમાં સદા ત્યાન્ય છે, એ નિયમ અહિયાં વિસરવે 
નહીં. “૨ સ, પ” એવો આરોહ કરીયે કે, સારંગ કિવા સલ્લાર દેખાવા 
માંડશે. “રે પ” એવો પ્રકાર કરતાં કામોદતું અગ ઉત્પન્ન થરો. રે ગ, 
એવા ગઆારાઠુ કરીએ તોપણુ કેદાર બગડશેજ. આ રાગમાં તીત્ર સધ્યમ 
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નિલપુલ લઇએ નહિ તોપણું રાગ સ્પષ્ટ ઓળખાય તેવા રહેશે. ખામે છે 
તેથીજ કોઈ કાઈ પર્ત ગાયક આ તીત્રમધ્યમના ઓછા વધતા પ્રમાણુ પરથી ઉદાર 
રાગમાં નિરનિરાળા ધકાર માને છે. તેવા પ્રકારે વિષે આગળ થીડુકં બોલવુ" 
પડશે. તીંત્ર મધ્યમ સ્વરના અધિક પયોગ કરી ગાયકા જે પ્રકાર ગાયછે તેતે 
સાંદની કેદાર કહેછે. એક પ્રસિદ્ધ મુસલમાન ગાયક, શહ ઉદાર અને ચાંદની 
રદાર વચ્ચેનો ભેંદ મને એવે કલે! કે, શુદ્ધ કૈદારમાં તીત મ સ્વર ઘણ્‌।જ થોડા લેવામાં 
ગ્યાવૅ છે. કાઇ કાઇ તે લેતા પણુ નથી પરતુ ચાંદની કેદારમાં તે આરૅહમાં લેછે. 
તેમજ ચાંદંનીંકદારમાં વચ્ચેવચ્ચે ધવત સ ગતે અવરેહણુમાં કોમલ નિષાદનાો અશ 
લેવામાં આવેછે. ખા એક ભેદ છે એમાં તો સશય નથી, પરતુ આમ કહે- 
વામા આધાર ગ્રથમાંથી મળવાશેગ નથીજ. “ચાંદની” એ નામ ઉદું ભાષાનું 
જણુય છે, અને તે પરથી એ પણુ સિદ્ધ છે કે, કાઈ પળુ અવાચીન 
ગાયક ગ્'થના કેદારને ભાંગી તોડી આ રૂપ ઉત્પન્ન કર્યું હશે. અ'થના શકરા- 
જરણુ ચાટના રાગ લઇ તેમાં તીત્ર સધ્યમ અને કેમલ નિ દાખલ કરી આ 
નવીન પ્રકાર ઉત્પન્ન કરવામાં આવ્યા હરી. હાલમાં ગાયક બને મધ્યમ લગાડી 
પદર ગાથયછે એ પ્રસિહ્ધજછે. તેનેજ “ગાંદ્ની કેદાર” નામ ૬ઈ શાકારો. 
ચાંદની કેદારના ગીતોમાં ગાયકે। બહુધા “ ચાંદની” એ રાખ્દની યોજના રાખેછે. 
'પદારન્સ ત્ર'થ સ્વરૂપમાં ફેરફાર કરી ગાયકાએ મલુહા, જલધર વિગેરે ખીન્ન પણુ 
તેન્્ર પકાર ઉત્પન્ન કર્યા છે, તે આપણે આગળના થાટમાં જેધ્શિ', ધેવત 
સાથે કોત્મલ નિ નો અસ લેવાનુ મે કહ્યું તે પરથી, અવરોહમાં “સાં નિ 
(અગલ) ધ ૫પ” એવો પ્રયોગ કરી શકાય, એમ માત્ર સમજતા નહીં. માત્ર 
“ધ નિ ધ” (અહિયાં નિ ની નીચેની આડી લીટી તેનું કોમલત્વ દેખાડેછે » 
એટલેજ પ્રયોગ “નિ” નો થાયછે. યમનમાં કોમલ મ જેમ લેવામાં આવે છે, 
તેરુજ કાંઈ અસે આ પ્રયોગ વિષે પણુ ન્નણુવુ'. ચાંદની અને સુદ કેદારને જુદા 
જુદા કરવામા નિયમ કહો? એવો પ્રશ્ન ગાયકોને તમે કરો તો તેઓ તેને ઉત્તર 
(ઈ ગ્રક્તા નથી. તેઓ તમનેજ તેમના ગીતો પરથી નિયમ શોધી કહાડવાનુ' 
ઝહેરો. બાનુ” કારણુ એટલુંજ કે, તેઆએ પોતાના ગાયન સાંભળીનેજ તૈયાર 
કરેલાં છેશ્ય છે, માટે નિયમ વિગેરે તેમને કાઇએ સમન્નવેલા હોતા નથી. 
જેગા ખસ ઝસિહ્ધ ગાયકા હોયછે, તેઆએ તેવા કાઈ નિયમ કાયમ કરી 
રાખેલા હોયછે, એ ક્યુલ કરી શ્રકારેો. ને રાગાને નિરાળા નામો આપવાં 
છે તો તેના સ્પટ ભેદ કહી શ્રકાવા એધએ, એ ખુલ્લું છે. 


પ્ર૭ડ--તમારા બોલવાના ભાવાર્થ અમે ઉત્તમ સસન્યા. અમે પેદાર 
૧૮ 


૧૩૮ 


રાગની આવી માહિતી ધ્યાનમાં રાખવાનો નિશ્રય ક્યો છે, જુઓ. ' મેદાર' 
રાગને મથમાં ર 'કરાભરષુ ચાટમાં કલો છે, પરતુ તેમાં પ્રચારમાં હમેશ 
તીત્ર મધ્યમ લેવામાં આવેછે, માટે તેને સગવડ સાર્‌ કલ્યાણી થાટમાં નાખે 
છે. આમાં આરેહમાં રિ, ગ સ્વરે મૂજઝી દેવામાં આવેછે. મુખ્યત્વે કરી રિ 
સ્વર આરેહમાં સદા વર્જ છે. ગાંધાર તદન થોડા ષમાણુમાં સદા સધ્યમ 
સ ગતે હોયછે. સધ્યમ પ્રધાન સ્વર છે. તીત મ ફ્ક્ત આરેોહમાં પંચમ 
સાથે આવેછે. તીત્ર મધ્યંમનો અધિક પ્રયોગ કરી, અને અવરેહમાં ધૈવત 
સાથૅ થોડે।ક કે/મલ નિ લઇ ગાયકાોએ ચાંદની કેદાર ઉત્પન્ન કયોછે. 


ઉ૦ડ--ખઅસ, બસ, તમને આ રાગ સારે સમન્નયોછે. હવે આગળ ચાલશુ. 
રાગવિખાધકારે ખે પ્રકારના કૈદાર વર્ણુવ્યાછે. એકનો થાટ હમીર જેવે! છે 
અને તેની વ્યાખ્યા આવી કરીછે. “જે-ચાજ્પાયખોનિરિાશગન્યાસાય 1- 
છછ? આ હમીર થાટમાં છે માટે તેમાં ધેવત કોમલ લેવાનું કહ્યુછે. આ રૃપ 
આપણું નથી, એ સહેજ ધ્યાનમાં આવશે. ખીન્ે પ્રકાર શ કરાભરણુ 
થાટમાં કલો છે, જેમ કે “સ્યદાન્યાલત્ર-વઃ “બરઘેનેણ્યેય જેાર:”9 ગહિયાં 
નિષાદ સ્વરને અ'શ કલ છે, તેમ આપણા પ્રચારમાં નથી. આપણે મધ્યમતુ' 
અખરાત્વ માનીએ છીયે. 


“હૃધ્યષરકાશ ” નામના શ્ર'થમાં કેદાર રાગનેો થાટ શ'કરાભરણુ માન્યોછે;, 
અનને તેમાંથી સ્યામ, નાટ, હમીર; વિગેરે રાગો, ઉત્પન્ન થાય છે એમ પણુ 
કહ્યુંછે. અહિયાં એક વાત તમને સ્પછ કહી રાખુ'છુ' અને તે એવી ઝે, 
કદાર્માં તીત્ર મધ્યમ લેવાની અનુમતિ ગ્રેથમાં કયાંયે જાતી નથી. સગીત 
પારિન્નતકાર અહેોબલ પ'ડિત કદારી વિષે આમ કહેછે. 

“ ની થી તુ જેશાર્ચો સખિ નસ્સોડવ ચળ મા” આ થાટ શાકરા- 
ભરષુનાો છે, અને તે બરેખરછે. આમાં રિ, ધ ખીલકુલ વજ કરવાનું કહયું 
છે, તેમ માત્ર પ્રચારમાં આપણે કરતા નથી. આપણે આરોહમાં “ર્‌િ” 
વજ માનીએ ક્યિ. આપણે ગાંધારને મહત્વ ન દેતાં, મધ્યમ સ્વરને વાદી 
લઇએ કિયે. આજ મ્રથમાં આગળ “કેદારનાટ” નામે એક રાગ કલ છે, 
તેમાં આરેહમાં રિ, ધ વર્જ કરવાનુ' કહ્યુકે. તે સવરપ આપણા પ્રચારના 
રૂપની થોર્ડું પાસે આવરે. આપણાથી ગાંધારને આ રાગમાં કદિપણુ વાદ્તિ 
આપી શ્ાકારો નહીં. સગીતસારામૃતમાં તુલજેદ્ર કહે છે ક, 

“ ર131: જેટસ: શ્ચાચ્છજયા "રઆ -_-થઃ | 


સંપૂર્ણ: શત્રણ્‌: શૉશઃ રાઅજાજે ગઞનાચર | ક 
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શવાર્ધ.--કેદાર રાગ ઓડવ હોઈ તેમાં રિ ધ વજિત છે. નિષાદ ગ્રઢ 
અર ન્યાસ છે. મૂના માર્ગી” છે. અને કાડલિ નિષાદ આવે છે. 


ગા વર્ણુન સાર્‌' છે. આમાં વિરોષ નિયમ કલા નથી. રાગચ-દ્રેદ્યકારે 
કેદાર મેલ આવો કહોછે. 
“કચ્યાઈ વે વ સઝજસખ્ય- ચ જીસ લનો વંચસવો વિશુસ્‌ઃ | 
સિન વિરુ થ ચષ્‌ા સવાસ | તવા જે રજબ ૩૩: ॥ ” 
ભાવાથ .--પેદાર મેલમાં ષડૂજ મધ્યમ લધુ છે. સા મ પ શહ છે અને 
નિ ગ સ્વરે પણુ રુહ્ધ છે. 


અને આગળ રાગની વ્યાખ્યા આવી આપી છે, ન્ચંરલવને નિત્રણ્જો ૬ર- 
પોચા | ઝસ્ત્સ્‍્ઝઃ લાચતમીજ ઘતવઃ ” આ ગ્રંથ દક્ષિયુ તરક્નોજ મનાતો હેા- 
વાથી આને કેદાર મેલ રાગવિખાોધના મેલથી મળરે. અહિયાં ધૈવત વિષે કાંઈ 
પણુ કહેલું નહાવાથી, તે શુદ એટલે કમલ થરો. રાગમજરી મ્રંથમાં આ 
રાગનોા મેલ ચદ્રેદય ગ્રથ પ્રમાણેજ છે. 


“સવો જ્િલાયચતિયને જાસિયળતલીયતે તિચો ।। ” 


ભાવાથ.--રિ ધ દિત્ીીય ગતિના, અને નિ ગ તૃતીય ગતિના છે. 


આ સધળા વર્ણુનોમાં તીત્ર મધ્યમ લગાડવા વિષેની અતુમતિ દેખાતી નથી 
એમ તમારી દિએ પડ્યુંજ હશે. પહેલાંથીજ તે તરફે મે' તમારં લક્ષ 
ખે'ચ્યુ' છે. રાગતરગિણીકારે કેદાર મેલનું જે વર્ષુન કર્યું છે, તે મે તમને 
હેમીર રાગ સમળન્નવતાં કહ્યુ" હતુ. સગીતદર્પણુમાં હતુમન્મત પ્રમાણે કેદારીને 
દિપકરાગની રાગિણી માની છે, અને તેની વ્યાખ્યા આવી આપીછે. 


“જેલા સ્પિણીના સ્ચાફોરવા વસ્જિીરિયા | 
ન (21 સુછીના માગી જાજ નાલ્યરમજિસા 1” 
ભાવાથ.--કદારીમાં રિ ધ હીન હોઈ આડવછે. મૂર્છના માર્ગી ( પથમ 
મોમની ) છે અને કાકલી નિષાદથી સુશોભિત છે. 


દપષુનાો શુદ્ધ થાટ દક્ષિણુ તરક્નો માનીએ, અને તેમાં રિ, ધ મુકી દઇએ તો, 
આપણા “સારે મ પ ધ” સ્વરે રહેશે એમ કોઈ સૂચવેછે. દક્ષિણુના શદ યાટના 
રિ, ધ સ્વરો તે આપણા કોમલ રિ, ધ છે, અને તે આપણુને કેદારમાં જેધતા 
નથી એમ પણુ તેઆ કહેછે. આપણે વાઠગ્રસ્ત વિષયમાં પડવું નહો. જે ગ્રથે 
જરદારના થાટ શ'કરાભરણુ કલે, તેનોજ આધાર્‌ હાલ તમારે માનવે. 


૧૪૦ 


મ૦--સઘ્યસ'ગીતકાર ખા રાગ વિષે થુ કહે છે 

ઉ૦--તે તમારી પહ્દતિનાોજ ગ્રેથ હોવાથી, તેનું મત તો તમારા પ્રચારના 
રૂપતું ઉત્તમ સમર્થન કરરો. તે ગરશ ન હોત તો આજે તમારા ગપ્રસારનાં સ- 
ગીતને ધણે ઠેક [ણે નિરાધાર થઈ રહેવું' પડત. તેમાંનું વર્ષ્ીન આવુંછે, જુમ. 


“જાજા. બલજે મોણ: ઝે વા ચ અશ: | 
ર -૨૬ારરરબેડવ્યન્વે છે જચ્વવ્ર પા 1 
મેળાને અંત્રોર મોળત્યં સીતસે વર 
ધી ક ન્ટ ઝખબડસિણું હ્યસ્સસ્યે ચાંપત- “ગર ર 
(ગાન રળણ્‌્બે સ્ચાસ્વૂર્યાને સંમય લતઃ-' 
અ -સ્માચસ્ગલાય આ - પ તુ ચસ્યયય્‌ # 
ભાવાર્થ.--દાર રાગ બહુમતે કલ્યાણી થાટમાંથી નિકળે છે. કોઈ પડિતા 
તેને શકરાજરણુ થાટમાં સુક છે. એમાં મધ્યમ બને છે. તથાપિ તીવ્ર મ ખુ 
થોડો વપરાયછે. શુદ્ધ મધ્યમ વાદી છે, અને તે વ્યસ્ત એટલે ન્યાં ત્યાં છૂટે 
દખાયછે. આરેહમાં પૂર્વાંગમાં રિ, ગ સ્વરે મૂકી દેવાયછે. અવરેોહમાં ગાંધાર 
અસત્માય છે. 
ખા વર્ણુન તમારે સારી રીતે ધ્યાનમાં રાખવું પડરો, કારણુ વે તમારા પ્ર- 
ચારના ર્ષને ધણું સમર્થન કરી શકશે. રાગલક્ષણુ ગચમાં કેદાર આમ ફ્લોછે. 
એેકામાનસ 2 ખીચ-જ્યારરણાવા સે 
ખરે" (ચ્ચ દ્સ્યુ: શવચાર સાવાજનણમ્‌ । 
આસેયેવ્યગયેશ્શ યયર્ઝ વાજયં નશા 
ભાવાચ*.--કેદાર રાગ શ કરાભરણુ ,એલમાંથી નિકળે છે. એમાં ગ્રહ અશ 
ન્યાસ સા છે. આરોહ તથા અવરેોહુમાં ધવત વર્જ હોવાથી ન્&્ર રાગ ષાડૂવ છે. 
આમાં ચાટ શા કરાભરષુનાજ્ે, પરંતુ તેમાં ધૈવત વર્જ કરવાનું કહ્યું. 
આપણે ધૈવત વર્જ કરતા નથી. 
“સ્વા અછઝલરાબાનકવનળ” ” ગઆ ગ્રચમાં કેદારીને દિપકની રાગધી કહી છે, 
મને તેતું વર્ણન ક કયું'છે. 
““ લિચણ્‌ાય . નથ ચવા ગજા રાના! 
અજ્ચઝય્ '૨ 1 -૬£5:::11- 7 શશી મિ: ॥ 
: જસરાચ્યાનિયિણ । 
' બજ તવસા મસજેય્વ્જય-- પ્ર 
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શાવાપધ'.--જેના સિત્તમાં વિરહેતી ચિ'તા ઉત્પત્ર થઇછે, જેના ગાલ ધોળા થ- 
માછે, ક્ષરીર્‌ લેવાઇ ગયુંછે, જેના શરીરપર્‌ સખીઓ ચદનરસ ચોપડેછે, જેણે 
કમલપત્રની શમ્યાતું બિછાનું ક્યુંછે ગ્યતે જેનું વસ્ત્ર બર જેવું સફેદછે એવી 
સમા 'કેદારીછે. 


%૦--પરલુ આ રાગધ્ઠીના સ્વરો વિષે આમાં માહિતી દેખાતી નથી તે? 


ઉ૩--- તેવી માહિતી ત્યાં નથી. ત્માં ફરેકત તેનું આવું ચિત્ર આપ્યુંછે. એવા 
પુષ્ડળ ગ્રચાછે, કે જેમાં આવીજ તરાહના રાગવણને આપ્યાછે. તેના સ્વરે અને 
નિયમે। વિષે તે ત્ર'થમાં કાંઇજ કહ્યું નથી. માત્ર આ સ્વરપોથીજ રાગ કેમ ગાઇ 
યાકાય? એ થકા યથાર્યછે. કાઈ સૂચવેછે કે, સાત સ્વરેોના વર્ણા કલાંછે, તેમની 
મદધ્થી આ સિત્રેપરથી રાગમાં લાગનારા સ્વરે શોધવા હોયછે. મને લાગેછે, 
એટલે બધો કસબ બિચારા શ્રોતા અથવા ગાયકામાં હોવા મુશ્કેલછે. તે કરતાં 
આમ માનવું અધિક સહેલું પડરો કે, આપણા પાચીન પંડિત એક એક રાગિ- 
ણીને એક એક દેવતા માનતા અને તેનું ધ્યાન કરવા કોઈ પણુ મૃતિનું સાધન 
બએેધઇએ, માટે તેનું આવું સ્વરૂષ કલ્પનાથી કરી રાખતા હતા. સગીત દર્પ સમાં 
સર્જ રાગ રાગિણીના આવાં ધ્યાને કલાંછે. રાગિણીના ધ્યાને યથાયેગ્ય રીતે કર્યાથી 
તે પ્રસન્ન થઇ ગાયકોને યશ્ન આપેછે, એવી સમજુત તે પ'ડિતોની હતી. આ વિષય 
પર કોઈ ઉંડા ૦0૯૦૪ કહેછે કે, 


૧ ૬૪:૬૪ 10711૮11 ૦ 1૯€300/લતૈટ્હ ૬૩ 1131ડ ૦૦૫૩૬૮૪ 1૫45 ૦૭૩2 ૦000ઇાં- 
ઊઈડ3કઉે 193 100૦૦૫૦ 21૦8: દતે (13૦0 ડળ૫૦૩(:૫૪૦ 1૧1€1315ડ ૦4 દ[3€ ₹૪૬૦૦1૮૩ 
13૭08! ૩૫૪૪૦૩૬૯ત 4 1130: લ 8111૪ 211૦98૦0:૪ દ134103 દલ 10161૬9 411119૪ 
ઈ દા3ટ 5ાઝ ર૪5, 1103066 113 ૬13૯ ૦1તૈટ# ૦ ૬૦25૦0૬૩ &£7૦00₹૦ ૦%પ9લતે, 
છેક્ાંદ૫2, ઊદાકપક, 5134 1રદ્ફ, 111ળ0ત૦દ, બ 15104, 307૦01064૮8 ક્ત 
સજભણ્ફામ%&  બ્યર્વાડ 0 ૫૪830103 15 ૧ ઉઇલા1પક, ૦૬ 1)»૯114 ૬૦તે, ૪૦વંતંલતેં ૦ 13૪9 
ડ્રરેત્રા0૦6છ ૦: ડેષે90[2135, દાર્ત (213૦૬ ૦ ટાંકાપદ 111૦ ઈલામાં, વ્હાબ્ત 1ાડ 
ને”૩3£#%5, ૦૬ 80015 ; દ39 5813૮) ૦4 5]341૮€5]૩૦&:6 ત્રણર્વં દૌપ૦ [૩૦૩૦11 ૦4 41313૦ 
831831 18178 1996# 8313€1) ૦111210396 11 81111૪ 5૩૦૦૮૦1૩ &છતે :૦?138 £૦ દડ 
ઊઇડકાુત્રફ્૯ ૦4 1193₹# 4061121 8૦111૪9, ૩૪૪13૦0 1006012109 ૩3૦ હાં: 12014 ૦ 
કેઇલત્ર૩ 1308૪113%$14033 : 1102 13218 દ3૦ 13113૧0૦ 120૦6૩ 4&1તૈ [0&120૬€#5 1૦51 
દક કવંપછાશ્જ9, ઇડર પમ્ાલંર ૩૦ ૪૦૭3 8 ૭૫10)૦૦ ૩£૦૩૦૩૬૦ત ૬13૯03.” 


મ૦--લક્યસ ગીતકાર આ વિષે રુ ડહે છે? 
ઉ૦--તે કાંઈ અચે સ્પષ્ટવક્તા હોવાથી આ વિશે આમ કહેછે. 
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“રસના 1નાયુજીચેસે સાનાગએચુ- તઃ | 

યગ સવાં શરાચાખ નશ્વસરશવસસ્યસે | 

સનાતશચ્્ય લે મયા: જેથી 1લગ્મ્જા મસા । 

મેજાઃજય- તિતાઃસ્યાંચ્સ્ય-- જુશામસિ 1” 

ભાવાર્ધ.--ધણાએક ત્રથેમાં ફકત રાગાની મૂર્તિઓ વર્ણવેલ છે, પરતુ તે 

રાગાના સવર્‌ કયા તે વિષે કાંઈપણુ ખુલાસો નથી. આવા ગ્રથેો! સંગીત દૃષ્ટિએ 
જેતાં કવળ નિરૂપયોગી થશે. આ મૂર્તિઓ થાટ વાચક 'કેમ થાયછે તે પણ 
કહેવાની જરર હતી. 


તેનુ' કહેવુ' ભૂલ ભયું" નથી. પરતુ તે હશે. મે' તમને ધથમથીજ કહ્યું છે કે 
જે ત્રથકારે રાગાના રપે સ્પષ્ટ સ્વરેથી કલ્યા હોય, તેજ મથકાર આપણુને ખરા 
ઉપયોગી થરો. કલ્પટ્ુમચ'થમાં આમ કથ્યું છે, “નસષ્યમાંરાએ -ન્યાસો પવતો 
થિ: જાર | અપરા: સચમાન બેમારસ્ય મસ બુષેઃ ક” આ ગ્રચનેો 


રુહ્ધ્યાટ બિલાવલ માનીએ તો આ વર્ણન ઠીક છે, પરતુ આ ગ્રથકારવિષે પ- 
ડિતોનું મત બહુ ઉચુ નથી, એ પણુ કહી રાખવુ જેઈએ. 

આ કેદાર રાગને ગભીર પ્રકૃતિનો માનનો છે. જે રાગમાં મધ્યમ વાદી હેય છે, 
તે બહુધા આવીજ તરાહનેો હોય છે, એવું જ્ણારો. આ રાગનો ઠસેો! મનપર 
વહેલે થાયછે, અને તેમ થયા પછી સહેજમાં નિકળી જતો નથી. કલ્યાણી 
થાટમાં આ એક સ્વત-ત્ર રૂપ છે. આમાના મધ્યમને લદ્યસ ગીતકારે “વ્યસ્ત” 
અને કયાંક કયાંક “મુકત” એવા વિશેષણ્‌ા લગાડ્યાં છે. પ્રત્યેક થાટમાં આવા 
વ્યસ્ત મધ્યમના જે રાગો આવે, તે તમે ખસૂસ ધ્યાનમાં રાખતા જને. તે 
એક નિરાળા વર્ગજ ચશે, અને તે, રાગ ધ્યાનમાં રાખવાનું એક સ્વત'ત્ર સાધન 
પણુ થશે. કેદારમાં “મ, રે સા” એ સમુદાય ધણા મહત્વના હોઈ અતિરાય 
મનોહરછે. તે ખરેબર સાધી રાખવા પડેછે. આ ત્રણુ સ્વરો નિર- 
નિરાળી રીતે ગાવાથી નિરનિરાળા રાગ દે'"ખાઇ રંકેછે. મ પરથી રિ જે મીંડમાં 
લઈએ, તો સોરઠ કિવા મલ્લારની હાયા દેખાવા માંડેછે. જો મ, રે, સા, એમ 
છીટા સ્વરો લઇએ તો સારગરૂપ દેખાયછે. આની ખુબી એવી છે કે, મધ્યમ 
ઉચ્સારી જરા થોલીએ કે, ત્યાં ગ નો બારીક ક્યુ આપોઆપ યેગ્ય ગ્રમાણુમાં 
લાગેછે, અને તેજ આ રાગમાં આપણને જએેઇએછે. આથી તમને ગભરાવાની 
જરૂર નથી. થોડા અભ્યાસથી આપોઆપ તેમ તમારા ગળાંથી થશે. મેો।જ એવીકે 
૩% આરેહમાં રિ, ગ વર્જ કરી “સા મ, મ પ, પધ પ મ” એવે પ્રકાર કરી 
તમે મ પર, આવ્યા કે, ત્યાંથી રિ પર્‌ જતાં તે ગ આપોઆપ લાગી જશે. પરુ 
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ભો “સા,રે મપ, નિપ મ” એવેો પકાર કરી આવસો તો ગ આપોઆપ વજ 
યઈ સારંગ રાગનું રૂપ પ્રગટ થરો. 
પ્ર૦--અમને લાગેછે, હવે આ માહિતી ખસછે. કેદારનું સ્વરૂપ સ્વરોથી ડહે!. 
ઉ૦ડ--ઠીકછે તેમ ફરૂંછું. 


“સાસમ,સપ,પધપમ, મ,મપધમ,પમ,રૅે,સા। સાસારૅસા, મ, 
રે સા, પ મ,રેસા,સામ,પધપ,સમ,રે,સા। સારેસાનિધષ.ધધ પ, સ!, 
જૂસા, સા, મ, મપધ પમ,રૅ,સા।સામ,મપ,નિધ,પ,મ'પધપમ,સાં 
નિધ પ, મંપ ધપ, મં મ,સમસમસામ,પધપભમસમ, પસ,રેરે,સા। 

નિનિધપ,મ પધનિધપ, મં પધપમ,રૅસાંનિધ, પમ'પમ,પ 
સમ'મ, પમસામ, સમ મરે સાં,રેરે'સાંનિંધપ, સાંનિધષપમ,સામ,મ 
પ,ધપ સ; મપમસ,રેસા 

પ પ, સાં, સાં, સાં ર સાં, ધ સાં, ધ સાં, મ મ'રે' ૨ સાં; સાં ર સાં નિ ધ પ, 
મંપધનિધપ,મ'પધપમસ,સામ,મરેસાંનિધપસમ,મપધપ,મપ 
મ,રેરે,સા 

પપધપમસ, પપ, સાં, રૅ' સાં, નિધ પ, ધ નિધ પ; મ' પધ મસ, સામ, 
પમ, નિધપસ,)મપધપમ,પમ;રૅ,સા 


પ૦---વે આગલે ર્‌ાગ લ્યે. 


ઉન્‍્--હવે આપણે કામાદ લઇએ. આ રાગમાં પ્રચારમાં બને મ 
ધ્યમો લેવાતા હોવાથી આને આપણે કલ્યાણી થાટમાં નાખ્યોછે, એ 
પુનઃ કહેવાની જરૂર જષખુતી નથી. આ ખે સધ્યમના રાગોમાં તીત્ર મધ્યમ 
જરા ગૌણુત્ત પામતો હોવાથી આવા રાગો કોઈ શ'કરાભરણુ થાટમાં પણુ માનેછે, 
એમ મેં સચવ્યુંજ છે. કામોદ રાગનું અગ સ્વતત્ર છે. આ રાગની એક મોરી 
પકડ ધ્યાનમાં રાખવી હોયતો “ગ મ પ, ગ મરે સા, રે” એ સ્વરસમુદાય 
ધ્યાનમાં રહેવા વો. આ રાગ રાત્રિના પહેલા પ્રહરે ગવાયછે. તેમાં વાદીસ્વર 
પચમછે, અને સવાદી ષડ્જ અથવા રિષભ મનાયછે. આ રાગમાં ગાંધાર સ્વરનો 
પ્રયોગ યથાયોગ્ય રીતિએ કરવામાં કેરાલ્ય છે. મ ગરૅ સા; એવા સરળ અવરહ 
કિવા સારે ગમ, એવા સરળ આરોહ આ રાગમાં કર્યાથી રાગઠાનિ યાયછે, માટે 
જાઈ પડિતો ગાંધારનુ' વક્ત્વ માનેછે. બે મધ્યમના રાગોમાં આરેોહમાં નિ દુર્ખલ 
અને અવરેોહમાં ગ દુર્બલ માનવાનો મે' તમને સાધારણુ નિયમ કલો હતે, તે 
આ રાગને પણુ લાગનાર છે. કામોદમાં સર્વ સ્વરે! લાગેછે, એવી સમજ સાધારણુ 


૧૪ 


છે, તો'પબુ ગ અને નિ એ સ્વરે આ રાગમાં દુબલ છે એ ખરૂછે. લદ્ગસગીતશ 
ખા રાગમાં આરાહખુ પ્રસગે નિષાદ અસત્માવછે, અમ કલુછે. બવરીઠ- 
“ગરે સા” એવા સ્વરા એકદમ કલ્યાણુનું સ્વરૂષ નર શામે ઉશજુ' કરશે, મા 
ગાયક ગાંધાર પર ખાવી “ગ મરૅ સા” એવો પ્રયોગ કરેછે. તે થણેજ શુદ 
દેખાયછે. આ રાગમાં બીજી એક વાત એવી ધ્યાનમાં રાખવીકે, આ રાગ ગાત 
વગ્ચે વત્ચે “રિ અને પ” સ્વરેની સંગતિ દેૅખાવામાં આવેછે? આવી સગા 
મલ્લાર નામે એક્ટ ખીન્ને રાગ છે તેમાં પણુ તમને આગળ જતાં જાશે 
મલ્લારમાં તીત્ર મધ્યમ મુદ્લ નથી, માંટે તે નિરાળા થાયછે. “રિ ૫” ની સંગ? 
ગાતી વેળાએ મલ્લાર રાગનેો ભાગ સ્પષ્ટ ન થવા રદૈવા માટે ગાયંકા લાગલીભ 
તીત્ર મધ્યમનોા ઉપયોગ કરી કમેદનુ' અગ ભેડી દેછે. જેમકે, “ર પ પ, મ પ 
ધપ, ગસપ,ગસરેસા,રે, પ પ” આ કૃત્ય બહુ ઉત્તમ દૈખાયછે. જાવ 
તરાહના કિચિત સ્વરૂપ છાયાનાટ તથા શામમાં છે, પરતુ તે રાગ્સ નિરાળા સ 
જાળવાની યુક્તિઓ પણુ નિરાળીછે. આ કામોદ રાગમાં ગોડ અને હમીર મિબ્િ: 
મયેલા દેખાયછે, એમ કેઈ માનેછે. આમ કહેવામાં કાંઇ અશે તથ્યછે, એર 
મને પણુ લાગેછે. આ રાગનુ રૂપ ટુંકમાં દેખાડવુ' હોય તો “સા, ૨ પ પ, મ 
પ,ધ સાં,નિ ધ પ, ગ મ પગ મરે સા, રે,” એમ ચાલરો. જેઆ “રિ પ 
સ ગતિને પ્રયમ શ્ર્આતમાં માનતા નથી, તેઓ પ્રારંભે. ગોડ સ્વરૂપ રાખેછે 
જેમકે “ગ મ રે સા,રે, મ પ” પરતુ રાગ વિસ્તાર કરતાં તેમને પણુ હમેશ 
તે સંગતિ દેખાડવી પડેછે. ૨, પ પ, મ' પ; ધ પ, એવા ભાગ આ રાગમાં 
ત્રેધાન હોવાથી તેમને વારવાર તેની આવશ્યકતા હૉયછે, અને ગ મ પ, ગૅ મ 
ર સા, એ અગ આ રાગમાં જએેઈએજ્છે, કારયુ આ રાગને ખીન્ન રાગોથી 
નિરાળા દેખાડવાનું' આ એક સોડું સાધન છે. આ રાગ ખરેખર ગાતાં આવડે 
નહી તે, ગાયક ખાયાનટ કિવા શ્વામ વિગેરે રાગોમાં નિકળી ન્નયછે. છાયનટમાં 
“રે ગસષગમસમરસા” એવા ભાગ છેએમશ્ાાં આવરો. તેવો તે કામેોદમાં 
નથદે સ્માસમાં આરપહમાં નિષાદ સ્પટ હીઈ રાગને સાટું માધુર્ય આપનારે 
સ્વર બનેછે, તેમળ ધેવત તદન ગમલ્પત્વ પાસેછે. તે રાગોનાં સ્વરપો ન્ન્યારે હું 
કહીગ્ર ત્યોરે તે સઘળું' તમને સ્પટટ દેખાશે; કામોદમાં રિષભ સ્વર બત મહત્વ 
પામેછે, એવું એ જોઇ કોઇ તેને વાદી માનેછે; પણુ મનેઃ લાગેછે ક. તમારે 
પ'ચમનુંજ વાહિત્વ માનવું તે સારૂ. છામાનટમાં પણુ પ'ચમને મહત્વ હોવાથી સપિ” 
બને આખા કામેસદમાં વાદી કહેતા હશે; પેણુ આપણે તેમ કરવાની' જરર નથેદ 
પૂર્વાંગ રાગમાં વાદીસ્વર પૂર્વાંગનો હોયછે; એમ આપણે પાહળઃ કહયુંછે, તથાપિ 
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સા, મ, પ, સ્વરે ગમે ત્યારે વાદો થઈ શકે એવો પણુ આપણે નિયમ છે, અ 
ભૂલવું નહિ. આ કામોદ રાગમાં ગ, ની સ્વરો કમતી લાગતા હોવાથી, કાઈ તેને 
આડ્વ રાગ માનેછે. ગાંધાર તદન વર્જ કરી શકાય નહી એ ખરૂં છે. તેમ 
કયાથી ભલતુજ સ્વરૂપ ઉત્પન્ન થરો. “પ મરે સા” સ્વરે! સારંગમાં પણુ આ- 
વેછે. કામોદમાં નિપાદને માત્ર બિલકુલ મહત્વ નથી એમ કહી શ્ઞકાય. જ્યાં નિષાદ 
આરેહમાં લઈ શકાતો નથી, ત્યાં અવરેહમાં પણુ તેને ધણું મહત્વ હોતુ નથી. 
આમ ઘણેક ઠેકાણે દેખાશે. કામેદદમાં જેકે તીવ્ર મધ્યમ લૅવામાં આવેછે, તોપણ 
તે પચમની સગતિમાંજ થોડાક લેવાયછે. “પ મ' ગ” એવો અવરેોણથ ચાલશે 
નહી'. “ગ મ' ૫” એવો આરેહ પણુ બહુધા કરતા નથી. તેને પ્રયોગ “મં પ 
ધ મ'પ, ગમપગમરેસા, રે” એમ વારવાર દેખાયછે. આ ખે મધ્યમને 
રાગ હોવાથી તેમાના ગીતોના અ'તરા બહુધા “પ પ સાં સાં, સાં ર સાં” એવા 
તરાજથી શર્‌ થશે. આવા રાગે।ની સર્વ મોજ પૂર્વાંગમાં હોયછે; પણુ ગાયકલે।ક 
ઉત્તરાંગમાં ગમે તેવી તાનો મારતા હોવાથી નિષાદના નિયમ તરફ લક્ટ દેવાતુ 
નથી. “પ પધનિસાંરે” એ યમનનેો ભાગ હોવાથી, એવો નિયમિત આરે।હ 
ગવાય તો, તે આ રાગમાં વિસ'ગત થશે. આમ છતાં ગાયકો તેમ કરતાં જણાય 
છે, કારણુ “પ પનિધ સાં” અથવા “પ પધનિધ સાં” એમ પ્રતેક વેળાએ 
કરવું પડે તો મોટરી અડચણુ પડે. આવી અડચણુ જેઇનેજ વિવાદી સ્વરને 
અર્થ ““અલ્પત્ત” અથવા “પ્રચ્છાદિતત્વ,” “ઝઅનભ્યાસ,” એવે કરવામાં આવ્યે 
હુરૉ. અવરેહમાં ધૅવત પરથી સાવકાશ પ'ચમ તરફ જતાં કામલ નિપાદનેો 
સ્પર્શ ધણી સુદર રીતે થાયછે. આ પ્રકાર મે મધ્યમના સઘળા રાગમાં થાયછે, 
અમ પાછળ મે' કહ્યુંજ હતુ: કાઈ એમ પણુ કહેછેકે, આવા રાગોના અતરા 
બહુતેક સર્‌ખાજ દેખાયછે, અને તેમના કહેવામાં કાંઈ અરે અર્થ પણુ છે- 

આ કાસોદ રાગ વિષે સસ્કૃત મથકારો શું કહેછે, તે ટુંકમાંજ કહુછુ. પરતુ 
તે સધળું તમારી પ્રતિહાસિક માહિતી માટે અને કાંઈ અ'શે કર્મણુક માટેજ છે, 
એટલુજ સમજી ચાલો. મ્રથોના મતભેદ જેઇ તમારે ગુંચવણુમાં પડવુ' નહો 
અને પ્રચારના સ્વરપોનોા! અભાવ કરવો નહીં. રાગ વિખેધકારે “કાંબોદી” નામે 
એક રાગ કલાછે અને તેનો થાટ આવે વર્ણુવ્યોછે. 

“સજે થીત્રવરસ્સિલિસ્યંલીત્રતરખોન્ા | 
સતાર શ સ્િસમપા અતશ્વવમવોર્રેવતમે | ” 

ભાવા્થ.--ડાંબોદી મેલમાં તીત્રતર રિ, અતર ગ, તીત્રતર ધ, કાકાંલ ના અન 

રદ્દ સ મ પ એવા સ્વરેછે. આ મેલમાંથી કાંબોદી, દેવકા વિગેરે રાગે1 નિકળેછે. 
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અગળ ચાલતાં તેણે કામોદી રાગના લક્ષણુ આવાં આપ્યાંછે. 


“, માલાવ્રાબયો યાથોર( ૨ ૮:-2ઝાયાન્ણે” આ થાટને આપણા શુદ્ધ 
યાટજ કહી શકાશે. નિષાદ વર્જ કરવાનુ કહ્યુંછ્ે તે લક્ષમાં રાખવા જેવુછે. 
ખીન્ન ત્રથે।માં કાંભાજ નામે અક રાગ કલ્ષાછે, તે તદન નિરાળાછે. રાગમ'જ 
રીમાં કામોદ વિષ આમ કહ્યે. 


“૧મમાવેજેવાસજો ઝસાચમતસિયરેડવિમઃ । 
વષજાસાય્મેઝ:સ્થા - 'સ્માવ્ન્યસરા-વરે વરે ।। 
સાજે: લંશૃર્ળવામોટ્‌ો માચસ્તુ ££2₹21₹? 2 11” 
ભાવાર્થ.--એક એક ગતીવાળા નિ, ગ અને ત્રીજ ગતીનેો મ કામે।૬ 
મેલમાં આવેછે. એમાંથી કામે[દાદિક રાગો નિકળેછે. કામોદ સ પૃષખા છે, તેમાં 
ષડ્જ મ્રહ અશ ન્યાસ છે; અને તે ચોથા પ્રહરનોછે. 


રાગચ%્રોદયમાં આ રાગ આવે કલ્ધોછે. 
“જીરતેવધો વત્તમજો સલુસ્ત । ફસર નિત્રસિયો નિયોચ | 


વર્ષ ચજાસ્યાઃ સ્વચ્મેઝનસ તયાર વામોલ્મમેસ જવ ॥ 
વ- ઝશ્રસારાનાલરાઝમાનઃ | જામો- રામો વિવયાતયાજે 11” 


ભપવાર્થ --જેમાં પ, ધ શુદ છે, લધુ પ“ચમ પણુ છે, શુદ્ધ સ, રિ છે, અને 
નિ, ગ ત્રણુ સૃતિવાળા છે, તે કામોાદ મેલ ન્નણુવો. કામાદમાં પડ્જ ગ્રહ 
ન્મ'રા ન્યાસ છે, અને સ'ધ્યાકાળે ગવાયછે. 


નૃત્યનિર્ણુપ મતમાં આ રાગ આવોછે. 


જા જ લર જુસુજર: ધજેતવર્ં ધાન: । 
ગ્ર ન ગ્ર 
સવળી: સગો સિય ાપરા અવાર | 
ભાવાર્થ.--કામોદ રાગ કામરપી છે, જેણે હાથમાં મુગટ લીધા છે, વસ્ત્ર સફેદ 
પહેર્યા છે, ગર તર ઝ્‌ ર ન ગ 


સ'પૂર્ણા છે, ષડ્જ મ્રહ અ'શ ન્યાસ છે, ગ નિ પહેલી ગતીના છે અને તે ચોથા 
પહરમાં શેભેછે. 


“ અતુપ સગીત વિલાસ” નામના ગ્રયમાં “સકર્ણુ રાગાધ્યાય” માંથી 
ફામોદ સબધી એક ઉતારે આવે લીધાછે. 


૨૧૪૫૭ 


“સોજા લાયજાડલઃ જામોરઃ વંગપામવેન્‌ । 

જામોષઃજજામોર્‌ તસામલાસ્સઝજસ્સથ 1 

છુત: જર્યાળજામોવય્‌ઃ દત્યુસંડ સર્વા ર્િસિઃ ॥ 

લચાછિ શજુરૂજામોજો ચરિ શુઝૂન સચઃ ॥ 

જામોયેન ત સંચુર: જેરારો યાર્મયતે । 

તય્‌ામવાલ સામલયામોવઃ પાત નઃ | 

ચટરાચઓવચવ્‌ા૭ 3: જાગો ન સટ્‌ાદિિણ | 

તર 1તહજજાઓો- “ઝર. ત્ર 

ભાવાથ.---ગૌંડ બિલાવલમાંથી ઉત્પન્ન થનારા કામોદ પાંચ પકારનેોછે 

૧ કામોદ, ૨ શહ કામોદ, ૩ સામત કામો, ૪ તિલક કામોદ, પ કલ્યાણુ 
કામોદ, એમ ભરત ડહેછે. કાસમોાદનેો યોગ રદ્દી થાય તો તે શહ કામેદ 
કહેવાયછે. કેદાર અને કામોદ મળી સામ'તકામોદ થાયછે. ન્ન્યારૅ કામે।દ સાથે 
ખટ મળેછે ત્યારે ભવવિદારક તિલકકામે।દ થાયછે. 


ય - મનસે શમિઝલીણ્નોઝય જે « ખાનામવવાત્ત યજ । 
તય્‌ાયસા મનછલમાં સચાસ મવ્યાખજામો દસિ પાસિજઝમ્‌।। 
ભાવાર્થ.--ન્યારે મોટા રાન્નઓની સભામાં ગણી લોકો ઈમન સાથે કામેદદને 
યોગ કરેછે ત્યારે તે કલ્યાણુ કામોદ કહેવાય છે, એ પ્રસિદ્ધજછે* 
જીઝનાટેન જામોથો ચુજુ જામો નાટજ: | 
આજીસશિજ્ાજ ' વચ્તુ જામોય્‌ઃ સલા મથેવ્‌ 1” 

ભાવાર્થ.--શુદ્દ તાટ સાથે કામોદ મળેછે ત્યારે કામોદ નાટ થાયછે. ખીન્ને 
આડીસહલીકામેોદ એમ મળી સાત પ્રકારના કામોાદછે. 

આ કામે!દના નિરનિરાળા ભેદ્દો કલાછે. આ પ્રસગે આપણે તેવા ભેદેને 
વિચાર કરવો નથી. હાલ તરત મિશ્ર રાગોના ષપ ચમાં આપણાથી પડી શકારો 
નહીં. ગ્રથની આવી સર્વ.વાતો। તમારા ધ્યાનમાં હોય તો ઠીક. નહિ તો તે 
વાંચ્યાથી પણુ કાંઇ અટકનાર નથી. પચાર જું છે, તે મે' તમને સ્પટ કશુ 
છે. લદ્યયસ ગીતકારનુ મત માત્ર હમેશાં ધ્યાનમાં રાખે।. તે અધિક ઉપયોગી 
થશે. તે કહે છે; 

જસ્યાળામખજ્ત- જામોથો વિજુધત્રિયઃ | 


અ્િમપ્યમપ્રચોનેળ હક્યેડળો હ્યારિસઝઅ-: | 
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વચાસ “નથ વા ત્વં 1વ- બામગ સસસનમ્‌ | 

અ-1ત્વત્યાવ્ન્મરર્ઓા . વગમવરાઇખે || 

સીશમ35 તોનો બવે સ્વય્થ વવા- વામજ | 

ખષા આયા અસ્પ્રાવે આરજે લાજ 1મતે || 

ભાવાષ.--કલ્યાણી થાટમાંથીજ ગુષણિતિય કામે!દ નિકળે છે. તેમાં બને મધ્યમે। 

હોવાથી તે ખે થાટનો ( શ્રકરાભરણુ અને કલ્યાણુ ) છે. ધણું કરીને પચસનુંભન 
વાદિત્વ મનાયછે. રિષભ સ્વર સાદી છે. ગાંધાર આરે!હમાં વકછે, એમાં જેકે 
તીત્ર મધ્યમ લાગેછે, તોપણુ તેનો યોગ આરેહમાંજ થોડા પેમાણુમાં થાયછે. 
અારેહમાં નિષાદ અસત્પ્રાય છે. 





પ્ર૦--ખરેખરજ આ લધ્યસ'ગીતનું મત; તમે જે જે વાતો ડણી, તેનું 
યથાયોગ્ય રીતે સમર્થન કરેછે. તમે ગ્રંથના જે પકાર કલ્યા તે ક્યાંક કયાંક 
એકમેકથી ભિન્ન છે, તેનુ ૨ કારણુ છરે વાર્‌ ? 


ઉ૦--તે ગ્રથકાર,; નિરનિરાળા રૈૈકાણાના અને નિરનિરાળા સમયના હરે 
એમ માની ચાલીએ કઝ, તમારા પ્રશ્નનો કાંઇ અંશે ખુલાસા થશે. આપણે ત્યાં 
હાલ જે રાગે! પ્રચારમાં છે તેમનાજ સ્વરૂપો! દક્ષિણુ તરફ નિરાળા નથી શું ? ખાનું 
કારણુ એવું દઇ શકાય કે, સંગીતમાં નિરનિરાળી વેળાએ સમાજ રચીને અતુસરી 
રરેરફાર્‌ થતાં ગયા. લદ્યસ ગીતકારના સમયમાં સસ્કૃત ત્રથેો। હતા અને તે તેમણે 
જેયા પણુ હતા, પર'તુ પ્રત્યક્ષ ઉપયોગનું સંગીત ગ્ર'થાને છોડી પરિવર્તન પામેલું 
હે।વાથી, “ છક્ચપ્રખાનાસિ ૨1 ઝાળ એ ન્યાયે તેણે ષચારતું સગીત પોતાના 
ગ'થમાં સામેલ કયું. આ તેણે સારૂ'જ કર્યું. હજી પાંચ પચાસ વર્ષ પછી 'કેઇ 
પડિત આપણું આ કાળનું સગીત કેવું હતું, તે શોધવા માંડેતો, તેને આ લધ્ય- 
સગીતનીજ મદદ થરો. આપણુને તેની પ્રત્યક્ષ મદદ તો યાયજ છે, એ તસે 
જુએ।%જ છે. 


૫ ૦--તે ખરૂં છે. હવે કામોદનો સ્વર વિસ્તાર કહાછોના ? 

ઉ૦--હા, તે કહુ છું. 

સા, રે, પ પ, મ! પ, ધ પ; મ ગ; મ પ, ગસ પ, ગસમરે સા।રૅષપષ, 
મ પધષધ પ, મ'પધમ!પ,ગસમપ,ગમરે સા, ર, પપ, ગમરૅસા। 
સારસા, મરે,પપ,ધધષપ, સમ પ, નિધપ, મપ પ મ! પ, સ રે, પપ, 
ગમરેસા। સારેસા,સરે,સારેસા, પપ,ગ મપ,ગ મ,રે સા,રે,સા 
રેસા,સાનિધપ, પપધધપ,ગમપ;ગમરેસા। 
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પપ, સાં, સાં, સાં ધ, સાં રે સાં, ગ મ પ; ગ મ રૅ સા,સાં સાં રે'ર' સાં, 
સાંનિધધપ, પપ, ગમપ, ગમરૅેસા,સ મરે રે સાં, સાં ૨' સાં, 
ધ ધપ,ગસપ,ગ મરેસા। 
સાંસાંરે ર સાં, ર સાં, નિધ પ, મં પ, ધધ પ મં પ, ગમરૅે,ગમ 
પ ગ મ' રે સા, આવો તરેહથી સ્વરસસુદાય ગાતાં ગયાથી, કામેદનું, સ્વરૂપ તમારા 
મનપર ખબેસશૈ. કામોદ રાગને રાગલક્ષણુકારે પણુ કલ્યાણયથાટમાં કશ્ાછે, પરતુ 
તેનું વર્ણન આવું કર્યું છે. 
“લેસજન્યાળેજામનાન્કામો- 1 પસિજિસિતા | 
સન્યાર્લઞ -જનવવ સષર્ઝસાણ: અલે | 
આવા .ન્ાથચણાવે પષ્વર્સસરાઝવ- 10 
ભપ્વાથ :--મેચ કલ્યાણીમેલમાંથી કામોદ નિકળે છે. પયજ ત્રહ અ રાન્યાસ છે 
આ રાગ ઓડવ છે. આરોહ અવરેહુમાં પ, ધ વર્જ છે. 


આ વર્ણન આપણી તરક ઉપચેોગી થનાર નથી. આપણાથી પ'ચમ વર્જ કરી 
સકાય નહો. હમણાં મે' વર્ણન કરેલા સ્વરૂપમાં તમે તીવ્ર મધ્યમ ધણેક ડેકાગે 
જયો. કાઈ કોઈ ગાયક તેને બહુ થોડે વાપરેછે, અને કદિ કદિ તે લેતા પણુ નથી 
એ પણુ કહી રાખું છું. મને લાગે છે કે તે લીધાથી રાગવૈચિત્ર્ય વધી શકશે અને 
તેથી હું તે લેવાની ભલામણુ કરીશ. તમને સાર્‌ ગાતાં આવડે કે તમે તમારૂં મત 
કાયમ કરજે. “ગ મ પ, ગ મરૅ સા, રે” એ અંગ જ્યાં સુધી સ્પષ્ટ દશ્ટિએ 
પડશે ત્યાં સુધી, ત્રાતા કામોદજ સમજશે. કે કોઈ બગાલી શ્રથમાં કેમલ નિષાદને 
સ્પષ્ટ પ્રયોગ મારી દૃષ્ટિએ પડ્યો. આપણી તરક પષચારમાં તેમ નથી. આ કામેદદ 
રાગ પહેલા પષહરનોજ મનાય છે. આમાં હમીર તથા ગેડ રાગો ભળાય છે અમ 
પ્રચારમાં માને છે, એ મે' તમને કહ્યુંજ હતું. €૧૨૪૬ પળો વે ના ત્રથમાં 
મિશ્ર રાગાનું એક સ્પષ્ટ કેક છે, તે વિષે હું બોાલ્યોજ હતો. સગીત કલ્પદ્ુમ 
ગ્રથમાં પણુ રાગ મીલાપ એ વિષય પર એક પ્રકરણુ છે તે પણુ તમે જેઇ! શકશે।. 

પ૦--પરતુ ફ્કત મિશ્રિત રાગોના નામો જણી અમે મિશ્રણા કેમ કરી 
રાકશુ'? તે મિશ્રણોા કૈમ કરવા તેના નિષમ કયાં કલ્યાં છે? 

ઉ૦--તેજ અડચષણુ છે, અને તેથીજ હું આ મિશ્રણોના એવે! અર્થ કરૂ 
હું કે, મિશ્ર રાગો સાંભળતાંજ શ્રોતાઓને તેમાં અમુક અમુક રાગાની છાયા 
દેખાવા માંડે છે. કામે।૬ રાગમાં ગેડ અને હમીરનાો ખરેખર ભાસ યાય છે. 
ચ્ગીત દર્પણમાં કામાદ આવો વર્ણવ્યો છે; 
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“પાડાસ્યાસબ્નળા પૂળો '1૬૬- ગુચછના સતા | 
મગઝાચનિજ્ટમેચા જામોયટી વ્યેલમતા | 
“યાડ: લમણઅગ- 1 1” 
ભાવાર્થ.--કામોદી સપર્ણુ છે, પૌરવી મના હોળ ધવત અશ ગ્રહ ન્યાસ 
છે. એનું સ્વરૂપ સર્વસ'મત મલ્લાર જેવું મનાય છે. રિવભૂષણુ (શ કરાભરણુ ) 
નખને કેદાર એ બંનેના યોગ હે!ઇ, સર્વને સુખપ્રદ છે. 


દર્પણુપર્‌ ટીકા કરવાનું હું અહિયાં પસદ કરતો નથી. 
પમઉક૦--હવે ખીન્ને રાગ લ્યો. 


ઉ૦--હવૅ આપણે છાયાનટ રાગ વિષે બોલશું. આ રાગ રાત્રિના પહેલા 
પહરનોજ મમાય છે. ખે મધ્યમના ખીન્ન રાગો પ્રમાણે આ રાગ પહખ્‌ શકરાભરણા 
ચાટમાંજ મળે છે. તીત્ર મધ્યમ પરથી આપણે તેને સગવડ માટે કલ્યાણી 
થાટમાં નાખ્યો છે. આ રાગ પ્રાચીન ગ્ર'થમાં પણુ જણાય છે. દક્ષિણુ તરફ્‌ આ 
રાગને એક રાગાંગરાગ માને છે, કારણુ તે અતિ પ્રાચીન છે. માર્ગ સગીતમાં 
ગ્રામરાગ નામે જે પ્રસિદ્ધ જનક રાગ હતા; તેમનું દેશી સંગીતમાં જે ચુદ્ધ અગ 
છે તે સધળું રાગાંગ રાગમાં હોય છે, એવી સમજુત ત્યાં છે. તેમની તેવી 
સમજમાં આ કાળમાં કાંઇ અર્થ છે, એમ મને તો લાગતું નથી. દક્ષિણુ પડિત 
પોતાના રાગના ર્‌ાગાંગ, ભાષાંગ, વિગેરે ભેદ હજ સુધી માને છે, એ માત્ર ખરૂં છે. 
રગના સ્વરૂપમાં લે।કરૂચી પ્રમાણે ફેરફાર થાય કે ભાષાંગ રાગ કહેવાયછે. તેમના 
તે વર્ગોમાં આપણે જ્વાની જરૂર નથી. છાયાનટ એ આપણી તરફ એફ 
સાધારણુ રાગો પૈકીજ છે એમ કહી શકાય, કારણુ ધણાખરા ગાયકોને તે આવડે 
છે. આ રાગનું ધ્યાનમાં રાખવા જેવું અગ એટલે, “ધ ધ પ પ,રગમ પ, 
મગમરૅ,સા રેસા” એ છે. આ અંગ કેમે કરી કોળ પણુ ઠેકાણે, ગાયકે 
શ્રોતાઓ આગળ માંડવો પડે છે. તેના પરથીજ આ રાગની બહુધા પારખ હોય 
છે. તે નહિતાો આ રાગ પણુ નહિ, એમ કાઈ કાઈ કહે છે. ધણા ખરા ગાયકો 
પોતાનાં ગીતા આ અગથીજ શર કરે છે. આ અગ એટલું તો સ્વતત્ર છે કે, 
ખીન્ન જે જે રાગોમાં તે સામેલ થાય, તે તે રાગોમાં પોતાની છાયા આણે છે, 
ગ્મને તેથી તેવા રાગોાના નામ દેતાં નટ એવું પદ નેડતવું પડે છે. છાયા- 
નટ, એ પૂર્વાંગ રાગ છે. સને લાગેછે કે, આનું મે કહેલું અગ તમારે મોઢે” 
કરી રાખવું પડશે. હમીરનું ન્નગ “ગ મધ, નિધ, પ; મ પ, ધપ, ગમરે, 
ગમપધપ,ગમરૅેસા” એતમેશિખ્યાજછે! “સામ, મપ, પધ પમ, મ પસ, રૈ, 


જૂપવ 


સા એપદારનુ' અગ તમારા ધ્યાનમાંછે અને તેમજ “સા, રે પ ૫, મં પ. ધધપ 
મ પ,ગસમપ,ગમરૅસા” એ કામોદતું અગ પખા તમે ન્નગોાજ છો. હવ તેજ 
ષમાખે આ “ધધ પ ષપ,રેગમપ, ગગમરે, સારેસા” એ લક્ષમાં રાખા. 
હાયાનટમાં “રંગ મપ” એવા સ્વરે સાવકાશ ઘણુ સુદર લાગે છે. તેવા તે 
કામોદ, કેદાર, વિગેરે રાગોમાં ચાલતા નથી. અવરે[હમાં ગાંધારનુ' વક્ત્વ હમશાં 
સુદર દેખાય છે, કારણુ તે નિયમને અનુસરી છે. જે અગ નિયમને આધારે 
હાય તેને ઉત્તમ રીતે સજભાળવુ' પડેછે, તીત્ર મધ્યમની સ્થિતિ કામોદ, કેદાર 
વિગેરે રાગા ગ્રમાણેજ છે, એટલે તે સ્વર સદા પ'ચમને આમ્રવે રહેશે. “૫ 
મ ગ,” એવો અવરેહ કિવા “ગ મ! પ૫” એવો આરોહ થઈ શકતો નથી. તેવો 
પ્રયાગ કરવાનો યત્ન કયો કે ગાયક આશ્રય રાગમાં એટલે યમનમાં નીકળી નત્ય 
છે. ઉત્તરાંગમાં તાને! લેતાં ગાયક્રા નિષાદનો નિયમ તોડે છે, તેનુ કારણુ ચ 
તમને કહ્યુંજ છે. તીત્ર મધ્યમ આ રાગમાં તદન ન લેવાય, તોપણુ બહુ હાનિ 
થતી નથી. તે શોલા અને વૈચિત્રય વધારે છે, એવુ માત્ર કહી શકાય. તેવામાં 
વળી તે સ્વર સમયવાચક પણુ હોવાથી, કયાંક કયાંક વોગ્ય ક્રમાણુમાં લેવાય 
તે સારૂં. છાયાનટમાં ખીજ પખુ એક મહત્વની વાત ધ્યાનમાં રાખવાની હેય છે, 


અને તે પ'ચમ ગને રિષભ એમની વિલક્ષણ માણુયથી ભરેલી સ'ગતિ છે, ઉ... 
દિન 


વપપ ર ગમપ” એમાં પંચમ પરથી રે સ્વર લઇએકે, મ્રોતા રાગ ઓળ- 
ખવા માંડે છે. આ કેવા ચમત્કાર! “સા, રે રે પ પ” એવો પ્રકાર ચાય ક, 
એ।તા કામાદ સમજે છે, અને “પ પ રે રે”થતાં છાયાનટની અપેક્ષા કરેછે ! આ મે।જ 
તમે સદા લક્ષમાં રાખે।- મ%્ર સ્થાનના પ*ચમપરથી ને મધ્યમ સ્થાનના રિષભને સ્પર્શ 
કરીએ તે। પણુ લાગલોાજ છાયાનટનોા ભાસ થાય છે. આ રાગમાંકેોઇ પંચમ વાદી માને- 
છે અને રિષભને સવાદી માને છે, અને કોઇ રિ વાદી અને પ સવાદી માને છે. 
આપણે પમ વાદી માનશુ. અનેક વેળા ધૈવત પરથી ગીતો શર થતા હોવાથી 
કાઈ તે સ્વરને વાદી સમજે છે, પર'તુ તે વાજબી નથી. રાગના સામટા સ્વરૂ- 
પના વિચાર કરીએ તો ધૈવતને મહત્વ દેખાનાર નથી. ખચી તાણીને ધૈવતને 
મહત્ત આપવાથી રાગહાનિ થશે. આ રાગમાં હ'મીર અને કેદાર રાગ કમાણેજ 
અવરોહમાં કદિ કદિ કેઈ ધૈવત સાથે કોમલ નિષાદનો કણુ જેડી દેછે; તેમ કર 
વાથી ખુરૂં દેખાતું નથી, કારણુ તે કૃત્ય અવરોહમાં છે. પર'તુ તે સ્તર આ 
રાગમાં નિયમિત નથી, કારણુ “સાં નિ ધ પ” એવા અવરોહ તેમાં કદીજ શકય 
નથી. આ રાગ સાંભળતાં શ્રોતાઓને યમન, યોડ, હમીર, ખિલાવલ ધપ્ધ્યાદિ 
રાગોનાો ભાસ થાયછે. હવે આ સગનું સ્વરપ તમને મ્વરોથી કહે છું. જુઓ 
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સાસા,ધધપખપ, રેગમપ,મગ,મરે,સારેસા। 

સાં સા,રેરે,ગ મપ,મ ગગ, મરે, સારૅસા, સારેસા;નિધપપ, 
પપ રેર,રેગ મપ,ગમપ,ગમરે,સા। 

ગસમ પ, ગમરે,ધધષપષપ,ગમરે,પગ સરે;સારેસા, સારેગમપ; 
ગમરેસા। 

૨ ર સાસા, ગમરેસા, પપગમ પ; ગસમરેસા, ધધપષપ,રે ગમપ, 
સારેસા। 

પ પસાંસાં, સાંરે સાં, સાં રે મ મ પ, ગ ગ સમરે સાં,સાં સાં રે રે, 

ન" 
સા"'સાં ધપ; રે ગ સપ, મગસમરૅસા। 
સાસારેસા,સારેગમ,રેસા,પમપધપ,ગસમરેસા,ધધ પપ, 
રગમપ,મગમસરે, સારે સા, સાંરે સાંનિધ પ; નિધ પ, ધધપરે 
ગ ગસમપ,ગમરૅેસા। 

ઈ ગાયક કહે છે ક, છાયાનટ મિશ્ર રાગ છે, એટલે તે છાયા અને નટ 
એ ખે રાગના યોગે ખનેલે! છે. એક ગાયકે સને છાયા રાગમાં આરેહમાં નિષાદ 
ખને અવરેહમાં ગાંધાર લઈ છાયાનટથી તેનો ભેદ દેખાડયો. આ પ્રકાર તમારા 
સ્મરણમાં રહેવા વે।. પ્રચારમાં છાયા અને છાયાનટ નિરનિરાળા નિયમોથી 
ગાનારા તમને ધણાં મળનાર નથી, એ પણુ સાથે કહી રાખુછું. યમન અને 
કલ્યાણુ, ભીમ અને પલાસી, અલૈયા અને બિલાવલ, ( આ છેવટનો રાગ તમને 
હજી માહિત નથી ) એમાના ભેદ શોધતા બેસવા જેવોજ આ પ્રકાર છે, એમ 
જાયછે. રત્નાકરમાં “ છાયા ” ને નિરાળા ભાષાંગ રાગ માન્યોછે, માટે તેવો ભેદ 
માનતા આવ્યા હરે. આ રાગમાં રિષભ સાથે પચમની જે સ'ગતિ મે' કહિ, 
તેને કોઇ કોધ્ટ મીડમાં ધણીજ સુદર પ્રદરિત કરે છે. 

હવે આપણે કર્મણુક માટે મ્રથોના કાંઈ વર્ણનો જઈશુ. સ'ગીતપારિન્નતકાર 
અહેોબલ ષ'ડિત આ રાગ વિષે આમ કહે છે. 

જિ વિશેચઃ -જાયારરળસ્ય્રે: 
છાની :ર (વણચઃ 2 
આવશેઇળે નિ ગઝઃ ણયા: વરાણેગવગઝગયઃ | 
તેય 1” અમો રિન્યાસાપ્યેજ્મખ્ય-: 1” 
ભાવાર્થ,--ખહાયાનટ રાગ શકરાભરણુ થાટમાંથી ઉત્પન્ન થાય છે. આરેોહમાં 
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નિ વજ તથા અવરે[હમાં ગ વર્જ છે. ધૅવતથી ઉદા થાયછે અને રિપભ ન્યાસ 
છે. એમાં અનેક મધ્યમ (બને સધ્યમ ) આવે છે. 

આ વર્ણુન આપણા પ્રચારના સ્વરૂષને ધણૅ ભાગે મળેછે, ખર્‌' ના? રાગ- 
લક્ષણુ ગ્રથમાં છાયાનાટ મેલમાં બને ગાંધાર અને કોમલ નિષાદ સ્વરે! કલ્ાંછે. 
આપણે જે તીત રિ, તે તેણે વર્જ કરયો છે. આ રૂપ આપણે લઇ શકરુ' 
નહી'. છાયાનટના મેલને તે “ વાગધીશ્વરી મેલ ” કહેછે. આ ર્ઘ્હ્ષણુ તરફનો 
ગ થછે. 

સગીત સારામૃત મ્ર'થમાં ૭ાયાનટ વિષે આમ કહ્યું છે. 

“ સમવાઃ સ્મુસ્ચઃ શુરા: વરકુસ્ઝવસસશજઃ । 

અલસરય્યાનમાંપ્રાર: પત્તત્રાસિવસેવત: ॥ 

જેશડિવયાસ્યાસિષાર્ઞ્ેત્વેલત્ગત્તર્વસસુત । 

છીચાનફસ્યમે કૉ ડસ્મિષ્લરાયા મવંતિ | 

છીયાનાટઃ હ્વમેજ ત્થઃ સપૃળઃ સંત્રણારજઃ । 

ઝવામલાય લેવમેથઃ અગીસજોષવિટે: 1 ”' 

ભપવાર્થા.--છાયાનટ મેલમાંસ મ પ ચાહ, ષટ્ટશ્રુતિ રૂષભ, અતર ગાંધાર 

પ'ચશ્રુતિ ધવત, રકૈશિક, નિષાદ વિગેરે સાત સ્વરે છે. એમાંથી ૭ાયાનટ વિગેરે 
રાગો નિકળે છે. છાયાનટ રામ પોતાનાજ મેલમાંથી નિકળે છે. તે સપૃર્ણ હોઈ 
ષડ્જ ગ્રહઅશ છે. એ ઉપાંગ રાગ હોવાથી સ'ધ્યાકાળે ગાવા એમ સગીત 
પ'ડિતો કહેછે. 


આ ચાર રાગલક્ષણુના થાટ સાથે મળે છે. ષટ્ટ સૃતિ રિષભ એટલે આપણે 
તીવ્ર ગ, પચશ્રતિ ધ એટલે આપણે તીત્ર ધ, અને કૈશિક નિ એટલે આપણો 
કોમલ નિ છે. આ રપ પણ આપણું નથી. 

રામમંઞરી.--- 
“ છાયાન ટસ્ત્રિલઃ લાય વાવ્યંતરરાગિતઃ 
ભાવાથ.--છાયાનટમાં ષડૂજ ત્રહ અશ ન્યાસ છે. તે કાકલી અને અતર 
સ્વરેથી સુશે।ભિત છે. 

સઝ્્ઝ્યય્‌ચઃ--- 

શરમ વત્રમવાનેર સઃ જુરસિષારે જસુમપ્યમશ | 

ચિનૌ ચકા નિશ્ઝાસિયને સવત જળ ટગોરસ્ય તરે મેજ: 1 

જે 
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વ ઝખ્ઇઃ આંત 2 તસ્તગસોડલરાએતલઃ જાયારાઝરીવ્યમાનઃ | 
છાયા મ સાયમલોવિસયો નટાવ્ણયો ઝત્ઝ્ળન ॥ 
ભાવાથ.--ન્યારે સ, મ, પ, નિ સ્વરો શુદ્ધ આવેછે, મધ્યમ લધુ હોયછે 
અને નિ, ગ ત્રિત્રુતિક હોયછે, ત્યારે કર્નાટ ગોડ થાટ ઉત્પન્ન થાયછે. જેમાં ષડૂજ 
ગ્રહ અશ ન્યાસ હોયછે; તથા અતર અને કાકલી સ્વરેથી ધણી શોભા આવેછે . 
ત્યારે તે રાગને પંડિતે છાયાનટ રાગ કહેછે અને ગાન વિચક્ષણુ પંડિતો આને 
સ'ધ્યાકાળે ગાય છે. 
-ત્યાનિખયઃ-- 
“ ઘાળોટસ્ય- મજે ઞ્ષાટત સહાર સ્ાવ્મિપ્યાંતસવર્ઝઃ | 
ભાવાર્થ.--ઉત્તમ તનુવાળા છાયાંનટ રાગ કણાટ થાટમાંથીજ છે, અને 
તેમાં ષડદ્ૂજ ગ્રહ અશ ન્યાસ છે. 
ષણાટ ચાટમાં બને ગાંધાર લેવાનું કહ્યું છે. આવે છાયાનટ આપણા ષચારમાં 
ગ્રાલ્ થનાર નથી. 
રાગતરગિણી ગ્રથમાં છાયાનાટ એ રાગ કેદ્યર મેલમાં કલો છે, એટલે 
આપણા હિંદુસ્થાની શ્ુદ્દ સ્વરાનાજ થાટમાં તે નાખ્યો છે. દર્પણુ, અને સ્વરમે- 
લકલાનિધિ ગ્રથમાં આ રાગ કલો નથી. 
ચતુર્દ'ડિપ્રકાશિકા ગ્રથમાં કહેલો ૭ાયાનટના થાટ રાગલક્ષખણુ ત્રથમાં કલો છે 
તેજ છે. 
હુવે લઘ્યસ'ગીતમાં ૭ાયાનટનું વર્ણન કેવું કયું છે, તે જુઓ. 
સ્ચાર વષચ 1 રઇ્જ્ડવિ છોયાન ગેડસિસ્ગવ- 1 
દ્વાર સેગાદતાતોનતઃ થુત: 
શુગ-કત્ટ્ટ્ક્મોરા પર્ચોશ્વેવરનમતા 
વૈહત્તમા- ષમે પાતો નૂન સ્ચાવ્‌ «- ચનસઃ ।1 
વાચ સ્મિ- ૦૪૫૦૦: બેર ્ઝ્ત. બણ ર્‌સ્તિ: | 
સ્ચસનં વ- અસ્વરેડપિ મતે લેખા તુતિગ્ત્િતમ્‌ ।। 
આસને તાત્રમ ગ છ પે ₹ર્યલે સુતઃ । 
ચબઝર્યા- બવોછે નિચસેન સત મતે 1 
ભાવપર્થ.--કલ્યાણી થાટમાંથીજ અતિ ર્‌જક છાયાનટ રાગ નિકળે છે. 
એમાં [ર્‌ પ સ્વરોનો સવાદ છે અને સંધ્યાકાળે ગવાય છે. આમાં પંચમ 
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અને રિષભની સ'ગતિ સુસ'મત છે. ન્યારે પ'ચમ પરથી રિષભ પર્‌ અવાય છે, 
ત્યારે તે કૃત્ય ઘણું સુદર લાગેછે. કોઠ પડિતો ધેવતથી ગ્રહ, અને ષડજ પર્‌ 
ન્યાસ કરવાનું સુચવે છે. જ્યારે તીત્ર મધ્યમને પ્રયોગ થાય છે, ત્યારે તે ધણું કરી 
આરેોહમાંજ થાયછે. અવરેોહમાં ગાંધારપર વક્ત્વ રાખવાનો નિયમ પંડિતો માને છે. 


પ્રઢ--એ વર્ણન અમે સારી પેઠે ધ્યાનમાં રાખશું, કારણુ વાસ્તવિક રીતે 
“તાં આપણા પ્રચારના રૂપને સમર્થયક આજ છે. 


ઉ૦---હા, તેમ કહેવામાં હરકત નથી. 
પ્ર૦--હવે ક્યો રાગ લેનારછે!? અમને લાગે છે કે, સ્યામ લઇએ. 


ઉ૦--ઠીક છે, તે લઇશું. સ્યામ રાગ એ સાધારણુ રાગા પૈકી નથી. મોટા 
પ્રસિદ્ધ ગાયકાનેજ તે આવડે છે. આ દુર્મેલ હોવાથી તેના સ્વરૂપ વિષે પ્રચારમાં 
એક મત નથી. આનો અર્થ એવે નથી કે, એક મતે તે કલ્યાણી થાટમાં, તો 
ઔન્ન મતે ભેરવી થાટમાં હોય. એટલો બધા ભેદ કદીજ ન હોય, એ નિરાળ 
કહેવાની જરૂર નથી. આપણે આ રાગને કલ્યાણી થાટમાંજ માનીએ છિયે 
અને તેમાં બ'ને મધ્યમ પણુ લઇએ છિયે. આ રાગને કેદાર અને કામોદ રાગે 
થજ%ી બહુ કાળજથી દૂર રાખવો પડે છે, કારણુ આ સઘળા સમપ્રકૃતિક રાગો 
ગણાય છે. કેદારમાં આરેહમાં રિષભ વર્જ છે, ગાંધાર પણુ લૂલો છે, અને નિષાદ 
નઅસત્પ્રાય છે એ આપણે *નેયુંજછે. 


સ્યામ રાગમાં આરેાહમાં રિષભ લ!ઇઇ શકાયછે અને નિષાદ પણુ સ્પછ દેખાડી 
રાકાયછે. કામાદમાં ગાંધારનું થોડું રૂપ છે અને થોડોક નિષાદ અવરૅહમાં 
લેવાયછે. સ્યામ રાગમાં નિષાદ આરેોાહમાં ધણુંજ વેચિત્ય આપે છે, અને ગાંધાર 
પણુ સ્પછ્ટ લેવાય છે. યમનકલ્યાણુ અને શુદ્ટકલ્યાણમાં ગાંધારને આપણે જવ સ્વર 
માન્યો હતો, કેદારમાં મધ્યમને પ્રંધાન માન્યો અને કામોદ તથા ખ્યાનટમાં 
પચમ વાદી માન્યો એ તમને યાદ હશેજ. આ શસ્‍્યામ રાગમાં ષડજને વાદી 
સમાનવોછે, અને તેનો સાદી સધ્યમ લેવોછે. આ સ્વરૂષ તમને ઘણુંજ 
ગમશે. આ રાગમાં ચતુઃસ્રુતિક સ્વરે સા, મ, ૫, ઘણા પમાણુમાં વધેછે. 
કદારમાં મધ્યમ સર્વથી મોટો અને ષડજ સવાદી હતો, અહિ તેથી ઉલટી 
સ્થિતિ છે, પરતુ આ બને સ્વરે! ખીન્ન સ્વરે કરતાં અધિક મહત્વના હોવાથી 
સ્યામને કાંઇક પ્રમાણુમાં કેદારનુ' સવરપ આવેછે. પચમ સ્વર લેતાં તેની સાથે 
તીત્ર મ જેડી દેવાય છે, અને તે ઠેકાણે કામાદનેો ઠીક ભાસ થાયછે. એક ખુખી 
એવી ધ્યાનમાં રાખવી કે મધ્યમ અને પંચમ એ બનેને એકસરખુ મહત્વ દેજું 
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નહીં. સ્યામમાં પચમનુ' વાદિત્ત માનનારા છે, અને તેઓ પોતાના ગાવામાં આ 
રાગમાં કામોદનું અગ અધિક પ્રદશ્ચિત કરે છે. 'કદાર રાગમાં રે મ રે, એવો પ્રયોગ 
કદિજિ થતો નથી, અને કામોદમાં પષુ તે હેતો નથી. અહિઆં તેમ થાય છે 
એટલુંજ નહીં, પણુ તેની આગળ વળી “ નિ સા ” એવા સ્વરે! પણુ લેવામાં આવેછે. 
“૨ મ રેં, નિ સા, રૅ” એ શ્યામની ધણીજ મધુર તાન છે. આ તાનથી શ્રેોતા- 
આને મલ્લાર કિવા સોરઠ જેવો એકાદ પ્રકાર દેખાવાનો સભવ હોયછે, તેમ તે 
ન દેખાવા માટે ગાયક છેવટના “રે ” સ્વર પરથી એકદમ “મ પ” એવે આરોહ 
કરે છે અને તે સારે દેખાયછે. સ્‍્યામતું સ્વરૂપ ટુંકમાં ધ્યાનમાં રાખવું હોય તો 
આગળ આપેલા સ્વરસમુદાય ઉત્તમ બેસાડી રાખવા. “રે, મરે, નિ સા, રે, મ' પ, 
ગ મપધ,મ'પ, ગમપ,ગમરૅ, નિસા, પનિસા, રે, આ તરાઢથી ખીન્ન 
રાગોથી આ રાગ ધણો જુદો થશે. આ રાગમાં આરેોહમાં ધૈવત લેતા નથી 
પણુ નિષાદ લેછે, એ લક્ષમાં રાખવા જેવે પ્રકાર છે. એકાથે. “આજે ત 
સેવઝોઃશ્યાલ” એ નિયમને આ એક અપવાદજ કહેવારે. સ્‍્યામને “કાઇ કાઈ 
સ્યામકલ્યાણુ પણુ કહેછે. કાઇ સ્યામ અને કલ્યાણુ એમ બે નિરાળા રાગે માને 
છે. લઘ્યસ ગીતમાં સ્યામ એટલુંજ નામ આપ્યું છે. ત્રથમાં પણુ તેમજ દેખાય 
છે. આપણે પણુ તેટલુંજ રાખશું. આ રાગ રાત્રિના પહેલા પ્રહરે ગવાય 
છે. આમાં રેંમે અને ૨ પ, એ ખને સંગતિ આવી શકેછે, એ ધ્યાનમાં 
રાખવા જેગ છે. તે નિરનિરાળા ગાઈ ગાયકો રાગનું વૅચિત્ર્ય વધારે છે. ગ નિ 
સ્વરેનું અલ્પત્વ નિકળી જવાથી આ રાગતું સ્વતત્ર ર્‌પ રહી શકેછે. મધ્યમ 
પરથી જ્યારે મીંડેમાં રિષભ લેવાય છે, ત્યારે તેમાં ધર્ષણુથી ચપ્નગાંધાર આવતો 
હોવાથી; સોરટનાો ભાસ થાય ન થાય એટલામાં રિષભ પરથી તીત્ર મધ્યમ પર 
જતા હોવાથી, વિલક્ષણુ શોભા દેખાય છે. કાઈ ગાયક શ્યામ રાગમાં ધૈવત વાદી 
માની હુંમીર જેવા પ્રકાર ગાઇ દેખાડે છે. આ પ્રકાર મને પસદ નથી. હમીરમાં 
પણુ વૈવતને વાદ્દિત્વ દેવાનું કારણુ નથી એમ મે' તમને ષરથમથીજ કહ્યુંછે. 
મારા મિત્ર રાજન સુરેદ્રમાહન તાગોરે (તેમની સાથે મારે પ્રત્યક્ષ પરિચય થયે છે.) 
જે સગીત સારસ ગ્રહ નામે એક પુસ્તક પ્રસિદ્ધ કર્યું" છે, તેમાં એક ગ્રથમાંથી 
મને લાગે છે “સગીત નારાયણુ” એ મ્રંથમાંથી તેમણે ધણાએક રાગે।ના વર્ણને દ્ય- 
ખલ કવી છે, તેમાં શ્યામ કલ્યાણનું પણુ છે. તેમાના કેટલાંક તમને પણુ કહુંછી. 


“લપૂળેઃ દયામરાયઃ સ્યાવ્‌ ધારાન્યાસમ્ણાત્યયઃ । 
ઝ્શ્ોભો શાયવત્ઝોડશ્ય સિળીતો માનવો વરે: ।। 


ઉપણ 


ભાવાર્થ.--સ્યામ રાગ સ'પૂર્ણ છે. ધેવતત અર ત્રહ ન્યાસ છે. પંડિતોએ 
એના સમય સ'ધ્યાકાળનેો કાયમ કર્યો છે. 


« __ ૭ જડે એ. ડક ફે ક ી ર 

આ વર્ણનમાં ધેવતનુ' અશત્વ કહ્યું છે એ ખર્‌. પરતુ આ ગ્રથને। શદ્ધ થાટ 
ક્યો? એ ધણો મુરક્લ પ્રક્ષછે. સગીતસારસ'શ્રહમાં પણુ તે પ્રશ્નનો ખુલાસો નથી. 
શ'કરાભરણુ એ શુહદ્દથાટ કેઇ/પણુ પ્રાચીન ત્રથમાં ન હોવાથી ઉપલી વ્યાખ્યાને તે 
થાટ લગાડવો યોગ્ય થનાર નથી. લદ્યસ ગીતને થાટ તેવો છે ખરે, પરતુ તે 
ગ્રંથ તે હમણાનાજ છે. બેવર્લારાબ્ર નયા: એવું વર્ષુન જ્યાં હોય ત્યાં હમેશાં 
%રામલ રિ ધ સ્વરેનો થાટ હોયછે, એવું પ્રતિપાદન કરનારા પંડિત પણ 
આપણને કદિ કદિ મળી આવે છે. સગીતસારસ'ત્રહમાં બીજી પષ્મ કટલીક 
વ્યાખ્યાઆ મળી આવે છે તે આવી છે. 


“સેવલારાત્ર-સ્યાસચઝાયાનટઃ પષસોર્સિતઃ । 
સંપૂળઃ જાથયલગ્માો યર્મવાત્સ્યકાસિસિ: 1” 
“સશઇન્યાસવાંરશા સયા છીયા સપૂળેઝસળા | 
જસોવેસ્ટ પગાલચ્યા વિવ્િસ્વ ત્રયરર્સિસઃ ॥ ” 

“ બરૂઝત્રણા સર્સણિસા છાયા જીંગાર્યોરથોઃ | 


સપૃળામોડલારન મેયામધ્યાન્સ્લઃ ઘર્‌ ।। ” 
ભાવાથ.---“ છાયાનટમાં ધવત સ્વર અ'શ ગ્રહ ન્યાસ છે. મામિક પડિતા 
કહેછે કે આ રાગ સ'પૂર્ણુ છે. ” 


( ખીજુ' મત ) “ છાયા સ'પર્ણ હોઈ રિષભ ત્રહ અ'શ ન્યાસ છે. તે સ'ધ્યાકાળે 
ગાવાની વિધિ છે. ” 


( ત્રિજુ' મત ) “ છાયારાગ મધ્યમ વજિત હોઇ, શુંગાર અને વીરરસમાં પ્રયોજ- 
નીય છે. ” “ ગૌડસારંગ રાગ સંપૂર્ણ છે, અને મધ્યાન્હ પછી ગવાયછે, તેમાં ગાંધાર 
અસગ્રહન્યાસ છે, તથા વીર અને શાંતિ રસને છે. 


“ સગીત નારાયણુ ” શ્ર'થ કલકત્તાની [૦391 ડકાંતાંલ 5 માં છે. 
પ્ર૦--તાં બીન્ન કયા ક્યા ત્રથો। છે ? 


ઉ૦--ડું તાં ગયો હતો ત્યારે ત્યાના 00૫1૦૪૫૦ માં મને આવાં નાસે 
જણાયાં. 


૧૫૮ 


૧ સગીત રત્નાકર. ૮ સગીત શિરોમણી. 

ર રત્નાકર ટીકા. ( કલ્લિનાથ ). હ સગીત સાગર. 

૩ --”“----( સિહભૂપાલ ). ૧૦ અમોધાન દિની શિક્ષા. 

૪ સગીતનારાયણ્‌ ( પુર્ષોત્તમ ». ૧૧ રાગમાલા ( ક્ષેમકર્ણું )- 
પ કલ્પડુમ. ૧ર સગીત દર્પ ણુ. 

૬ સઝીતભાષા. ૧૩ નારદીય શિક્ષા. 

છ પારિન્નત. ૧૪ સકીર્ણું રાગલક્ષણુ. 


હા 


છાલ તે પુસ્તકાલયમાં અધિક પણુ હશે. ત્યાં પવાસ કરવાનો પ્રસંગ આવે 
તોતે 1.041" તરક જરર એક ડ્રેરાો મારને. 


પ૦--તેમ શા પરથી કહોછે ? 


ઉ૦---હું બનારસ તરફ યાત્રાએ તેમજ સગીત પરની માહિતી મેળવવ 
ગયો હતો, ત્યારે મને ત્યાં ગાયધાટ પર્‌ રહેનારા પડિત ખાલમુમુદજી માલવી કર્મ 
કાંડીના ધર જવાનો ષસગ આવ્યો હતો. તે ઝહસ્થ નિરનિરાળા વિષયો! પરના હસ્ત 
લેખ સગ્રહ કરી તેના શોધકાને, વેચેછે. તે પંડિતે મને કહ્યું કે, કલકત્તાન 
પસિદ્દ મહામહેોપાધ્યાય પ'ડિત હરિપ્રસાદછી 4. 4. એમણે તેમની પાસેથ 
સગીત પરના આટલા ગત્રથેદ લીધા છે. 


૧ રાગવિખબોાધ, ર્‌ ગાંધર્વવેદ, ૩ રાગચુ'બકમણિરૃચિમાલિકા, ૪ સંગીત 
સગ્રહ,પ સ ગીતવિદ્યાનિધાન, ૬ સ ગીતકલ્પલતા, ૭ સ'ગીતરધુન'દન, ૮ આન'દજવ 
( મદનપાલ ) છ સોમેશ્વરમત ૧૦ ગીતગિરીશકાવ્ય, ૧૧ સ'ગીતરસકૈમુદ 
પૂર સગીતસાર (કેદારનાથ) ૧૩ ગીતસાર, ૧૪ ભરતકૃત ગાનશાસ્ત્ર, ૧૫ સામગ્રકાર 


મને લાગેછે કે, હાલ તે ગ્રથોા કલકત્તાની 1દિ. &. 1.101"21*) માં હેવ 
તેએ, કારણુ હરીપ્રસાદજી એ ગ્રથેો તે સસ્થા માટેજ લઇ ગયા હતા, એ” 
આલમુંકુદજ કહેતા હતા. આ ગ્રથે ત્યાં જધ જેવાનું' મારાથી તો હવે કયાંથીન 
ખને પણુ તમે આગળ જતાં કોઇવાર જે જે. હું કલકત્તે ગયે! હતો ત્યારે 
પુસ્તકાલયમાં જે ગ્રથોા મે જેયાં, તે વિષે મે' મારી પૂર્વતરફેના પ્રવાસની રે 
નિશીમાં સવિસ્તર હ»ીકત લખી રાખી છે, અને તે તમે ગમે ત્યારે ને શકશે 
સદ્રાસ ધ્લાકામાં મે રામેશ્વર પર્યત પ્રવાસ કર્યો. ત્યાં મદ્રાસ, ત'જવર, ત્રીવેદ્રસ 
અને માધસોર એ ચારે ડેકાણે મોટાં મોટાં પુસ્તકાલયો છે અને તેમાં સગી 
ગ્રંથો પણુ છે. તમને તે વિષેની કાંઇ માહિતી નેઇઇતી હોય તો કહું છું. 


ઉપલ 


દ 


પ્ર૦--તે પુસ્તકાલયમાં કયા કયા ગ્ર'થોા છે! તે અમને માહિત હોય તો ઠીક 
ઉ૦--ડીક છે. કહુછું. 
મદ્રાસ 01૧૦111 1.10201*)--- 


૧ નૃત્તાલ પુરાણુસ'મ્રહ, ર. રાગવિશેષ, ૩ સગીત દર્પયુ ૪ સગીત રત્નાકર, 
ષ સગીતસારસ ગ્રહ, ૬ સ્વરમેલકલાનિધિ. 


ત'નવર 241800 1.101*૧7)--- 


૧ સીતસારામૃત, ર સગીતમુક્તાવલી, ૩ રાગરત્નાકર, ૪ અભિનયદર્પ ણુ, 
પ અષ્ટાત્તરશતતાલલક્ષણુ, ૬ તાલમ્રસ્તાર, છ તાલલક્ષણુ, ૮ તાલદીપિકા, હ ર્‌ાગ- 
પ્રસ્‍્તાર, ૧૦ તાલદશપ્રાણુદીપિકા, ૧૧ રાગલક્ષણુ, ૧ર દ તિલકાહલીયમ, ૧૩ 
સગીતમકર દ, ૧૪ ચત્વાર્શિચ્છતરાગનિરૂપણુ, ૧૫ સગીત દર્પણ, ૧૬ રત્નાકર, 
હ ખીન્ન' બે ચાર છે પણુ તેના નામો મને ચાદ નથી. 

ત્રિવેદ્રમ 710૯ 1.107₹)--- 


૧ અગહાર્લક્ષણુ, ૨ નાટ્યગ્રથ,ડ નાટયવેદ, ૪ નટ્યવેદ વિદ્રતિ, પ નૃત્ય- 
રત્નાકર, દ ખાલરામભરત, છ ભાવપ્રકાશ, ૮ રસાર્ણુવસુધાકર, ૯ સગીત ચિતામણિ, 
૧૦ સગીત ચૂડામણિ, ૧૧ સગીતસુધા, ૧ર સંગીત સુધાકર ( હરિપાલ ), 
2૧ સપ્તસ્વર્લક્ષણુ, ૧૪ સ્વરતાલાદિલક્ષણુ- 

મૈસોર 0૦૪૦૪100010 0લા ઇળ 1.1014”)--- 


૧ અભિનયદર્પણુ, ર અભિનયપ્રિકરણુ, ૩ અભિનયમુકુર, ૪ અભિનય ભરતસાર 
સગ્રહ, પ આદિભરત, ૬ સ ગીતદર્ષષયુ. છ ભરતસારસ'ત્રહ, ૮ સગીત ચૂડામણિ, 
હ સગીતમકરદ, ૧૦ સ'ગીતરત્નાકરવ્યાખ્યા, ૧૧ સ'ગીતલક્ષણુદીપિકા, ૧૨ સગીત 
લક્ષષુ, ૧૩ સ'ગીતસમયસાર, ૧૪ સ્વરપ્રસ્તાર ૧૫ સ્વરમેલકલાનિધિ. 


ઉત્તર તર્‌ મેં પ્રવાસ કર્યો ત્યાં નનણુવાનેગ ગ્રથ મળવાતુ ઠેકાણું કહિએ 
તો ફકત ખીકાનેર મહારાજની 1.100₹01”% છે. પન્નબ, કાશસિર અને નેપાલમાં 
મોટાં પુસ્તકાલયો છે તથા ત્યાં સંગીત ગ્રથેોપણુ છે, એમ મે' સાંભળ્યું છે; 
પરતુ તાં જવાનો યોગ હજી થયો નથી. ખીકાનેર 1.101 માં જે ગ્રથ 
પ્રયક્ષ મારા જેવાર્માં આવ્યા તે આવા છે. 


૧ સગીતસૂત્ર ર સ'ગીતરત્નાકરટીકા ( કલિનાથ ), ૩ સગીતરત્નાકર ટીકા 
(સિહ ભૂપાલ ),; ૪ સગીતરાજરત્નકાશ, પ અનૂપ સગીત રત્નાકર, ૬ અનૂપ- 
સગીતાવલાસ, ૭ સગીતવિનોદ, ૮ સગીતવર્તમાન, ૯ સગીતાનૂપરાગસાગર, 


 શફૂશૃત 


૧૦ સગીતોદ્દેશ, ૧૧ શુંગારહારસગીત; ૧૨ સ્વરમેલકલાનિધિ, ૧૩ હદ્યપ્રકારા, 
૧૪ હંદયક।તુક, ૧૫ સગીતાન'દજીવન, ૧૬ સ'ગીતરાગમાલ્લા ( ક્ષેમકણું ), ૧૭ 
સ ગીતદર્પશુ, ૧૮ દર્પણુ ( હિંદી ) ૧૯ હતુમન્મતીય રાગ વિભાષા, ૨.૦ રાગર્કાતુક, 
૨૧ સ'ગીતોાપનિષતસાર, ૨ર રાગતત્વ ૨૩ સ ગીતકલ્પતરૂ, ર૪ રાગવિખાધ, ૨૫ 
રાગકાવ્યરત્ન, ર૬ રાગમાલા, રછ સકીરણુરાગ, ૨૮ ર્‌ાગાધ્યાન, ર૯ ગમકમજરી, 
૩૦ સ'ગીતમકર્‌દ, ૩૧ મુક્તાવલી, ૩૨ જનૃત્યાધ્યાય, ૩૩ સુખાદ્યાલી-નૃત્યાધ્યાય, 
૩૪ સ ગીતસાર-રયાધ્યાય, ૩૫ સ્વરાધ્યાયભરાષાધપદ, ૩૬ સુર્લીપ્રકાશ, ૩૭ 
પારિ”્નત, ૩૮ સ'ગીતસારકલિકા, ૩૯ રાગચદ્રોધ્ય, ૪૦ રાગમાલા, ૪૧ રાગ- 
મજરી, ૪૨ નૃત્યભેદનિર્ણાય, ૪૩ સ'ઝીર્ણુરાગાધ્યાય, ૪૪ સ ગીતશારીરિક'; ૪૫ 
સ'ગીત વિનેદ. 


મને લાગે છે, આના જેવો સગ્રહ ખીન્ન કોઇ પણુ શહેરમાં ન હશે. મે' જે 
જે ગ્રથોા જેયા તેમાં કઈ કઇ માહિતી મળવા જેવી છે, તે સર્વે મારી યાદ 
પોથીમાં લખ્યું છે, તે સધળું તમે જેઈ શકશો, માટે તે વિષે અધિક લખતો નથી. 
એક મુખ્ય સુદ્દા તરફે તમારૂં ધ્યાન ખે'ચવું જઇએ અને તે એ ક, આટલા બધા 
ગ્રથો જેકે આજે હયાત છે-ઉપલખ્ધ પણુ છે એમ કહીશુ-તો પણુ તેમાં સગીત 
રત્નાકરના ગ્રામરાગો અથવા ન્નતિ પ્રકરણના સ્પટટ ખુલાસો કરેલો હોય એવો 
એક પણુ ગ્રંથ દદટિએ પડતા નથી. રત્નાકરના રાગાોના અને ન્નતિના વર્ણનો પોત 
પોતાના ગ્ર'થમાં યથાસાંગ ઉતારી લીધા હોય તેવા ગ્રથકાર પુષ્કળ નિકળશે, 
પરતુ તે ઉત્તમ સમન્યાનો પુરાવો તેવા ગ્રંથમાં પણુ નથી, એમ પ્રમાણિક 
પણે કહેવું પડશે. આ ખીના તરફ હું તમારં ધ્યાન ઠેકઠેકાણે ખેચીશજ. 
તમે તેવા ગ્રંથ ન્યારે સ્વત-ત્ર રીતે શિખશે।, ત્યારે મારા બોલવાને મર્મ સહેજમાં 
તમારા લક્ષમાં આવરે. મે હમણાં કેટલાક ગ્રથોાના નામો કલ્યા, તે ધણાં ખરાતો 
રત્તાકર પછીનાજ છે, એ પણુ સુચવી રાખું છું. હાલના ગ્રથકારો સબધી 
લઘ્યસગીતકારે કાઢેલા ઉધ્ગારેી પ્રથમ દર્શને જરા કડક દેખાયછે ખરા, પરતુ 
તે વગર સમજના તો નથી, એમ તમને પણુ આગળ જતાં લાગવા માંડશે. 
અસ્તુ. હવેૅ પ્રસ્તુત તરફે વળીએના ? 


%૦--ખરેખર આપણુને સ્‍્યામ રાગાના ભાગ હજી પૂરે ડકર્વોછે. તે વિષે 
આગળ ચલાવે. 


ઉ૦--સસ્કૃત ગ્રથોમાં સામ, શ્યામ, સે।મ, અને સ્‍્યામકલ્યાણી એવાં નાસે 
ટછિએ પડેછે, તે પૈછળી સામ એ રાગ આપણુને નિરાળાજ માનવે પડશે એમ 
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લાગેછે. રાગલદ્ષ્ગકારે તે રાગમાં રિ, ધ, નિ સ્વરે! કોમલ માન્યા છે. આવા 
રાગને આપણા ગાયક સ્‍્યામ કહેવા કદિ તૈયાર થશે નહીં. તમારે જપએ તો 
આગળ જતાં આ રૂપને એક સ્વતત્ર રાગ તરીકેજ સ્વીકારી શકશે. સામ અને 
સ્યામ એ રાગો નિરાળા ન હશે, એમ સુચવનારા પ'ડિત પણ્‌ મળેછે. ચતુદડી- 
મેકાશિકા નામના ગ્રથમાં સામ રાગનું વર્ણન આવું ફર્યું છે. 
“ જજરસરળાન્ોઝા ત્લંઝૃતરતાતરનવા: | 
સપૃળ: સતતં સયો મંદ્રતપ્યમમષિતઃ ।। ” 
ભાવારથ.--રાકરાભરણુ મેલમાંથી સામરાગ ઉત્પન્ન થાયછે. તે સ પૃર્ષુ હોઇ 
સતત ગવાયછે અને મદ્રમધ્યમ ભૂધિત છે. 
તુલાજી મણારાજના સગીત સારામૃત ગ્રંથમાં સામનું વણુન આવુ છે. 


“જાસમોઝ્ોમેઝ ઝરપજ્ઞઃ તસાતરામો સિવિલ: । 
વારવઃ સશ્રણ્ન્યાસસઃ સહાસેય' સિવપર: । ” 
ભાવાર્થ.--કડાંભેોજ મેલમાંથી સામરાગ નિકળે છે. એમાં નિષાદ વર્જ છે. 


જ 


તે પાડવ હોઈ ષડજ ગ્રહન્યાસ છે. સદાગેય અને શિવપ્રેદ છે. 


“આસ્‌ માંપ્ાસ્સલનમ્‌ ” અમ પણ્‌ તાં કહ્યુ' છે. રાગતર'ગિણીકારે 
“ ક્યામ” એવું નામ સ્પછ્ઠ કહ્યું છે, અને તે રાગ પાતાના દાર સસ્થાનમાં 


દિદુસ્થાની શદ્દ સ્વરના યાટમાં નાખ્યો છે; એ મે' તમને પહેલાંથીજ કહ્યુ'છે. 


સ, 


“ તત્યાચ્શિસ્ઝતરામાનસિર્વળનૂ ” એ પ્રથમાં સ્યામ કલ્યાણીને હ'સક રાગના 
સામત નામના પુત્રની ભાર્યા કહી છે. તેમાં સ્વરનો ખુલાસા નથી. ચતુર પડિતે 
લઘ્યસ'ગીતમાં સ્યામનું વર્ણન આવું ક્યું છે. 

જલ્યાળીમેઝસપ્રો'જઃ રયાત: ઝુસમંત- । 
વટ્યાળસ્ય પ્રજારોડયાનેતિ જોશ્વુજીથતે ॥ 
નતપ્વમાવત્ર દો પોરણે' ઝક્યમામીવિસક્ષબેઃ । 
સ્યાળ્‌ વર્ઝસ્ચેવ વારિત્વ સચારર્ત્ય તુ સેસ્વર 1 
સાચસે ગાસ્ય રરાય જામોવાંમં હ્જુઈ સવેત્‌ | 
તિચાસ્પત્” સત્ર રુઈ સેવસત્ર મલે લતાન્‌ || 
સ્વયો સ્મિયો- વિ લગતી રાસિવા મવેવ્‌ | 


આ બે ખેવલસ્ય વર્ઝન ઝુલમાવછેત્‌ | 
ર૧ 


૧૬૩૨ 


ભાવાર્થ.--કલ્યાણી મેલમાંથી સ્યામરાગ માન્યો છે. કોઇ તેને કલ્યાણના 
પ્રકાર માને છે. લદ્યસ પડિતો આ રાગમાં બ'ને મધ્યમા માને છે. ષડ્જ સ્વર 
વાદી અને મધ્યમ સ'વાદી છે. આ રાગ ગવાતાં ડેક્ઠેકાણે કામાદાંગ સ્છુટ થાય 
છે, પરતુ જેમ કામો।દમાં નિ ગ સ્વરે ધણા અલ્પ હતા તેમ આમાં નથી. “રે પ' 
ગ્મને “રિ મ ની સ'ગતિ ધણીજ રકિતદાયક લાગે છે. આરેાહણુમાં ધૈવત વર્જ 
ક્યાથી ધણુ! સુખકર પ્રયોમ્ર થાયછે. 


આખા વર્ણન આપણા પ્રચારથી મળતું હોવાથી તે આપણે સ્વીકારશુ. 
અનૂપસગીતવિલાસ ત્રથમાં શ્યામનાટ નામે એક રાગ આપ્યોછે, અને તે 
આવે કલ્છે. 
“ ટૂચાલસાટન જોય તસ્ય, મેચો મની િસિઃ । 
યાવ 'બસ્સન્યાસ: પરમાર: છ્યામનાઇજઃ |” 
ભાવાર્થ.--સ્યામનાટ પડિતોએ કેદારમેલના સ્વરેથી ગાવો. તે સપૂણું 
છે. એમાં ગાંધાર ત્રહ, મધ્યમ ન્યાસ, અને પ અથવા મ અશ છે. 


આમાં શકરાભરણુનોજ થાટ કલા છે, તથા ગ અથવા પ ને વાદી 
કરવાનુ કહ્યુંછે. સ્યામ એ અનેક વેળા નટરાગ સાથે મિશ્રિત થયેલો જણાયછે 
માટે કોઈ ગ્રંથકાર “ સ્યામનાટ ” રાગનાજ લક્ષણ્‌। કહેછે. હમીર, કેદાર, અને 
ઝામાોદ એ રાગ પણુ નટરાગથી ધણી સુદર રીતે યોગ પામેછે. ચતુર્દડિપ્રકાશિ- 
કામાં “ શાંતિ કલ્યાણુ ” નામનો એક મેલરાગ કલ્છે. દક્ષિણુના બૉંતેર મેલે 
પૈકીજ આ એક છે. તે થાટ આપણો યમન કલ્યાણુનોજ છે. શાંત કલ્યાણુને 
આરાહવરાહમાં સ'પૂર્ણુ કલે છે. 


%૦--૩હવે અમને સ્યામ ર્‌ાગનું રૂપ સ્વરેથી કહો. 
ઉડ--છહા, તે આમ થશે. 


સા, રે, મરે, ર મરે નિ સા, રે, મં પ, પ, ધ પ, મ' પ, મ રે, પ ગ 
મરે,નિસા।| 


પનિ, સા, રે નિ સા, મગ મરૅ, નિ સા, મ'પધપ, મ'પમ,રૅપગ 
મરેનિસા। 


મસમ;રૅનિસા,રે નિ, મરે નિ, પનિ, રેનિસા, સારેમ'પ,ગમ” 
રનિસા। 
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પપનિસા,રેરેનિસા, મ પરૅનિ સા, રેમરે,મપ,નિ મ' પ, 
મપધમઃપ,મગ,ગસપધમસપ,ગસમપ,ગમરૅે,નિસા,રે,મપ। 


પ પ, સાં, સાં, રે નિ સાં, નિ સાં ર, મ' ૨, નિ સાં, નિ ધ પ, મ' પ૫ પ, 
નિ રે નિ, મ'પ, મ'પપ, ધ મ'પ, મગ, ગમપધ મ' પ,ગમપ,ગ 
મરે,નિસા। 


સયા રાગમાં હુ કયાં ક્યાં અને કેમ કેમ થોાભુછું, તે લક્ષ લગાડી જોઇ રાખે 
એટલે આ સ્વરૂપ તમારા મનપર બેસશે. આમાં મ પરથી રૅ પર મીંડમાં આવવું 
અને ત્યાંથી નિ સા, એ સ્વરે મધુર રીતિએ ગાવા; એ કૃત્યો ખુખીના છે. 


પ૫૦--આ ર્‌ાગ અસે સમન્ન્યા. હવે ગોડ સારંગ લઇએ. 


ઉ૦--ઠીકછે, હવે તે લઇશું. ગૌડ સારંગ પછી યમની લેવો! જેપ્તો હતો, 
પરતુ તે રાગ આપણે સગવડ માટે ખીલાવલ થાટના રાગ લેતી વખતે કહીશ. 
“યમની ” એ ખીલાવલ રાગનોજ એક પ્રકાર છે, અને જે અથે ખીલાવલ વિષે 
આપણે કાંઇ પણુ બોલ્યાજ નથી, તે અર્થે મુખ્ય ખીલાવલ પથમ લઇ ત્યાર પછી 
યમની ખીલાવલ રાગ સમનનવવેો અધિક સહેલો પડશે. યમનીમાં તીત્ર મધ્યમ 
લેવાતો હોવાથી આપણે તે રાગને કલ્યાણી ચથાટમાં નાખ્યોછે એ સમન્નસેજ- 


પ્ર૦--ડીકછે. તેમ કરો, અમને કાંઈજ રકત નથી. 


ઉ૦--ગોડસારંગને આપણી પદ્દતિમાં એક સ'પૂર્ણુ રાગ કલોછે. આ રાગમાં 
બને સધ્યમો છે એ તો મે' પ્રથમથીજ કહ્યું છે. ખહુમતે આ ર્‌ાગનો સમય 
દિવસને ખીજ્ને પ્રહર મનાય છે. આવા વીત્ર સ્વરેના રાગને આ સમય સુસ'ગત 
નથી એવુ કહેનારાઓ પૈઝીજ હું પણુ એક છું. મને લાગેછે કે, આ રાગના 
નામમાં સારંગ એ એક ભાગ હોવાથીજ તેને બપોરનો વખત મળ્યો ઢરો. 
મથ્યાન્હકાળે તીવ્ર ગ લેનારા રાગો શોભતા નથી, એ નિયમને અતુસરી ખુદ 
સારગમાં પણુ ધેવત અને ગાંધાર કમતી કરેલા દેખાયછે. ગૌડસારગમાં ખરૂ” 
જેતાં સારંગનુ' સ્વરૂપ ખીલકુલ જણાતું નથી, તો પણુ તે બિચારાને કપાળે 
અપોારના વખત આવ્યો. આ રાગમાં તીવ્ર મધ્યમ લેવો હોયછે.-- નિદાન 
તે લેવાયછે, તે પણુ આ રાગને ખપોારનાો સમય યોગ્ય નથી, એમ માનવાનું 
એક કારણુ કહી શકાય. સારંગ રાગની પહેલાં આસાવરી, તોડી, દેવગાંધાર, 
જૈનપૂરી વિગેરે ગવાયછે, અને તે સર્વેમાં ગાંધાર કોમલ છે. તેમજ સારંગ 
પછી ધનાશ્રી, ભીમપલાસી, સુલતાની, ધાની, વિગેરે ગવાયછે, તેમાં પણુ 
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ગાંધાર ક્રામલ છે. ખુદ સારગમાં ગાંધારને તદન વર્જ કરાયછે. આમ હાવા 
હતાં, મને તો લાગે છે કે, ગાડસારગને સધ્યાન્હકાળ નિયુક્ત કરવે।, વાજખી 
નથી. હું તો ધારૂછું કે, ધણાએક મામિકાનું આવુંજ મત હશે, તથાપિ બહુ મતને 
અનુસરી જે તે મત કખુલજ રાખવુ પડે તો, તેને અક અષવાદ તરી પજ ધ્યાનમાં 
રાખે।. આ રાગને જે દિવસનેોજ રાગ માનવે! હોય તો તેને ખીલાવલના સમયે 
માનવો, એ અધિક સારં દેખાશે. બીલાવલ રાગને સવારના પહેલ પ્રહરે ગાવાનો 
પ્રચાર પ્રસિદ્ધ છે. ગાડસાર્‌ ગમાં ઉત્તરાંગમાં બિલાવલની થોડી છાયા દેખાઇ શકગે. 
તેવામાં બ'ને મધ્યમ લેનાર એક રાગ યમની ખીલાવલ પણ્‌ છેજ. આ મે' મારૂં 
પોતાનું ખાનગી મત કહ્યુ છે. સુસંગત કયું અને વિસગત ક્યું એ તમને પણુ 
ખહુ જ્લદીજ સમન્નશે. આ રાગ બ સધ્યમના હોવાથી, નિપાદ સ્વરને આપોઆપ 
ગેણત્વ આવેછે, એ તમારા ધ્યાનમાં આવશેજ. ગાડસારગને કિચિત કલ્યાણુ સ્વરષ 
આવતું હોવાથી કેઈ પડિત તેને ગાંધાર વાદી રાગ માનેછે. સને લાગેછે કે, જે 
અર્થે આ રાગને છવે દ્વિસનેો રાગ માનવેછે, તે અર્થે ધેવતને વાદ્ત્તિ દઇ 
ગાંધારને સ'વાદ્ત્તિ આપવુ' ટીક પડશે. આ રાગમાં આ ખને સ્વરે બઢેછે એવા 
અતુભવ છે. છુ આ રાગ તેમજ ગાઉ છું, અને તેને બિલાવલનો સસય મા- 
નું. અહિઆં તીત્ર મધ્યમની સ્થિતિને નિરાળી કહેવાની જરૂર નથી. બે મધ્ય- 
મના રાગોમાં તે સ્વર પ ચમ સંગતિએજ રહેછે. 

“સમ પધભમસ પ, મગ, રેગરૅે સગ, પષ,રે સા” એવે પ્રયોગ આ રાગમાં 
વારવાર કરેલો! તમારા ભજેવામાં આવશે. આ રાગ તીત સધ્યમ પર્‌ બિલકુલ 
અવલખતો ન હોવાથી, તેને [બિલકુલ ન લએ તો પણુ; રાગ આળખાય તેવે 
તો જરર રહેછેજ. તથાપિ તે લગાડવાથી ર્‌ાગનું વૈચિત્ર્ય વધે છે, એ પણુ ખરૂં 
છે. જે આ રાગને રાત્રિગેય માનીએ તેઇ ગાંધારનું' વાછિવ અને તીત્ર સધ્યમનું 
રાત્રિ સૂચકત્વ, એ સારા શોભશે. ગ્રંથમાં આ રાગ શકરાભરણુ થાટમાં નાખેલેદ 
મળી આવે છે, તેમાં આપણુને નવાઇ લાગવા જેવું કાંઈ નથી. કેટલાક ગ્થેમાં 
આ રાગને સ્પષ્ટ ગાંધાર વાદી કલોછે. ગૈડસારંગ એ વ» રાગોમાં ખપે છે 
આ રાગનેો આરેહ અવરેહ ખરેખર તપાસી જઇએ, તો તેનું વકત્વ ખરેખરજ 
જાહેર થાય છે. 

પ૦--આ રાગતુ સ્વરૂપ ફ્કત આરેહાવરોથઢથી દેખાઈ શકશે કે ? 

ઉ૦ડ--છહા! તે આરોહ અને અવરેડ આમ ડરે એટલે થયું. 

સા,રે સા, ગર, મગ,પ મ/ધપ,નિધસાં।સાંધ, નિપ,ધ મ” પગ, 
મરે,ગસા। 
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આ કેટલું વકક સ્વરંપ છે તે જાઓ છોજનાર? ગાયક લાક સદા આ રીતિએજ 
ગાય છે, એવું માત્ર સમજતા નહીં. જ્લદ ગાતી વેળાઅ આટલું વક્ત્ત સંભાળી 
રાકાય નહો, એ ખુલ્લુ છે. આ રાગનું મુખ્ય અગ અથવા તેની મુખ્ય પકડ 
“સા, રે સા, ગરે, મગ,” એ સ્વરસમુદાય છે; એમ કહેવામાં હરકત નથી 
ગાયક વશ્ચે વચ્ચે આ અગ પ્રગટ કરી આ રાગનું મડણુ કરેછે. હમીર સુદ્ધા 
વક્ટ રાગો પૈકીજ છે, એમ મે' કહેલું, તમારા સ્મરણમાં હશેજ. “સા, રે સા, ગ 
મધ, નિ ધ, સાં, સાં રે સાં, નિ ધ પ, મ પ ધ ધ પ, ગ મરે, ગ મધ પ, ગમ 
ર, સારે સા,” એવા સ્વરે।થી હમીર સપણ થાય છે. આ ખુબીઓ ધ્યાનમાં રાખતા 
જવી. “સા, મ, મ પ, ષધ પ, મ, મ પ, ધ પ, મ,રે સા” એ કયા રાગનું અગ 
થશે વાર ? 


પ્ર૦--એ કેદારનું હોવુ જેપઈ અ એમ અમને લાગે છે. ખરૂ ક? 


ઉ૦--અરેખર છે. “સા, રે રે પ ધ, મ' પ, ધ પ, ગ મ પ, ગ મ રૈ સા” એવુ 
કામાદનું' અગ તમને ખખર છેજ અને “૨, મ રે, નિ સા, રે, મં મ પ પ, ધ મ' 
પ, મરે,પગ સરે, નિ સા,” એ સ્‍્યામનું છે. વકક રાગાના સ્વરપેો સાવકાશ ગાતી 
વેળાએ ધણા ઉત્તમ સ ભાળી શકાય છે, પરતુ જલદ ગાતી વેળાએ તેમ સાઘતું 
ન હોવાથી રાગના અંગ વ્યકત કરનારા ભાગ 'ખસુસ ધ્યાનમાં રાખવા પડેછે 
ગાયક પચમતી ઉપરના સ્વરે।માં તાનો લેવા માંડે કે, યમન નામે જે આશ્રય 
રાગ મે કલે હતો, તેમાં નીકળી જવાય છે, પરતુ યોગ્ય ઠેકાણે અગ વાચક 
સ્વર સમુદાય સ્પષ્ટ દેપ્પાડી, તે મૂળા રાગ પ્રદશિત કરેછે. આવુ કૃત્ય જણી 
જતૅધઇને કરે તેવા ગાયકની તારીકફૂજ થાયછે. કેટલાક ગાયકો પોતાની તાનખબાજમાં 
એટલાતો લીન થઇ જ્યછે ક, તેમને તેમના મળ રાગનું ભાન પણુ રહેતું નથી. 
તેવા ગાયક ગમે તેટલી તાને લેતા હોય છતાં તેમની પંક્તિ ધણી ઉચી ગણાતી 
નથી. ફકત ગળજ તૈયાર કરવુ' તેમાં કસબ અથવા વિઘા નથી, એ સદા 
ધ્યાનમાં રા"ખવુ. અતિ તાનબાજથી તો શ્રોતાઓ વહેલાજ કટાળી ન્નયછે, 
તેના ઉદાહરણો તમને પણુ અનેક વેળા જણાશે, ધિમે ।ધમે નિયમ સ'ભાળી ગાયન 
શરૂ કરવલુ' અને પછી પોતાની ગતિ વધારવી. તથાપિ વખતો વખત મૂળ રાગની 
રાખ પુરયા કરવી, કે શ્રોતાઓ તૃત થરો, અને તમારી વિદ્ત્તા પણુ ઉત્તમ 
જણાશે. ફકત “રે સા, ગ રે, મ ગ, પ રે સા” એ સ્વરે ગાઈએ કે, ગૌડસારગ 
દેખાવા માંડે છે આ અંગ ખીન્ન કોઇપણુ રાગમાં ભળાય કે તેમાં ગૌડનો 
ભાસ ઉત્પન્ન કરશે. 
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મ્રડ--આ રાગને। વિસ્તાર અમને સ્વરેથી દેખાડરે। કે? 

ઉ૦--હા. આ લ્યો. 
સા;રે સા, મ ગ, રેંગરે મગ, પ,રૅેસા | 
સારેમગ,પપમ પ,ધધપ,ધપ, મગ,રેગરેમગ,પરૅસા | 
ધધ મ! પ,નિધભમ! પ,ધમ'પ,ધ પ,મગ,રેગરેમગ,પરૅેસા। 
સારેસાસા,ધનિધપ,ધસા,ગરેમગ,રેગરેમગ,પરૅસા। 


ધધ મ' પ, નિધ, સાંનિ ધ, નિધપષપ, સમ!પ,નિધષપ, મસ પધમ'પ,મ 
ગ,નિધમ'પ,મગ,રેગરેમગ,પરેસા। 

પ પ સાં, સાં, સાં રે' સાં, સાં રે સ ગ, રે ગ રે મ ગ, પ રે સાં, 
સાં ર સાં,નિધનિધ પ, મ પ,ધનિધપ, મં પધ મ' પ, મગ, 
ધમ પસમગ,રેગરે મગ, પરેસા,। 

આ રાગ ગાતાં ગાયક ખહધા “ પરે સા ” એ સ્વરો વારવાર પ્રચારમાં 
લેછે, માટે મે' પણુ તેનુ'જ અતુકરણુ કયું છે. સ્વરેથી રાગનાો વિસ્તાર જેટલે 
કરીએ તેટલો થોડેજ છે. તમે પણુ તેવી કેટલીક તાનો મોઢે કરી શકશે ? 
એકવાર નિયમ ઉત્તમ સમન્નયા કે પછી તમારા જેવાને ધણી મદદની જરૂર 
નથી. ગાતાં ગાતાં ધિમે ધિમે રાગોાનાં અગોા તથા સ્વરૂપા આપોઆપ ધ્યાનમાં 
સાવેછે, અને સુસંગત સ્વરસમુદાય કયા તથા વિસંગત કયા, તે પણુ સમન્નવા 
માંડે છે. ચાલુ અભ્યાસ કરતા જવાથી થોડાજ સમયમાં આવી માહિતી મળી 
શકેછે. આપણા ગાયકાને તાનબાજ કોઇએ શિખવેલી હોતી નથી. હર હમેશ 
ગાતાં ગાતાં પોતાની મેળૅજ તેમનાં ગળાં તયાર થયેલાં હોય છે. હવે, આ ગૌડ 
સારંગ વિષે એક ખે ગ્રથ મતો કહી રાખું. 

હદયમ્રકાશ નામના ગ્રંથમાં આમ કહ્યુંછે. 
“મા ચપાંશાઃ સવૂળેઃ આ શાર ત” 
ભાવાથ--ગેોડસારગ સ'પર્ણું છે અને તેમાં ગ અથવા પ અ'શછે. 

આ ગ્રથના થાટ વિષે મે પાછળ કહ્યુંજ છે. કલકત્તાના કેટલાક ગ્રચકારાએ 
આ રાગ પોતાના પ્રચારના સ્વરેએ કહી, તેના સ'પૂર્ણુત્ત વિષે માત્ર સસ્કૃત 
ગ્રથોનેો હવાલો આપ્યો છે. તે ગ્રથનેો શુદ્ધ થાટ કયો, તે વિરો માત્ર એક 
અક્ષર પણુ કલો નથી. આવા આધાર આપવામાં વિરેોષ અર્થ હોતો નથી 
એ સ્હેજ સમન્નશે. તેમ કરવામાં તે ગ્રથકારેને રે ઉદ્દેશ હશે, તે તેઆનેજ 
ખખર. ગ્રચ કેવા હોવા જઇએ તે વિષે લઘ્યસગીતફારે આમ કડ્યું છે. 
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“ -રાઅબગાય લ્ય તચા ઝના”: સમજા સના: 

પતર એ છેચનસસ્યારંઆનામિસ્ચસરાય-* 1 

ત્રાસીને શશાલે કચાલરપાસ્વતના: | 

વસ્તુરિયાતચ્વત્ટ્ન્ક મશણા;- રબાચચા॥ 

ઘરિવિસનમ- પં ચસ્સચીત' છાઅવરર એ: 1 

ૃાત્ીન તજપાયં લત્સ્પછીયયું ન રાજયતે ।। 

નાવ-અજ દિ લરિજિતુ ચચાવચયાપધે માવયા | 

તલ્લામંઝસ્ય યાજ નેણ્ત્યેવ બવાચ્યદ 1” 

ભાવાથ --આપણે! અભિગ્રાય સ્પછપણૅ સર્વ લેકા સમજી શકે માટે 

અતદર્થજ ગ્રથોની આવશ્યકતા છે એમાં સશય નથી. સંગીતનું પરિવર્તન થયાથી 
પ્રાચીન સગીતશાસ્ત્ર કઇ કોઇ ઠેકાણે દુબાધ થયું હોય તો, ગ્રથકારોએ પ્રમાણિ- 
કપણે તેમ રપછ જણાવવુ' જએપએ. અમે નજણીએ કિયે કે, સગીત પરિવર્તન 
શીલછે, અને નણ થઇ ગયેલું પ્રાચીન સંગીત સ્પષ્ટ રીતે ગ્રંથકારો સમળ્નવી 
રાકશે નહો. અમે કહીશું કે, તે સપણ કરવાની જરૂર પણુ નથી, પરતુ અમે 
એટલુજ કહેવા માગીએ ક્યે કે, ગમે તેવી સ'દીગ્ધ ભાષા વાપરી પ્રાચીન સગીત 
હાલછે તેના કરતાં પણુ અધિક દુર્ખાધ કરવુ' એ પ્રછટ કહેવાશે નહી. 


હૈં ધાર છું કે, તેતું કહેવુ વાજબી છે. પ્રાચીન સંગીત જે હવે નષ્ટપ્રાયજ થયું 
હાય, તો તેમ સ્પષ્ટ લખવામાં શી હરકત છે? પશ્ચિમ તરકના પડિતોના ત્રથે 
જુઓ, તેમાં સંદેહ ભરેલા અથવા લેકેને ભ્રમમાં નાખનારા ભાગા કદિ પણુ 
જળણાનાર નથી. પરંતુ તે હશે. 

રાગતરંગિણીકાર ગાડસારંગ વિષે આમ કહેછે. 

“ મયધચન ચ અર્થાસે સેવો સ ઝાર પવત | 
શો (દાણા ત રામો સાવજ લપ 

ભાવાથેઃ--મેધ થાટમાંથી મેધમલ્લાર રાગ નિકળે છે. ગૌડસારંગ, નાટ, વેલા- 

વલી વિગેર પણુ તેમાંથીજ છે. 


મેધ સંસ્થાના ( થાટના ) સ્વરે! કહેતાં તે આવું વર્ણન કરે છે. “ માંષાસે 
મપ્યમસ્ચ ₹ તનય ચ ણાત, મપ્યમસ્ત પંગમસ્ય સઝુસિટય શથ્ણાસે, સિવાય: 
વ ઝસ્વ જાતે ૬: ૨ ખાલ, મપ્યમઃ છીુજ્દો મથયતિ, તરા મેઘ “ગનગ” 
આ વર્ણુન કેટલું બધું સ્પષ્ટ છે ? આ રાગતરંગિણી ત્રથને શુદ્દ થાટ કાષ્ીનો છે 
એટલું ધાનમાં રાખ્યું કે લાગલોજ સર્વ ખુલાસે। થાયછે. ગીડસારંગમાં આપણે 
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બંને મધમે। લઈએ કિયે, અને તે ગ્રંથ પ્રમાણે બરબર છે. રાગલકહ્ષણુ, પારિ- 
જાત, ર્‌ાગવિબોાધ, રાગમંજરી, નૃત્યનિર્ણુય, રાગચંદ્રોદય, વિગેરે ગ્રંથોમાં આ 
રાગ કલ્રો નથી. 
પ ૦---હા, ઠીક યાદ આવ્યું. રાગચંદ્રોદય ગ્રેથના કરતી પુંડરીક વિષે થોડીક 
માહિતી અમને કહેશે કે ? અમને તેના સ્લોક સારા જણાયા. 
ઉ૦--પુંયરિક વિઠુલના ગ્રેથ રાગ ચંદ્રોદય, રાગમંજરી, રાગમાલા અને નર્તન 
નિર્ણય વિગેરે તમને બિકાનેરના મહારાજ્નના પુસ્તકાલયમાં જણારો. તે તમને 
આગળ જતાં હું શિખવનાર છું. તે પડિત દક્ષિણુ તરફનાોજ હતો એમ તેના 
લખવા પરથી જણાય છે. રાગ ચંદ્રોદય ગ્રેથના સ્વરાધ્યાયની છેવટે તેણે આમ કહ્યુછે. 
“આવજળાટઝઞાતીય-રરીવકવિટ્નિરસસતે સત્રાચસ્દ્રોર્ચે સ્વર વર્ક: 
શના” આ એક સારે પંડિત થઇ ગયે. 
પ્રટ--યારે તે તેનો શૃહદ્દ થાટ ખુલી રીતેજ દક્ષિણુ તરફનો ઠરશે. તમે 
તેમ પ્રથમથીજ અમને સુચવ્યું હતું. ચંદ્રોદય ગ્રંથમાં રાગરચના કઈ રીતિએ 
કહીછે, તે ટુંકમાં કડી શકાશે કે ? તે વિષય ધણો લબાય તેવે હોય તો તેની બહુ 
જરર નથી. 
ઉ૭--તે ગ્રંથકારે ઝુખ્ય થાટ અથવા મેલ ઓગણીસ માની, તેમાંથી પે.- 
તાના અડસઠ જન્ય રાગો કલ્યાં છે. તમને જેઇતા હોયતો તે મેલ કહુંછું લ્યો. આ 
સધળાં શ્લોકો મોઢે કરી રાખવાની જરર નથી. તે સમન્નયા એટલે થયું. 


“સત્રાસમેજસ્નુ ગુચસ્જકાથય । સ્લતાોમવેન્માજ- મૌફમેસઝઃ । 
ટ્નતર સ્ચાત્‌ | સ્ચઆાચ્ડ્નટ્ટાવ્દ્યવસ્ચ સેતઝઃ ।। 
દેઝાકિય ચા ગાવિસેઝવઃ સયા | ત્કળારનીરસસ્ય મથેત્ત મેઃ | 
જ્ટાર્જાઇયસર્ય મવેશમેઝો | રિસિસમેજોડવિ છમીર સેડ ।। 
છઞામોર્રામાસિધયય્ય મેઝ | “સત સલોસ્પાવ્ણ્યજથ સેજ: । 
અડ ચ્જાયાઃ સઝમલક્ા સેછો | સેઝો સવેગ્ડ્સ્રયગારટ્જાયાઃ ॥। 
સ્થાસ્સ્ુજરાતત્રચસિધસ્થ સેહો | ફેગ્ટ્વેસ્માચાગ્ણ સખે રમેજઃ । 
સારસસેસસ્તવ૦્ન્: સ્યાલ્‌ | વ્સ્યાળમેજસ્તુલતઃ બુર સ્યાત્‌ ।। 
દિટોજરારય્ય સવન મજ: | સ્યાજ્ાટ્રાસત્રયામેધસ્ચ સેર: । 
તીોર્તાય્ત મવચંખ્સલઇયા | જ્વપતલ્તાનજ્ઝયત લઝ: 1” 
ભાવાથ --ચદ્રોઘ્ય ગઞથમાં જે ૧૪ થાટ ડલ્વા છે તે આ પ્રમાણે છે. 
૧ સુખારી, ર માલવગૌડ,, ૩ શ્રી, ૪ શુદ્ધનાટ, પદેશાક્ષી, ૬ કર્ણાટગાડ, 
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કેદાર, 7 હિજેજ; હ હમીર, ૧૦ કામોદ, ૧૧ તોડી, ૧૨ આભીરી, ૧૩ 
ગુહ્વરાટી, ૧૪ શૃહ્રામક્રોં, ૧૫ દેવકી, ૧૬ સારગ, ૧૭ કલ્યાણ; ૧૮ 1હદેોલ, 
૧૭ નાદરામક્રી. આ પ્રમાણે મે ૧૯ કહ્યાછે. આઝીના ચણી લાકાએ સમજ લેવા. 


આવા આ ઓગબીસ મેલ ચંદ્રોધ્ઘ ગ્રથના થયા. તેમાં જન્ય રાગવ્યવસ્થા 
ન્ખાવી છે. 


૧ મુખારી ૧ મૃખારી. 

ર માલવર્ચૌડ ૧ માલવગોાડ, ર ગોડક્રિયા, ૩ ગુર્જરી, ૪ ટક્ક, પ પાડી, 
દ કુર્‌ જ, ૭ બહલી, ૮ પૃર્વીં, ૯ રામકી, ૧૦ દ્રવિચ્ગોડ 
૧૧ ગાડી, ૧૨ ખબગાલ, ૧૩ આસાવરી, ૧૪ પચમ 
૧૫ રેવગપિ ૧૬ પ્રથમમજરી, ૧૭ કર્ણાટ બગાલ, 
૧૮ શુદ્ધગાડ, ૧૪ શુહ્લલિત, ૨ ૦ દેવગાધાર, ૨૧ મારવિકા. 

૩શ્રી ૧ શ્રી, ર માલવશ્રી, 2 ઘન્તાસિકા, ૪ ભરવી, પ સૈંધવી. 

૪ શુદ્ધનાટ ૧ શુહ્દનાટ. 

પ દેશાક્ષી વ દેશાક્ષી. 

૬ કર્ણાટગોડ ૧ કણાંટગાડ, ૨ તુરષ્ક તોડી, ૩ ચુહ્ધબ'ગાલ, ૪ છાયાનટ, 


પ સાંમત. 


છ "કેદાર ૧ “કદાર, ૨ નારાયણગૌીડ, ૩ વેલાવલી, ૪ શકરાભરણુ 
પ નટનારાયણુ, ૬ મધ્યમાદિ, ૭ગાડમલ્લાર, ૮ સાલ ગનાટ 
હ ભૂપાલી, ૧૦ સાવેરી, ૧૧ સૌરાટી, ૧૨ કાંખોજી. 

૮ હિજેજ ૧ હેજ, ભેરવ. 

# હમીર ૧ હમીરનાટ. 

૧૦ ડામોદ ૧ કામોદ. 

૧૧ તોડી ૧ તોડી. 

૧ર આભીરી ૧ શબાભીરી. 

૧૩ શુદ્ધવરાટી ૧ શુદ્ધવરારી, ૨ સામવરાટી. 

૧૪ શુહદ્દરામક્ી ૧ શુહ્દરામકિ, ૨ ત્રાવશી, ૩ દેશી, ૪ વિભાસ, પ લલિત. 

૧૫ દેવક્કો ૧ દેવક્ો. 

૧૬ સારંગ ૧ સારંગ. 

૧૭ કલ્યાણ ૧ ડલ્યાણુ. 

૧૮ હિદોલ ૧ હિદોલ. 

૧૯ નાદરામકી ૧ નાદરામકો. 


જન 
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પ્રલ્--આ વગીંકરણુ ઘષ્ઠ સારછે, પરતુ જ્યાં સુધી આ ઓગણીસ થાટન1ા 
સ્વરે! અમને સમન્નયા નથી, ત્યાં સુધી આ શ્રથના રાગ સ્વરપે। કેમ સમજને ? 
અમે તમને ભળતાજ પ્રશ્નો પુછી વિષયાંતરમાં લદ ગયા છિયે, પરતુ જે 
બર્થ તમે આટલી માહિતી કહીછે, તે અર્થે આ થાટના સ્વરનો પણુ ખુલાસો 
થાય તો સાર, એમ અમને લાગૅ છે. 

ઉત૦---ડીકછે. તે ખુલાસા ટુંકમાં કહછુ, પુંડરીકની પરિભાષા તમે હમણાંજ 
એકવાર એવી ધ્યાનમાં રાખેક, આપણા સા, મ, પ શુહ્દ સ્વરો તે તેના પણુ 
શહ્દજ છે. આપણા કામલ રિ ધ તે તેના શુદ્ધ છે. આપણા તીવ્ર ગ, ની, તે 
તેના લધુ મ અને લધુ સા છે. આપણા કેમલ ગ, ની સ્વરેને તે કદિ કદિ 
સાધારણુ ગ અને કૈશિક નિ કહે છે, અને કદિ કદિ ત્રણુ શ્રુતિના ગ, નિ પષ્યુ 
કહે છે. આપણા શુદ્ધ રિ, ધ, તે તેના શુદ્દ ગ, નિ છે, આપણે તીત્રમ તે તેને 
લધુ પ છે. આ ગ્રથમાં લધુ શ”્દ નવીનછે. પુંડરીક ફ્કત શ્રીરાગમાં ચતું સતિ 
રિ, ધ ડલાછે. આ સ્વરોની જગ્યા આપણા શુદ્ધ રિ, ધ સ્વરોથી એક નીચલી 
મ્રૂતિપર ઠેરશે, પરતુ હવે દક્ષિણુ તરફ આપણા તીત્ર રિ, ધ સ્વરાાનેજ ચતુઃ 
શ્રુતિક રિ, ધ સમજે છે. રાગવિબોધકારનેો શ્રી રાગનો થાટ પુડરીકના યાટથી 
ઉત્તમ મળેછે મને યાદછે કે, પાછળ ક્યાંક કયાંક આ સ્વરની માહિતી મે આપા 
હતી પરતુ તે પુન- અહી સામટી આપી રાખ્યાથી તમને અધિક સવળ થરો. 
ઠીક, હવે મેલાના સ્વરે! કછુ. 

૧ મુખારી-- સર્વ શુહ્ધસ્વરો; એટલે દક્ષિણના શુદ્ધ થાટ સમજવે।. 

ર માલવગૈડ-સા, રે, મ, પ, ધ, એ સ્વરો શુદ, ષડૂજ અને મધ્યમ 
લધુ, ( આપણો ભેરવથાટ ) 

3 શ્રી-રિ, ધ ચતુશ્રુતિક, સાધારણુ ગ, કેશિક ની, સ, મ, પ એ શુદ્ધ; 
( કાષ્ટીયાટ ) 

૪ ચુદ્ધયાટ-નિ, ગ ત્રિશ્રતિક, ષડજ મધ્યમ લધુ; સ, મ, પ, ચુદ્દ, ( બને 
ગ,નિ) 

પ દેશાક્ષી-સા, મ લધુ; ગ ત્રિશ્રુતિક, સ મ પ નિ શુહ્દ; 

૬ ડર્ણાટગાડ-સા મ પ રદ્દ, શુદ્ધ નિ, લધુ મ, નિ ગ ત્રિશ્રુતિક; 

છ કેદાર-સા, મ લધુ; સ મ પ શદ, નિગ શુદ, (શ'કરાભરણુ ). 

૮ હિજેજ-સરિસમપ ધ શુદ્દ, મ લધુ, નિ કેરિઝી; 

હ હમીર-સગમપધ શુદ્ધ, સા મ લધુ: 
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૧૦ કામો૬-પ ધશુહ્, બધુ પ, સ રિ શુદ્દ, નિ ગ ત્રિશ્રુતિક; 
૧૧ તેોડી-સ રિમ પધ શુહ્દ, સાધારણુ ગ, કશિક નિ, ( ભૈરવીથાટ ) 
૧ર આભીરી-સપ મધ શહ્દ, સાધારણુ ગ, સુદ્દ ગ; મ લધુ, 
૧૩ શદ્દવરાટી-સ રી ગ ૫ શુદ, ધ શૃદ્દ, સાપ લધુ; 
૧૪ શુદ્ધરાશમક્રો-સ રી પધ શુદ્ધ, મ લધુ, સા પ લધુ; ( પર્વીમેલ) 
૧૫ દેવકી-મ સા પ ની શુદ્, સા પ લધુ, મ પંચશ્રતિક (તીત્ર ) 
૧૬ સારગ-સગ મ પ શુદ્ધ, સા પ લધુ, નિ કેશિકી; 
૧૭ ડલ્યાણુ- સ ગ પધ શહ્દ,, સા પ લધુ; સાધારણુ ગ; 
૧૮ હિદોલ-સ રિ મપ ધ શુદ્ધ, ગનિ ત્રિશ્રતિક; 
૧૭ નાદરામક્રો-સ રી મપ ધ શુહ્દ, સાધારણ ગ, સા લધુ; 
વિકૃત સ્વરેના નામો સબ'ધી આ ખે શ્લોકો તમે માટેજ કરી રાખે. 
“શીજ્ાઃ સ્વરાચેસુ મર્વાસલત્ત | લસ્ાન્‌ વિજારાન પવરામિ સત્ત । 
સ્તોપાંતિષસુત્યધ્રિસબ્રિત્‌.સ્યાત્્‌ | વર્તામિપ્રાનોઝણવજર્ઝનામા ॥ 
તત મપો સ્તો જીપબુશવ્ય્પર્વો | સાધારણળો ચ: પ્રશચમઝીસિસથ: । 
મસ્ચક્િિતીયષ્રાતિમોડતસર: સ્થાત્‌ | વરઝાયઇયસ્ય પ્રથસત્રાસિસ્ય: ।। 
સથા છિલીચષ્રરાસેવલમાનો | સિ. જેઝસિજી જાજપનામપેવ- | 
અથો સ્પિવવાચમનસિત્રતિયો | ઝલ્ચેણુ વેટ્શતિવતસે સવેલાનમ્‌ | 
મ: વગમાયાં આસિમેસ્ય ઝક્ચે છાસિષ્થ પંતત્રાતિતાં પ્રયાતિ ।। 
ભાવાર્થ.--જ સાત શુદ સ્વરે! ડલ્યા છે તેમાંથી ઉત્પન્ન થતા વિકૃત સ્વરે 
પણુ સાત છે તે કહું છું. ષડૂજ સ્વર (જે ચારશ્નતિનો છે )»જ્યારે પાતાની ઉપાંત્ય 
ગ્રતિપર રહે છે (એટ્લે ત્રિજ શ્રતિપર રહે છે) ત્યારે તેને લધુ ષડ્‌જ કહેછે. 
આ ન્યાયથીજ મ અને પ સ્વરે પણુ લધુ સન્તા પામેછે. ગાંધાર જ્યારે મધ્યમની 
પહેલી શ્રતિપર આવેછે ત્યારે તેને સાધાર્‌ણુ કહેછે, અને ન્ન્યારે તે (ગાંધાર) 
સધ્યમની ખીજ ક્નતિપર બોલેછે ત્યારે અતર સના પામેછે, નિષાદ જ્યારે 
ષડ્જની પહેલી શ્રુતિ લેછે, ત્યારે કૈશિક કહેવાયછે અને ષડૂજની ખીજ શ્રતિ લે- 
છે ત્યારે કાકલી કહેવાયછે. રિ, ધ સ્વરે ન્યારે ગ અને નિ ની પહેલી શ્રુતિ લેછે 
ત્યારે ક્રમેથી ચતુ.ત્રુતિક રી અને ચતુઃશ્રુતિક ધ કહેવાયછે. લક્ષ્યમાં કોઇ પ્રસગૅ 
મધ્યમ પણુ પ'ચમની પહેલી શ્રુતિ લધ પાંચ શ્રુતિ વાળા ચાયછે. 
પ્રિય મિત્રે, હવે આપણે આ વિષયાંતરમાં અધિક ઉડા જવું નહી. લદ્ષ્યસ- 
ગીતકારે પોતાના ગ્રથને છેડે કેટલાક વર્ગીકરણા આપ્યાછે, તેમાં આ ન હોવાથી 


કિર 


તે મે અહિઆં કડલાં, ભાવભટ્ના ગ્ર'થમાંથી પણુ મે આપ્યાં હોત, પરંતુ તેમ 


૧૭ 


ઝરષા હાલ સગવડ નથી. તે વર્ગીકરણા તમારે માટ મ પ્રથમથીનટ બીજ તરફ 
સ્પષ્ટ લ્રખી રાખ્યા છે. લદ્્યસ ગીતકાર આ સરવે શ્ર થો! જેયા હોય અમ તેના લખાણુ 
પરથી જાયછે. 
મ્ર૦--છહવે અમને ભદ્યસ ગાંતદારનું મત કહા. 
ઉ૦--તે આમ છે. 
'જાત્યાળીમજજે જ્ઞેચો મોરસતાસ્મનામવ | 
આલતેવષસ્વસ્પોડપષિ દ્વામ્યાં મામ્યાં તગુમૂાવિત 1] 
સપ્યાન્છાછો મચકચય્યો ગગ ઞ્ાાવરાઇળે । 
વારિત્ય સ્યાજેવતસ્ય સવાવિત્યં તુ મે વુનતઃ ॥ 
નન તસિચશતં સ્રાસ્ય માન મષ્લાનસ્સ્યં: મવેલ્‌ । 
સરિસ સેન્સત મેસ ટિતિ ઘરો મતો સચા 
ભાવાથ---ગાડસારગ રાગની ઉત્પત્તિ કલ્યાણી મેલમાંથીજ સમજ લેવી. 
એનુ' સ્વરૂપ ધ્રણું વક્ર છે, અને તે બને સધ્યમોથી ભૂષિત છે. આ રાગમાં નિ 
અલ્પ છે, અવરેહમાં ગ વક છે. તે મધ્યાનકાળે ગવાય છે. ધવત વાદી અને 
ગાંધાર સ'વાદી છે. એમાં ગાંધાર વાદી કરી મધ્યાનકાળે ગવાતા રાગ માનવા એ 
વિસ્નગત હોવાથી હ એમાં ધવતને વાદિત્વ આપવાનું પસદ કરૂ છુ. 
આ મત આપણે સ્વીકારનાર છિયે, માટે તે સારીપેડે ધ્યાનમાં રાખે।. 
પ્રટ--ઠીક છે, હવે બિલાવલ થાટ લઇશ ને ? 


ઉ૦---હા, હવે આપણે તેજ લનાર છયે બિલાવલ રાગ ધણો પ્રાચીન હાય એમ 
જણાય છે. સસ્કૃત શ્રથોમાં વૅલાવલી, વેલાવલ, ખિલાવલી, એવા નામો દૃષ્ટિએ 
પડેછે. રાગરૂપામાં માત્ર નિરનિરાળા ભદ દેખાય છે. કેટલાક ત્ર'થમાં ખેલાવલીમાં 
ગાંધાર કામલ કલ્યા છે. પ્રચારમાં હવે તે સ્વર હમેશાં તીતરજ માનવામાં આવે 
છે. બહુમતે બિલાવલનો ચાટ શકરાભરણુ છે. દક્ષિણ તરફ શ'કરાભરણુ એ એક 
અતિ લોકપ્રિય રાગછે. આપણી તરક બિલાવલ રાગપણુ તેવેજ લોકપ્રિય છે. 
આ બને રાગોમાં તમને ધણું મળતાપણુ' જણાશે. આ બને રાગે! પ્રાતઃકાલમાંજ 
મનાય છે. ગ્રથમાં શ'કરાભરણુ ને સવારને રાગ માનેલો જણાશે. શ'કરાભર્‌ણુ રાગ 
હાલમાં આપણી તરફ પ્રચારમાં આવવા સાંડયોછે. આપણે બિલાવલ પણ દક્ષિણ 
તરફ લેાકપ્રિય થતો ન્નયછે. ત્યાંની પદ્ધતિમાં બિલહરિ નામને એક ગ્રેકાર છે, તે 
કાંઇક પ્રમાણમાં આપણા બિલાવલ જેવે।જ દેખાયછે, આપણે બિલાવલ હમેશાં 
સવારના ગાઇએ મે, એમ કહી શકાય. 
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પ્રલ-ત્યારે તો તેમાં ઉત્તરાંગ વાદી, અને અવગઢમાં વૈચિત્ર્ય, એ ભાતા પણ 
દેખાશેજ, નહિ વાર્‌? 

ઉ૦---ડીક ખોલ્યા, તમે કહ્યું તે "ખરૂં છે. સંધ્યાકાળે સ બિપ્રકાશના રાગે। પછી 
જેમ કલ્યાણુ છે, તેમ પ્રાત-કાલે સ પિપ્રકાશના રાગા પછી આ બિલાવલ રાગ 
સમજવો. કોઈ કોધ તો આને સવારનો કલ્યાણ એમ પણ કહે છે. આ યોજના 
ખછુ કૌશલ્યની છે, એમાં સશય નથી. 

પ્રહ--દક્ષિણુ તરફ આ શ'કરાભરણ થાટમાંથી નિકળનારા લોકપ્રિય રાગા કયા 
છે? અને તેવાજ આપણી તરફ ક્યા ? 

ઉ૦---દક્ષિણુના એક પ્રસિદ્ધ ઝહસ્થે મને કહ્યું કે, ત્યાં પચારમાં આ થાટના 
ગ્રસિદ્દ રાગો આવા છે. ૧ શકરાભરણ, ૨ અડાણા, ૩ આર'ભી, ૪ કરજ, પ 
કેદાર, ૬ સાવેરી, ૭ બિલહરિ, ૮ બિહાગ, હ હસધ્વનિ, ૧૦ નવરે।જ, ૧૧ 
દેવગાંધારી, પ્ત્યાદિ, આ રાગેનના આરે।હ, અવરેહ, દક્ષિણના અનેક તેલ ગ 
પુસ્તકોમાં મળશે. ત્યાં મેલ અને આરે।હ તથા અવરૅ।હનું મહત્વ ઘણ્ડ જ છે. 

પ્ર૦--દક્ષિણુ તરફના સગીતનુ જાન મેળવવુ હોય તો મુખ્ય કરી કયા પુસ્તકે 
અમારે નવા? 





ઉ૦--હું ધારું છું કે, તમારે આ પુસ્તકા જરર જેવા. 

૧-૨૬૦. ઇદ” 110 પકાર કાઉ કોડ ાંત્ાોો 1001 1ળ1ાલરાાડ ૦ 
90પ1ઊલા”ા 11014. 

ર-031011પઇ8જ&ા01 100૧” 0૦11001151 પાઉ. 

૩-સ'ગીત સંપ્રદાય પ્રદરિની 03 3પ01"૧1૧1) -ઝઝાંદ વતા. 

૪-પ'ડીત શિંગરાચાર્યના કમિક પુસ્તકે. 

પ-ગાનવિધા સજવિની 1») 111. 1. કેશ, 31. 10. 4. 8. 

દ૬-ભરતકલ્પલતા મજરી. 

આ પૈકી પહેલા ખે પ્રથમ વાંચવા. તે અગ્રેજમાં છે અને ધણા સારા થયાછે. 
આજઝીના તેલ'ગુમાં છે. 

ક્ર૦--તાંની પહ્તિપર સસ્કૂત ગ્રથે! કયા વાંચવા 

ઉ૦--ચવુર્દડિપ્રેકારિકા, સ'ગીતસારામૃત, રાગલહાણ, વિગેરે ગ્રથો જેવા. 
ચતુર્દ ડિપ્રકાશિકા એ ગ્ર'થ દક્ષિણ પદ્ધતિને પાવાછે, અમ માનીઝે તો પણુ ભૂલ 
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ગણાશે નહીં. તે ગ્રંથ હજી સૂધી છપાયો નથી. મદ્રાસ ઇલાકામાં ધ્ૃટયાપુર નામના 
સ'સ્થાનમાં પ'ડિત સુષમા દીક્ષિત નામનાં એક પ્રસિદ્ધ વિદદાન થઇ ગયા, તેમના 

ઝુટુંબ પાસે આ ગ્રથછે. કૈ।લાસવાસી દીક્ષિત સાહેબ મારા મિત્ર હતા, અને મને 
તેઓઆએ તે ઞ'થની એક નકલ આપી છે. તે આગળ જતાં હું તમને દેખાડીશજ. 

તે ગ્રથ પણુ તમારે શિખવોછે. 410”. પ10૦૦વ છ” એ એક ખુહદિમાન લખનાર 
તા. તેઓ દીક્ષિત પ'ડિતનાજ અનુયાયી હતા. 


પમ્ર૦--0૨00. 14 સાહેબનો ગ્રંથ ઉપલખ્ધ છે કે? 


ઉત૦---મને લાગેછે કે તે ન હશે. મે સાંભળ્યું છે ક, તેની એક પ્રત 
છિ 8. દિ. &. 5૦૦1૦૬ 1.101) માં છે. સગીત વિષય પરના ગ્ર થાનો વિશેષ 
ખપ થતો ન હોવાથી બહુધા આવા ગ્રથેોની અધિક આજંતિ થતી નથી. દુદૈ વે 
આપણી તરક્‌ તો તેવો અતુભવ છે. હશે, હવે આપણે આપણા વિષય તરફ 
વળીએ ના? 

પ્રટ--આપણી તરક બિલાવલ થાટના કયા રાગો પ્રસિદ્ધછે, તે ક્હેવું રહ્યું. 


ઉંડ-- આ યાટમાંથી આપણે જે રાગો અહિ લેનાર કિયે તે આવા છે. જ 
શુદ્ધ બિલાવલ; ર અલૈયા બિલાવલ, ૩ શક્લબિલાવલ, ૪ દેવગિરી, પ નટખિલાવલ, 
૬ ઝુકુભ, છ મલુહાકેદાર, ૮ ગુણકલી, હ પાહડી, ૧૦ દેશકાર, ૧૧ માંડ, ૧૨ બિ- 
હાગ, ૧૩ શકરા, ૧૪ દુગો, ૧૫ હુસધ્વાનેિ, ૧૬ હેમકલ્યાણુ, ૧૭ સર્પદા, ૧૮ લ- 
ચ્કાશાખ. આ પૈકી ધણા ખરાને તો બિલાવલનાજ ગ્રેકાર તરિકે પ્રચારમાં માન- 
વામાં આવે છે. બિલાવલના હજી ખીન્ન પણુ ભેદ ગાયંકા માને છે, પરતુ 
તેમના સ્વરૂપા ધણુ! વાદગ્રસ્ત પણુ હોય છે, એમ કહેવુ જેઇએ. 


મ્ર૦--અએક રાગના નિરરનેરાળા ભેદ માનવાની તરાહ ષ્રાચીનજ જાયછે | હમણ 
તમે બિલાવલના ધણ્‌ાક પકાર કહી ગયા તેવાજ કલ્યાણના પણુ હતા. 


ઉ૦--હા. રત્નાકરમાં ઉપાંગ રાગ વિકૉરે પ્રપંચ આજ ધારણ પર છે. તેમાં 
ગોડ, ગુર્જરી, બિલાવલી વિગેરે રાગાના નિરનિરાળા પ્રકાર માન્યાછે. માગ સગી- 
તમાં ભાષા, વિભાષા, અને અ'તરભાષા, તેમજ દેશી સગીતમાં ભાષાંગ, ક્રિયાંગ, 
અને ઉષપાંગ વિગેરે વર્ગો આપણે જેધ્અજ કિયે. દક્ષિણુ તરક રામનાદ, 
સસ્થાનમાં એક પ્રસિદ્ધ સંગીત પડિત છે, તેઓએ મને રાગાંગ, ભાધષાંગ, 
ક્રિયાંગ, અને ઉપાંગ, એમની વ્યાખ્યા આવી કહી હતી. 


“ રાગાંગં રાગ ” એટલે શુટ શાસ્રીય રાગ. ગ્રંથમાં લખેલાં આરેાયવરેાહથીજ 
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તે કાળજીપૂર્વક માવા ભજેધઇએ. એ ઉંદકકાંબ્લ અથવા પહેલા વર્ગનાં રાગેછે. 
તેમાં શાસ્ત્ર નિયમોનો ભંગ થાય તો, રાગાંગત્વ રહેનાર નથી. 


“ ભ્રાષાંગરાગ ” એટલે જે રાગો મોટા શાસ્ત્રીય પાયા પર ન હોય તે ન્નણુવા. 
તે, દિશના નિરનિરાળા ભાગના પ્રચારના ધોરણૈ બનતા ચાલેલા હોય છે. આવા 
રાગો જે શાસ્ત્રીય રાગોની «જક આવે, તેમનાં તે ભાષાંગો છે, એમ મનાય છે. 
આવા રાગેના નામો ધણીક વેળા મુલક્રા પરથી પણુ જણાય છે. 


“ ફ્રિયાંગરાગ ” એટલે જેમાં શાસ્ત્રમાં કહેલા નિયમો કાયમ રહી, ( બહુધા 
ગવરે।હમાં ) વિચિત્રતા અને લોક રજન માટે કોઇ વિવાદી સ્વરનો પણુ ઉપયોગ 
ચાય તે ખર્‌ જેતાં તો આવી રીતિએ શુદ્ધ રાગ ભ્રષ્ટ થાય છે એ ખરૂં છે, પરતુ 
૩ચિ અને રકિત તરક જેધઇ, આવું કૃત્ય કેશલ્યથી કરવામાં આવે છે. 


“ ઉપાંગરાગ ” એ એકાર્થે ક્યાંગ રાગ પ્રમાણેજ રાગાંગ રાગાને ભ્રછ કરી 
જુત્પન્ન કરવામાં આવે છે, પરતુ અહિ' એક ભેદ ધ્યાનમાં રાખવાને છે. ક્રિયાં- 
ગમાં શદ્ધ રાગ સ્વરૂપ કાયમ રાખી એકાદ ખીશજે નવીન સ્વર લેવામાં આવે છે 
અને ઉપાંગમાં મૂળના સ્વરે! કાઢી નાખી નવા દાખલ કરવામાં આવે છે. તમારી 
હિદ્સ્થાની પદ્ધતિમાં આવી ભાંજગડ બિલકુલ નથી. 


આ વ્યાખ્યા સારી સ્પટ્ટ સમનનય તેવી છે એમ કી પણુ કહેશે. સગીત 
ઈવેલાસ ગ થમાં ભાવભટ્ટ પડિતે આપેલી વ્યાખ્યા આવી છે, “ શ્રામાજાન અ 
સામાળાં ઝાયામાજં મગ તાણ । ચાંસ 'જાથિલાઃ અર્થે રાનાંના : ન છેતુના 
માબાન્કાચાઃરલા ચેત ઝાયંલ વાટકા: જિ સાજ નાસ્સન જચ્યતે શાચ- 
જે: આસવ શશેઃ ॥ રાચસઝાથા: બારિસ્વા  પાર્ગામાસિવચયતે | રવાંગા- 
સિસતંમેન' તમીસિભનત શ્વ ” પ્રેચારમાં ગાયકો બિલાવલના નિરનિરાળા ભેદે 
ગાયછે, એ મે કહ્યુંજ છે. આ ભેદો સ્પષ્ટ નિરાન્રાળા આળખવામાં તમને જરર 
પ્રયાસ પડશે. તેનુ' એક કારણુ એવુ છે ક, બિલાવલના ખહતેક પ્રકાર સ'પૂર્ણું 
છે, અને વળી તે સધળા ઉત્તરાંગ પ્રધાન છે. પ્રત્યેક પ્રકારમાં રાગનાં મુખ્ય અગ 
રાખવાના હોવાથી, બહુતેકના અતરાઓ સરખાજ દેખાય છે, અને આવી અડ- 
ચણુને લીધે, અનેક વેળા રાગની મુખ્ય પારખ તેતી શરૂઆતના સ્વરૂપો પર અથવા 
સુખડા પરથીજ થાયછે. અહિઆં આપણે જે બિલાવલ ભેદ પસદ કર્યા છે, તે 
પૈ%્ી ધણાએક એવા છે કે, જેમના લક્ષણા ધણા ગ્રમાણુમાં વહેલા ધ્યાનમાં 
આવી શકે. બિલાવલનો એક મુક્કરર અવશેહ “ સાં, નિ ધ, પ, ધ નિ ધ પ, મ ગ, 
સ, રે, સા. 7” એવે મનાય છે. 
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આ અવરેહ તમે સ્વરે।થી ગાશે કે, તત્કાળ બિલાવલ સ્પષ્ટ થરે. ઉત્તરાંગ 
વાદી રાગોની આ એક ખુખબીજ્છે કે, અવરૅહમાં તે રાગો સ્પષ્ટ ઓળખી શકાય 
છે. હું ધારૂં છું, આ સ્વરે! તમે ધ્યાનમાં રાખશે તો ઠીક પડશે. બિલાવલમાં 
મધ્યમ સ્વર અવરેહમાં વર્જ ડરવેો નહીં. તેમ કરતાં દેશકાર રાગતું સ્વરષ 
ઉત્પન્ન થશૅ. રાત્રિના પહેલા પ્રહરે ધૅવતનુ વાદિત્વ કે જે રાગને મારક હોય છે 
તેજ તેને સવારના પહેલા પ્રહરે પોષક થાય છે. રાત્રિના રાગોમાં ધેવત વાદી 
કરીએ તો, તે રાગ સવારને દેખાવા માંડશે, તેમજ સવારના રાગેમાં રિ ગ સ્વરે 
જેટલા બઢશે તેટલા તે રાત્રિના દેખાશે, આમ કાં થાય? એ પ્રશ્ષ છેડવવાનુ કામ 
હમણાંજ આપણા શિર પર્‌ લેવું નહીં. આવા વિષયે વાદગ્રસ્ત હેય છે. આપણું 
સગીત રેંગધનિ એ ચાસ સ્વરેની નિરનિરાળી વ્યવસ્થાપર ધણે પ્રમાણે અવ- 
લ'ખી છે, એમ કહેવુ ભૂલ ભર્યું થરે નહી. સવારના પહેલા પ્રટરથી તે સધ્યા- 
કાળના સ'ધિપ્રકાશના રાગો આવે ત્યાં સુધી, તીત્ર ગાંધારના રાગે તમને કવચિ- 
તજ દૃષ્ટિએ પડશે. ગાડ સાંરગનો અપવાદ મએે' તમને કહી સખ્યોજ છે. તીત 
મધ્યમ સ્વર દ્વિસના થોડાજ રાગોમાં છે, એ પણ મે' કહ્યું છે. આવી કેટલીક 
સાધારણ વાતો હમેશાં ધ્યાનમાં રાખવી. 


ત્રક્--અમે હવે તો એક એવોજ સાધારણુ નિયમ કરી રાખનાર છિયે ક, 
ગાયક દિવસે ગાતો હોય તો તેના ગાવામાં તીત્ર મધ્યમ છે કે કેમ એ પહેલાં 
જેવુ', અને તેમ હોય તો, રિ સ્વર છે કે કમ એ જેવું. તીત્ર રિ જણાય તો ગૌડ 
સારંગ કિવા યમની પૈકી એક રાગ હરે, એમ સમજશું અને તેજ રિ વર્જ 
હોય તો, ધણું કરી હિદોલ હશે એમ નનણુશુ. 


ઉક૦---સાંબાશ, આવી કેટલીક યુકિતઆ ધ્યાનમાં રાખવી ખોરી નથી! રાગ 
ઓળખવામાં તમને તીવ્ર મધ્યમની મદદ પુષ્કળ ઠેકાણે થશે. બિલાવલમાં આપણે 
વાદી સ્વર ધેવત માનશું તથા સ'વાદી ગાંધાર કિવા ત્રરષભ લઇશું. ગાંધારને 
સાદી માનવાને પ્રચાર અઆધેક છે. કેટલાક ગાયક બિલાવલમાં ગાંધાસ્નેજ વાદી 
માનવા લૈયાર થશે, પરતુ તમારે તે મત પસદ કરવુ' નહીં. કઇ ગ્ર'થથમાં તમને 
બિલાવલમાં રી પ સ્વરે! વર્જ માનેલા જષ્યાશે. પણુ તેવે બિલાવલ રાગ 
આપણે ગાતા નથી, એ ખરૂં છે. તથાપિ તેવા ઓડવ પ્રકારથી આપણને 
એક નવે।જ રાગ મળરો, અને તે સુદર પણુ દેખાશે. તેવા ઓઆડવ બિલાવલનું 
સ્વરૂપ સ્વરેથી આવુ' થશે જાઓ. “ધ નિ સાં, નિ સાં, નિ ધ મ ગ, સા। 
ધનિસા, મગ, મધ, મગ, મધ, નિ સાં, ગ' સાં, ધ, મ ગ, સા। સાસા ગ 
ગ, મગ, મ ધ,નિધમગ, ધ નિ સાં, ગ ગ સાં,ગ સમ'ગ સાં,સાં નિ ધ. 


૧૭૭ 


નિધ મગ, સા | ગમા પ્રકાર ધણા સધુર દેખાશે. ગ્રથના પ્રડારેના નાસે 
શોધી કહાડવાનું એક સાર સાધન પખ્‌ આપણી વાસે છે. 

પ્રડ--તે ડ્યુ? 

ઉ૦--મે' પાછળ તમને €૫]»૬ 40037 સાહેબના પુસ્તકનું નામ ક્યું હતુ ને? તે 
પુસ્તકમાં લગભગ એક હન્નર (દ સુમારથી કહ ષું) રાગાના આરે અવર થા- 
ટવાર કહી રાખ્યાછે, અને તે સર્વે રાગાના નામો પણુ આપ્યાં છે. હમષ્યાંજ 
એક મરાર્ટ ભાળાનેો સગીત ગ્ર'થ પ્રસિદ્ધ થયે! છે, તેમાં મને લાગ છે કે, સા 
બસો તો છેજ. (૧૬ 1» સાહેબે આ માહિતી સસ્કૃત ગ્રથપરથી લીધી હરે. 
ત નનવરના અક સગીત પડતે મને રાગલહ્નગણુ નામના ચમક નાને! ગ્રંથ આપ્યા છે, 
તમાં સેંક્ડે! રાગાોની આરેાહઅવરેરટ આપી છે પરતુ ફ્ક્ત આરા અવરેહથીજ 
રાગ ગાઇ શકાતો નથી, એ તમે ન્નગાજ છે1. હશે. રિ પ સ્વરે। વર્જ કરીને પણુ આ- 
પણુને એક સુદર રાગ સવરપ મળી શકશે, એમ હં કહેતા હતો. બિલાવલ એ સ'પૂણુ 
રાગો પૈકીજ એક છે, એ મે કહ્યુંજ છે, તથાપિ હમેશાં આળ'ખાય તેવું તેનું સ્વરૂપ 
માનું ધ્યાનમાં રાખવુ સા, રે સા, ગરે, ગ પ, ધ નિ ધ, નિ સાં। સાંનિધ 
પ,ધ મ ગ, મઝે, સા। આને હ્વણભાર તે રાગની આગાહ અવરેહજ મસાનશે।, 
ત્તોપણુ બહુ હરકત જેવુ નથી. આ સ્વરે! ઉત્તમ ગાઇ તેયાર કરવા પડશે. બિલા- 
વલનુ સ્વરૂપ તદન સ્વત'ત્ર છે. તે ન્યાં ન્ન્યાં સ્પષ્ટ દેખાય ત્યા ત્યાં તે રાગ બહુધા 
/બેલાવલનોજ એક પકાર હશે, એમ કહી શકાય. ઉત્તરાંગના પ ધ નિ ધ, પ, 
ન સાં, એ સ્વરે! કાંઇ એવા તો ચમત્કારિક છે કે, તે તીત્ર સ્વરના બીન્ન “કાઇ 
પણુ રાગમાં દાખલ કડર્વામાં આવતાં, તેમા બિલાવલનેજ ભાસ ઉત્પન્ન ડરે છે. 
હવે આગળ આપણે બિલાવલના નિરનિરાળા પ્રકારને વિચાર કરનાર છિયે* 
પરતુ મોજ એક એવી છે કે, તે બહતેકના અતરામાં “ પ પ, ધ નિ ધ, નિ સાં, 
એ ભાગ બહુધા જણાશે. અટલુજ નહિ, પરતુ તે સધળા બલાવલ પ્રકાર છે 
એમ એ ભાગ પરથીજ દરરે મને લાગે છે કે, અહિ તમારા મનમા એવા 
એક શકા ઉત્પન્ન થતી હશે કે, ત્યારે તો તે રાગો નિરનિરાંળા કેમ એળખોી શકાતા 
હરો? તેવી શ'કાનું એનું સમાધાન કરી શકાશે કે, આવા રાગોનોા નિણુય વાદી 
સ'વાદી સ્વરે।ના યોગે કરી શકાય છે. બિલાવલના કેટલાક ષકારે। તો બાન્ન રાગાના 
મત્રણુથી બનેલા હોયછે. બિહાગ મજલ લી ઝિઝોટી, આયાનટ, નટ, ગોડ, 
વિગેરે રાગો! બિલાવલમાં ઉત્તમ ભળેછે. તેમની સહાયતાથી પણુ બિલાવલના પ્રકાર 
ઓળખી શકાય છે. ન્યારે તેવા પ્રકાર આપણે પ્રત્યક્ષ હાથ ધરશુ' ત્યારે તે 'વિષે 
અધિક ખોલશુ. હમણા જે રાગો મે કલ્ાં તે પણુ અનેક વેળા 1બેલાવલની 
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અસ્તાઈના ભાગમાં ભળાયેલા જણાયછે. અ'તરામાં ૫ ૫, ધ નિ ધ, નિ સાં, એ 
જૂ ક ૫ ૬ જૂ કૂ ધા ક 

અગ ગાયકાઅ ડ્યાંક પણ કેમે કરી દેખાડવો પડેછે, કારણુ તેમ ન કયાથી 

બિલાવલનુ સ્પષ્ટ સ્વ૩પ દેખાતું નથી. બિલાવલમાં ખીજ પણુ એક મહત્વની વાત 


ર -- પ ન. ી ી 
ધ્યાનમાં રાખવી, અને તે ધ મ સ્વરેની-મુખ્યત્વે કરી અવરે।હમાંનતી-સ'ગતિછે. 
આ સગતિ તમને હમેશાં દેખાશે, તથા તેના યોગે રાગનું વેચિત્ર્ય પણુ વધેલુ 
જારી. 


અહિઆં તમને એક મતભેદ કહી રાખુછું. કોઇ કોઈ ગાયક શુદ્ધ બિલા- 
યલ તથા અલૈયા બિલાવલ એવા ખે નિરનિરાળા રાગા માનેછે. તમે તમારા ગાવામાં 
આ રાગ નિરાળા રાખવા માંટે કેવા નિયમો રાખાછેો, એવો પ્રશ્ન પુહતાં, તગેમાં કહે 
છે ક, જમ યમન રાગ સધ્યાકાળે આરે।હાવરેોહમા સ પૃણું છે, તેમ આ શુદ્ધ સ્વર- 
ના બિલાવલ ર્‌ાગને પ્રાત.કાળનાો રાગ સમજવેો. તેમના મતે સારે ગમ પ 
ધ નિ સાં,સાંનિધ પ મગરે સા એ શહ બિલવલને! આરે! અવરે।હ છે. 
તેએ એમ પણ ડહે છે કે, આ પ્રકારમાંથી આરેહમાં મધ્યમ વર્જ ડરી અને 
અવરેમાં થાડા કોમલ નિષાદ લધ! અલૈયાં બિલાવલ થાયછે. આ સત મૃખાંધ 
ભચું નથી પણુ સગવડ ભયચું છે એમ કોઇ પણ કહેશે. પરંતુ પ્રચારમાં શદ્ધ 
બિલાવલ અને અલૅયા બિલાવલ એમ નિરનિરાળા ગાનારા ગાયક તમને કવચિતજ 
મળશે. તમે કોઇ પણુ ગાયકને બિલાવલ ગાવાનું કહેશે। કે, તે લાગલોજ અલેયા 
ગાવા માંડશે. ત્યાર પછી શુદ્ધ બિલાવલ ગાવાની ફરમાસ કરતાં મને આવડતો 
નથી એમ કહેશે; કિવા કા! ભલતુજ ગાવા માંડી વખત ગાળી ડાઢશે. બિલા- 
વલના પ્રકારમાં ગાયક બહુધા ધૈવત સગતે કોમલ નિષાદનો ણ હમેશાં લગાડેછે. 
તેમ ખોાડું લાગતુ નથી. તેવુ કૃત્ય અવરે!હમાં ડરાયછે, અને ત્યાંજ તે શે!ભેછે. 
અવરે(ની પત્યેક તાનોમાં તે હોયછે અવુ નથી પણુ વચ્ચે વચ્ચે તે દષ્ટિએ 
પડેછે. પાછળ કલ્યાગી થાટમાં ખે ખે મધ્યમ લેનારા રાગા મે કલ્ાં ત્યારે અકવેળા 
હ કહીજ ગયા હતા કે તેવા રાગાની અવરેહમાં ધૈવત સ ગતે બિલાવલ પ્રમાણેજ 
રમલ નિષાદનો કણ્‌ લેવાયછે. બિલાવલલ થાટ અને ડલ્યાણી થાટમાં જે ૬૪ 
ફરક છે તે મધ્યમનો છે અ તમે ન્નણાજછે. તેજ કારણુથી આ ખે રાગો એ- 
કમેકની ધણા નજક આવેછે. આવીજ મોજ આપણા ભૈરવ તથા પૂર્વી થાટમાં 
પણુ દષ્ટિએ પડેશે. બિલાવલ રાગનેો પૂર્વા ગનો વિસ્તાર ધણા ખરે કલ્યાણુ 
જવોાજ દેખાતે હોવાથી, ઓછા અનુભવના શ્રોતાઓને પુષ્કળ વેળા તે બને 
રાગો નિરાળા કરવા મુશ્કેલ પડેછે. તથાપિ ગાયક ઉત્તરાંગમાં દાખલ થયે કે 
પછી સશયનું ધષ્યું ડારણ રહેતુ નથી. ઘણું કરી અગોનું પ્રાધાન્ય પંડિતે! મધ્ય 
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સપ્તક પરથીજ જુએછે કારણુ ગાતી વેળાએ મ'(્ર અને તાર સપદ્દો અપ્ણું જ 
રહેશે. ગાયકા બિલાવલ ગાતાં વારવાર ધૈવત પર જદ કલ્યાણીની છાયા કમતી 
કરેછે. હુ આ કૃત્ય કેમ કરૂછું તે બરેબર લક્ષમાં રાખે।, અટલે તમને પણ્‌ સાધશે. 
કાઈ કા પડિત બિલાવલમાં પડ્જનું વાદિત્વ માનેછે. પડ્જ સ્વર ગમે ત્યારે વાદી 
થઇ શક, એવા આપણા નિયમજછે. તમે લદ્ય સગીતે કહેલા બિલાવલના 
લક્ષણ” ધ્યાનમાં રાખા એટલે થયું. તે આમ છે. 

“જવરસર્ન સજે તગ વેહાવરઃ સસ: । 

વરછત્તાંશજો વુખે- પ્રોસ્સ પેવલાંકોડવિ સંમત: ॥ 

આસણઇળ મવેત્ત્ર સન્યબ્વસ્વસ્સસુતમ્‌ । 

અસ્ચ ચાન સતં પૃાતસરાનપ્રધ્ાાનવજમ્‌ | 

પ્રાત જાત્ઝયજસ્યાળ રાત જસ્રિટ્ટ્સ્યસુમ્‌ | 

અવર મજેર્થર્યં જાર્યાળં ત્ર સિવાસ્યેલ્‌ | 

ધમચોઃ સંમતિ સ્તત્ર નિત્ય સેસ્તિક્યવાર્ળી | 

આસણરે તુ સિચવ વેવાંસ્િત્ઝુસલ સતામ ॥ ' 

ભાવાથ ---વેલાવલ રાગ શડરાભરણુ થાટમાંથીજ નિક્ળછે. કો એમાં પડજ 
વાદી માનેછે અને કાપ ધેવત માનેછે. આરે।હમાં મ નિ સ્વરે।નુ અલ્પત્વછે. આ રાગનુ 
ગાયન ઉત્તરાંગ પ્રધાન હોઇ પ્રાતઃકાલોાચિત કહ્યું છે. કોધ્ન પડિતા તો એને સવારને 
કલ્યાણુજ કહેછે. અવરે!હમાં ગાંધાર સ્તર દુબલ હોવાથી કલ્યાખ્થી બચાવી શકા- 
શે. ધ મ સ્વરની સગતિ વેલાવલમાં વેચિત્યજનક છે. કાઇ પડ્તા આમાં 
આરેહણમાં નિષાદનુ* વક્રત્ત પણુ સચવેછે. 

આ લહ્ભણે। મોઢે કર્યાથી બિલાવલની માહિતી અવસ્ય મળશે. હુ જે જે વાતો 
તમને કહેતો આવ્યો તે સર્વે આ ગ્ર'થકારે કેવી ટુંકમાં કડી રાખીછે તે જ્નેયું ના(આ 
ગ્રથ કહી કઢાવી અવાચીન પદ્દતિનોજ હોવાથી તે સવ વાતો તેમાં હોવીજ જે. 
હું ચતુર પડિતનાજ અતુયાયી હોવાથી મે' તે તમને પ્રથમથીજ સવિસ્તર કહી. 
હવે આપણા અધિક જુના ગ્રથે! શુ કહેછે તે જેઈ 

સગીત રત્નાકરમાં વેલાવલીને કકુભ મ્રામરાગની ભાષા ભાગવર્ધનીમાંથા 
નિકળનારી માનીછે. કકુભનુ વર્ણન આવુ છે. 

“મપ્યમાવત્તમી ધેવત્યુન્ર્વઃ વઝુ અવેત્‌। 
અૉજાસ્ઇઃ વસ્તમાન્તો બેવતાર્‌વર સૂછનઃ ॥ 
પૃગશ્મષ્યાર હિમ્યાં વરળે ચમવ્વલ- | 
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ભાવાથ.---કકભ રાગ મધ્યમા ધેવત અને પ ચમાં નનતિઆમાથા ઉત્પન્ન થાયછે. 
ધૈવત અશ ત્રહ ન્યાસ છે, ધૈવત મૃછના છે. પ્રસન્નતમધ્ય અલ કાર છે, કરૂણુરસ છે, 
યમ દેવત છે અને શ્ચરદ ત્રડતુ છે. 

ત્યાર પછી આગળ સાશજ્નદેવ આમ કહેછેઃ-- 


વિમાષા થસે મોગવધની તાસ્મદ્રના । 

ધેવતાશત્રદ્ન્યાસા માપન્યાલા સ્વાર્સતા ॥ 

હાસિમ્યાં ગમપે મૂસ્વિસમગ્ય વિનચુસ્વલે 

તસ! વેછાવજી તારપા' મન્ત્ર ગમસ્તર 1! 

ધાસન્તાંર1 વસ્ત્રષફ્ઝા વિષે ઇસ્ત્વિયા ।। 

ભાવાથ .--ડ૩્ભ રાગની વિભાપા ભાગવર્ષની છે. તેમાં તાર મદ્ર ગ છે, ધૅવત અશ 

ગ્રહ ન્યાસ છે, ગ ઉપન્યાસ છે, રિ વજિત છે અને વૈરાગ્યમાં પમેોગ છે. તેમાંથીજ 
વેલાવલી ઉત્પન્ન થાયછે, જમા તાર ધ, મદ્ર ગ છે અને ખાષીના સ્તરે। સ મ છે. ધેવત 
અશ ગ્રહ ન્યાસ છે, ષડ્જનું કપન છે વિપ્રલ ભમાં ગ્રયોગછે અને હરિત્રિય છે. 


રત્નાકરના ગ્રામ મૃછના ન્નતિ વિગેરેનો વિચાર હજ આપણે ક્યો નથી. સગીત 
દર્પણકારે વેલાવલીની વ્યાખ્યા આવી કહી છે. 
 સલલાંરત્રણન્યાસા પૂળા લેવ સતા । 
તોસ્વી મુઈના જેચા સસ વીરે પ્રચુગ્યતે ॥ ” 
ભોવાથે.--વેલાવલી સપૃર્ણ હોઈ, તેમાં ધવત અશ ગ્રહ ન્યાસ છે. પોરવી 
મૂર્કના છે અને તેને પ્રયોગ વીર્‌ રસમાં કલે! છે. 
તેણે આ રાગિણીને હિદોલની ભાર્યા માની છે, અને તેની મૃછના ધૈવતથી 
રશર્‌ થનારી કહી છે. આજ દામોદર પંડિતે આગળ શ્લોક «૧ માં“ લેઝાઘલ્યાઃ 
સ્વરઃ પ્રોસ્રઃ શાજરામર્ળે સુસે:” અમ પણુ કલુ છે. 
પ્ર૦--પ્રાચીન ગ્રથેની ગ્રામ મૂઈના વિષે બ'ગાલી ગ્રથકારોએ કેવો એક 
ખુલાસો કયાં છે ? 
ઉડ--ત્યાં પણ સમાધાનકારક ખુલાસા થયેલો જણાતો નથી. ત્યાંના મુખ્ય 
ગ્રથો એટલે ગીતસૂત્રસાર અને સગીતસાર એજ ખે છે. તેમાં શું કહ્યું છે, 
તે બએેધદએ તો કહુંષું. 
મ્ર૦--કહેશે તો ડીક થશે. તેપરથી એ લેકોાએ કેવા તર્ફ કર્યા છે, તે 
તા જણારો. 
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ઉ૦--પ્રથમ મીન બેનરજ શુ કહેછે તેના સાર હું. પણુ આ પરથી તેના 
મતે મને સર્વદા ગ્રાલા છે એવુ માત્ર સમજરે। નહીં. 

“ પ્રાચીન કાળે નિરનિરાળા પકારના સ્વરગ્રામ (મળસ્વરે।ના સેકો ) વ્યવહારમાં 
હતા. તે ગ્રામોનાં સ્વગેનાં અતરે નિરનિરાળા પ્રકારના નિયમાએ કાયમ 
કરેલા હતા. તે અતર સમન્નવવા માટે પ્રાચીન ગ્ર'થકાગાએ ગ્રાસોના સૃહમ 
વિભાગ કર્યા. કોઈએ તે બાવીસ કર્યા અને કોઇએ તે કરતાં પણ અધિક કર્યા. 
આ સૂટમતરેને ક્રતિ કહેવામાં આવતી. પ્રાચીન ગ્રથમાં વારવાર ત્રણુ ગ્રામાનેો 
ઉલ્લેખ આપણી ૨છિએ પડેછે. તે પડ્જગ્રામ, મધ્યમગ્રામ, અને ગાંધારગ્રામ 
છે. આ ત્રણુ ગ્રામોના મૂળ સપ્સ્વરે!નતી રચના ભિન્ન ભિન્ન પકારની હતી. 
પ્રતયેક ગ્રામમાં સૃદ્માંતરે ( શ્રુતિ ) ખાવીસજ મનાતા હતા. આ સ્રુતિની પાંચ 
જાતિ કછીછે, તે આવી - ૧ દીપ્તા, ૨ આયતા, ૩ કરખા, ૪ મૃદ, પ મધ્યા. 
દીપ્તા ન્નતિની શ્રુતિ ચાર, મૃદુતી ચાર, આયતાની પાંચ, કરૃણાાની ત્રણ, અને 
મઘા ન્નતિની ૭ શ્રુતિઆ માની છે. આ ન્નતિઓ ક્યા ધારણુ પર માની 
હરો તે, તે શાસ્ત્રકારજ જણ. અમને તે સઘળા પ્રકાર કલ્પનાનોજ જાયછે. 
અમને તો તેમાં કહેવા જેવુ રહસ્ય કાંધ્જ દેખાતુ નથી. સસ્કૃત ગ્રથમાં 
નિરનિરાળા ગ્રામમાં જે સ્વરાંતરે કલ્યાંછે તે આધુનિક સ્વરાંતરે।થી ધણાજ ભિન્નછે. 
(ગ્રથમાં ષડ્જ ગ્રામના સ્વરાંતરો આમ કાયમ કરવાનું ડહ્યું છે. ) 


“ વરઝસ્વેન સજા ચઃ વર્ઝત્રાસે પ્વનિમેવત । 
સતલ્તુષ્વેલ્ત્સીયઃ રચસ્જમો નાત્ર સશય: ॥ 
તતો દ્લાયા ચાંખાર શરતો મધ્યમસ્સતઃ । 
મધ્યમાત્પત્તસસ્તકજલ્‌ ₹તાયૉ ધેવતસ્સત: । 
તિવાફોડ્તા કિતાયસ્તુ તતઃ વરઝત્વઝુથર: 1” 


ભાવાર્થ .--પડજ ગ્રામમાં પડ્જ તર્રીકે જે ધ્વનિ માન્યો ક તે ધવનિથી 
ત્રીએ ઉચો ધ્વનિ (એટલે તે ધ્વનિથી ત્રીજ બ્રાંતિપરનો ) તે રિષભ થાયછે, 
એમાં સંદેહ નથી. રિષભથી ખીજ ક્વુતિપર ગાંધાર આવેછે; તે ધ્વનીથી ચાથે। તે 
મધ્યમ; મધ્યમથી ચાર શ્રુતિ ઉચા તે પ્રમ; પચસથી ત્રીજે ધ્વનિ તે ધેંવત; 
ધૅવતથી બીને તે નિષાદ અને નિષાદથી ચોથે! તે ષડ્જ છે. 


સધ્યમ ગ્રામનાં સ્વરાંતરે બહતેક ષડજ ગ્રામ ત્રેમાણેજ સમજવા છે, પરતુ 
તેમાં પંચમ સ્વરને એક શ્રુતિ નીચા માનવો છે. ગાંધાર ન્નામમાં રિ અને ધ 
સ્વરો ઉપર કહેલાં બને ગ્રામાના રિ ધ રવરો કરતાં એક એક શ્રુતિ નીચા 
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માનવા છે, અને ગ નિ સ્વરે એક એક શ્રતિ ઉંચા છે. સધ્યમ અને ષડજ 
સ્વરે। ત્રણે ગ્રામમાં સરખાં છે. પચમ સ્વર, મધ્યમ અને ગાંધાર ગ્રામમાં એક 
સરખેજ છે. ગ્રામે।નાં સ્વરાંતરો વિષે પણુ ગ્રથકારોમાં મતૈકય નથી, પરતુ અમે 
ખહુમતને અનૃસરી વર્ણુન ક્યું છે. હવે, તે ગ્રામોમાં કહેલા સ્વરાંતરે। પ્રમાણેની 
સ્વર રચના આપણા આધુનિક સગીતમાં જણાતી નથી. ગ્ર'થકાર કહેછે કે આ 
ધરતી પર ફેડ્ત ષડ્‌જ અને મધ્યમ એ બેજ ગ્રામા છે. ગાંધાર ત્રામનો પ્રયોગ 
ફેકત દેવલાકમાંજ કલ્છે. અમને આને એટલે।0જ અર્થ દેખાયછે ક આ 
ગથના સમયે ગાંધાર ગ્રામનું સગીત ઉપલ”ધ ન હશે. સમયે સમય સગીતનું 
પરિવર્તન થતુ ગયું, તેનોજ આ પણ એક પૃરાવેો કદી શકાય. પડૂજ અને 
મધ્યમ ગ્રામના સ્વરાંતરે બરાબર તપાસી નજ્ેતાં અવુ જણાશે કે, આ બને 
ગ્રામોનાં ગ, નિ સ્તરે કોમલ હતાં, અને ગાંધાર શ્રામમાં રિ ગ ધ નિ સ્વરે! 
કોમલ હતા. 


ષડૂજ ગ્રામના સ્વરાંતરે! જતાં ખીજ અક આશ્ચર્યકારક વાત આપણી નજરે 
પડેછે, અને તે અવી કે, ન્યાં સા છે ત્યાં રિ) રિ છે ત્યાં ગ, એવી રીતની 
માન્યતા કરતાં જઇએ તો. આપણને આપણા આધુનિક સંગીતનો શુદ્ધ થાટ 
( બિલાવલ થાટ ) યથાયોગ્ય રીતિએ મળી શકેછે. આ સરવ ન્ેતાં અનેક વેળા 
આપણુને એમ લાગવા માંડેછે કે, શ્રતિ સ'ખ્યા પ્રમાણે મૂળાના સાત સ્વરે 
કાયમ કરતાં, આપણા ગ્રથકારે।ની કાંઇ ભૂલ તો થઇ ન હશે? આપણે જાણીએ 
છિયે કે, ભરત, હનુમાન વિગેરે આદિ શાસ્ત્રકારેના ગ્રથે તો ષથમથીજ લાપ 
પામ્યા હતા. સધ્ય કાળના ગ્રથકારેની માહિતી કેવળ પર'પરાથી ચાલતી આવેલી 
સાંભળેલી હકીકત પરથીજ હશે. ગ્રામમાં આવનારી સપેસ્વરે।ની શ્રુતિ વિષે, 
તેઆ આમ સાંભળતાં આવ્યા હશે. 


“ ગતુશ્રતુશ્વતુસવ વરઝમષ્યમપંસમા: । 
ફક ૪ ફૂ ક્ન્જ 22 
છેકે સિવાય ગારો શિસ્ત રવમધેવતો | 
ભાવાર્થ.--પડજ મધ્યમ અને પ'ચમ ચાર ચાર શ્રતિવાળા છે. નિષાદ અને 
ગાંધાર ખે શ્રુતિવાળા તથા રિષભ અને ધેવત ત્રણુ ત્રણુ શ્રુતિના છે. 


આ ગ્ર'થકારો પૈકી એકાદે પોતાના મનનીજ કલ્પનાથી આ રાગરચના તેયાર 
કરી હશે. ત્યાર પછીના ગ્ર'થકારોએ સણાત્નો ચેન અલ: ત ૫૧૨: એ ન્યાયે 
પોતાના ગ્રચેો લખ્યા હશે. આ પ્રમાણે પહેલા ગ્રંથકારતી ભૂલ કાયમ થઇ હશે. 
તેમ ન હોય તો પ્રયોક સ્વર્‌ પોતાની છેવટની શ્રુતિપર બોલેછે એ વિધાન 
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સુસ'ગત દેખાતું નથી. સામનો પહેલા સ્વર સા તા પહેલી શ્રુતિપરજ માને 
મ્ખધંધિક સુસ ગત દેખાશે. 2 ઝર ઝ્ ઝર 


આ પરથી એમજ ઠરે છે કે, આપણા ગ્રેથકાંગ] પુરાખ શાસ્ત્રદારેનું રહ્યા 
સસમજ્યાજ નથી. પ્રાચીન ગ્રથકારોાએ ભૂલ કરી એમ કહેવું તે મહા પાપ કરવા 
જતું છે તે અમે ન્નણીએ જિએઅ. આપણ તેમ ન કહેતા અમજ ઇ૬ટીશુ ક, 
તે પાચીન ગ્રામ રચના પ્રાચીન સગીતને સુયુક્ત હશે, પરતુ હમખાંના આપખા 
સગીત માટે ત તેવા નથી. આમ કહ્યા શિવાય છુટકોાજ નથી. શ્રથકાર ડહેછે 
%, ગાંધારમ્રામ દેવલાકમાં ગયે! છે; આપણે પણ્‌ તેનુંજ અનુકરણ કરી અમ કહીશું 
ક જે અથે ગ્ર'થકારે વર્ણવેલા પડૂજ અને મધ્યમ ગ્રામની સ્વરરચના પ્રચારમાં 
નથી, તે અર્થે તે ગ્રામ પણુ હવે પરલાકવાસીજ થયેછે. 


વિકૃતસ્વર -સસ્કૃત ત્રથકારે। સાત શુદ્ધસ્વરો અને બાર વિકૃત સ્વરે! માનતા હતા. 
-્યાપણ હાલ જેને વિષ્ૃત કહીઅ છિયે, તેજ તેમના હતા એવું માત્ર સમજશે। 
નહો. પડ્જ શ્રામના સખ્ય સાત સ્વરે।નેજ તેઆ શૃહ્દ સ્વરો કહેતા. અજ સ્વરે 
એક અથવા બે શ્રૃતિ ઉચા નીચા થતાં, તેઆ વિકૃત સના પામતા હતા. પ્રાચીન 
ગ્રથકારો એકદર બાર વિકૃત સ્વરે માનતા હતા, પરતુ તે સઘળા એકજ ગ્રા- 
મમાં વપરાતા હતા, એમ સમજવું નહો. ષડ્જ ગ્રામમાં ત્રણુ સ્વતત્ર વિકૃત 
સ્વરો હતા, અને તેમજ મધ્યમ ગ્રામમાં પાંચ સ્વત'ત્ર વિકૃત હતા. બાક! રહેલ! 
ચાર સ્વરે। બને ગ્રામોમાં સાધારણુ હતા. પ્રાચીન મતે મુખ્ય સાત સ્વરે।ની 
નિયત અવસ્થામાં ભદ થયાથી તેવી વિકૃતિ થતી હતી. સા ગ મનિ એં 
સ્વરે બે પ્રકારે વિકૃત થતાં. રિ, ધ અમને અક એક વિકૃતિજ હતી. વિકૃતિ 
ખ્‌ તરાહથી થતી હતી. પહેલી નિયત સ્થાન પરથી સ્વર ચ્યુત થયાથી અને 
બીજી પાડાશનેો સ્વર વિકૃત થયાથી. કાશિક નિ, ચ્યુત સા અને વિકૃત રિ એ 
ઘડજ ગ્રામના ત્રણુ વિકૃત સ્તર; સાધારણુ ગ, ચ્યુત મ, ચ્યુત પ, અને વિકૃત ધ 
એ મધ્યમ મ્રામના વિકૃત સ્વર, અચ્યુત સા, અતર ગ, અગ્યુત મ, કાકલિ 
નિ, વિગેરેને બ'ને શ્રામોમાં સાધારણુ માનતા હતા. મ તર ક્ત” 


મને લાગેછે કે, આ વિકૃત સ્વરે!ની ભાંજગડમાં તમારે જવાની બીલકુલ જરૃર 
નથી. આગળ જતાં ગ્રથકારેોએ પડૂજ અને પ'ચમ સ્વરો અચલ માન્યા, અને બા- 
ઝીના પાંચનેજ માત્ર વિકૃતત્વ માન્યું એ મે' કહ્યુજછે. એક ઠેકાણે આમ કહ્યું છે, 
“પર્જ્તાડત્રઝઃ વંતઞ્ત સ્વિમત્રઝસિ સ્વરઃ | 
રાખા સપ્યમસ્ાચ સિષાયો બેવલસ્રઈઃ ॥” લંચીતલાસાવ્‌રે | 
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ભાવાર્થ.--પરેજ અને પ'ચમ અચલ સ્વરે! છે. બાઈના રિષભ, ગાંધાર, 
મધ્યમ, ધેવત, અને નિષાદ સ્વરો ચલછે. ( અટલે તેઆ વિકૃત થઇ! શકે છે. ) 

આધુનિક સંગીતમાં પણ આવેોજ પ્રકારછે અ તમે ન્નણેજ્છેો. જ્યારે 
ગ્ખઆાપણે ગ્રથ જેઇશું. ત્યારે તેમાંના વિકૃતો વિશે પણુ જરર વિચાર કરશું. હવે 
મૂર્ઈના વિષે મીન બનરજ શુ કહેછે તે કહછું. 

“ સ્વરમ્રામમાંના, પ્રત્યેક સ્વર પરથી પ્રારંભ ડરી, તેના આઠંમાં સ્વર પર્યત 
ગ્મારેહણ કરી ત્યાંથી પુન અવરે!હણુ કરવુ", તે કૃત્યને શાસ્તકાર મના કહેતા 
હતા. જેમકે, “ જતાત્સ્વસળાં લત્તાનામાસેઇણક્માવરોરળમ્‌” ॥ સત્તાજર 1 
“ ચારઇળાવસઇળે ત્ર્સળલ્વસ્લતવમ્‌ | સૂજતાશન્સ્વારુયં [છે વેજ્ઞચ લક્િ- 
ત્ણળે. ॥” સલમઃ॥ “સારે ગ મ પધનિ” અ એક મૃહ્ના થશે. “રિગમપધ 
નિ સાં” અ ખીજ એક થશે. પ્રત્યેક ગ્રામમાં સાત સાત મૃહના માનતા હતા. ગામ 
ત્રણુ હતા, માટે મૃછના એકવીસ માનતા. આ પ્રદારેને મૃછના શા માટે કહેતા, 
એ ગ'થકારે સારી રીતે સમન્નગ્યુ નથી. ગ્રથકારે મૃષઠનાને સુદર નામા પણ્‌ ૬૬ 
રાખ્યાંછે. ષડજ ગ્રામની મૃઠના “ સા” થી શર્‌ થાયછે, અને મધ્યમ ગ્રાભની 
“ મ” થી શરૂ થાયછે. સાન્ઞધર પ્તિ એક મતભદ કલે છે, તે વિચાર કરવા 
જવેોછે. તે કહે છે કે, કોધ પંડિતના મતે “ સા ” સ્વર પર “ રિ” સ્વર સ્થાપન 
કરી મૃળ સ્વરાંતરાએજ “રે ગ મ પધ નિ” એવા સ્વરે! માં આરે ડર્યાથી, 
અભિરદ્ટતા નામની ખીજી મૃઈના થશે. “સા?' પર “ગ” માની (“સા”ની 
જગ્યાએ “ગ” ઉચ્ચારી ) આરેહ ક્યાથી અશ્વક્રાંતા નામની બજ મૂઈના થશે. 
આ ગમૃ્નાનોા અર્થ ખરૅખરજ યુકિત સંગત છે, મૂઈનામાંથી નિરનિરાળા રાગો 
જતપન્ન થાયછે, એમ ગ્રથકાર માનતા હતા. મૂઠનાનાો આવે અર્થ ડરીએ તોજ 
કાંધ્ન્ક સમાધાનકારક ખુલાસા થયા જેવું છે. ટુંડમાં એમ કહીશું કે, આપણા આધુ- 
નિક સંગીતમાં જેને આપણે થાટ કહીએ 1હ્યે, તેનેજ પ્રાચીન ગ્રથમાં મૂર્ના 
કહેતા હતા. મૂછના ડહેવાથી સ્વરેોને ઉચા નીચા કરવાની ખટપટ રહેતી નથી. 

ગ્રીસ દેશના પ્રાચીન સંગીતમાં આબેહુબ આવેજ પ્રટાર ૬ૃષ્ટિએ પડેછે, 
અ 'વિચાર કરવા જેવુ' છે જેમકે.-- 

૧ ઉત્તરમદ્રા (પહેલી મૃછના )...સારેગમપધનિ ( 1011ઘ30 ) 

ર્‌ અભિરૂદ્રતા (ર જ ).....-.*.રિગમપધનિસા ( ૪8૦79૫ ) 

૩ અશ્ચક્રાંતા (૩ જ )...... *્ન્ગેમપધનિ સા રે( િડાંદપ » 

૪ સત્સરીકૃતા (૪ થી )....*મપધનિસારેગ ( 1.901ત13 ) 

પ શુહ્ષડ્નન (પ મી)...*.ન્્ન્પધનિસારેગમ (ર )ઝ0વૉત્ર7 ) 

૬ ઉત્તરાયતા (૬ ઠી ).*૦૦.૦૦૦૦નિસારે ગમપ ( 01/13 ) 
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પ્રામાોના યોગે મૂળ સ્વર્રાતરેો કાયમ કરી રાખેલા હોવાથી, ફક્ત મૃઈના 
બદલાયાથી થાટ પણુ આપોાઆપજ ખદલાતો. આપણુ સંગીતમાં કેશ! થાટો એવા 
હોય છે કે, તે ફેડત શુદ્ધ મૃઈનાના બદલાયાથીજ આપણુને મળતા નથી, પણુ 
ત્યાં વિકૃત સ્વરો પરથી મર્છના ચર્‌ કરવી પડેછે. 


મિત્રા, હવે આપણે આ વિષયાંતરમાં બહુ લાંબા ધસડાયા, માટે હવે તેને 
મુષ્ટી દઇએ તો ટીક. પ્રાચીન કાળે મર્છનાના યોગે રાગાના ચાટ કહેવાતા હતા 
એવુ' મી. ખેનરજનુ” મતછે, એ તમારા ધ્યાનમાં આવ્યું હશેજ. સગીત દર્પસનુ 
હવે ભાષાંતર થયુંછે, તેમાંથી પણુ આ વિષય પર તમારે એકવાર જરૂર વાંચી જવું. 


પ્રલ--સ'ગીતસારમાં આ વિષય સબધી શુ કહ્યું છે, તે કહેવું હજ રહ્યુંછે. 
તેમાં પણુ જે આમજ લખબાણુ તથા સમજવામાં ધણું ઝુર્ઠલ હોય, તો 
રહેવા છે. 


ઉ૦--નહીં, નહીં, તે ગ્રથકારે પાંચ દસ લીટીમાંજ આ ભાગ પતાવ્યોછે. 
તે આમ કહેછે. “મર્ના અને તાન એમને આશ્રયરૂપ જે સ્વરસમૂહ તેતુજ 
નામ શાસ્ત્રમાં ગામછેઃ ગ્રામ ત્રણુ માન્યાછે, ૧ ષડજગ્રામ, ૨ મધ્યમત્રામ, ૩ 
ગાંધારમામ. શાસ્્રકાર લખેછે કે, પ-ચમ સ્વર પોતાની નિયત ચોથી શ્રુતિપર હોય, 
અને પૈવત ત્રણુ શ્રુતિના હોય એટલે ષડજ ગ્રામ થયો. પમ પોતાની ઉપાંત્ય 
(ત્રીજી ) શ્રુતિપર હોય, અને ( તેણુ કરી ) ધૈવત ચતુઃત્રુતિક હોય તો તે સધ્યમ- 
ગ્રામ થાયછે. દિશ્રુતિક ગાંધાર, ન્યારે રિષભ અને મધ્યમ સ્વરેોની એક એક 
શ્રતિ લે, તયા તેજ પ્રમાણે નિષાદ, ધૈવત અને ષડૂજ સ્વરની એક એક કાંતિ લે, 
ત્યારે ગાંધાર ત્રામ થાય છે. આ ત્રણે ત્રામા પૈકી ષડૂજ અને મધ્યમ એ ખેજ 
આ લોકમાં પ્રચલિત્‌ છે, અને ગાંધાર મ્રાંમ દેવલોકમાં વ્યવહર્તું છે. કોઈ એવા 
પ્રશ્ન કરેછે કે, સા, મ, ગ એ ત્રણુ સ્વરે! શિવાય ખીન્ન સ્વરેને ત્રામત્વ કાં ન 
માનવું? તેનો ઉત્તર આવો છે. ષડૂજ એ આદિ સ્વર છે, તથા મ અને પ એ 
ખે તેના સ'વાદી હોવાથી તેનુ ગ્રામત્વ વોગ્યજ છે. આડવ, ષાડવ, મૂછના 
(શુહ્ધતાના ) કહેતાં, મ્'થમાં કયાંય પણુ મધ્યમનાો લેપ કલે! નથી, માટે 
મધ્યમનું ત્રામત્ત પણુ યોગ્યજ થશે. પષડૂજ અને મધ્યમ સ્વરો દેવકુલના છે, 
તેમજ ગાંધાર પણુ છે, તેથી ગાંધારને ગ્રામત્વ દેવામાં આવે છે. કોઇ કોઇ 
ષડ્જ મ્રામને પ્રધાન માને છે, અને મધ્યમ ત્રામને ગણુ માને છે. અમને લાગે 
છે કે, તેજ બરાબરછે. કારણુ ષડ્જને ખીન્ન સ્વરેના જનકજ ડજ્મા છે. આપણે 
ગ્રચાર્માં બીશ્ન સ્વરોને ષડ્જની દછિએજ નામો ખાપીએ છિયે, ષડજ્જ ન હોય 

૨૪ 
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તો, રિષભ ગાંધાર કયાંથી? આ સર્વ વાતો પરથી ધડજનુ' પ્રાધાન્ય વાજ્બીજ 
છે. સધ્યમને ષડ્જત્વ દેવાથી એકજ સ્વર વિકૃત લેવો પડેછે, ( તે તીત્ર મ છે 
માટે મધ્યમ એ ગૉણુ ગ્રામ માન્યોછે.” 


ગ્યા ત્રથકારના પ્રાચીન શાસ્્ર પરના વિચાર બહુ ઉચ્ચ પ્રતિના દેખાતાં નથી. 
સૂર્ના વિષે તે શુ' લખેછે, તે જુઓ, “ગ્રાચીન પડિતોના મતે શ્ાજ્રાકત 
સપ સ્વરોનુ' આરે।હણુ તથા અવરે[હણુ કર્યાથી, મૂ્ના થાય છે. પરતુ આધુ- 
નિક પડિત તે પ્રાચીન મત સ્વીકારતા નથી. એક સ્વર પરથી ધર્ષણે ખીન્ને સ્વર 
જે ક્રિયાએ દેખાડવામાં આવે છે, તેનેજ તેઓ મૂર્ઈના કહે છે. અમે આધુનિક 
મતને અતુસરી લખતા હોવાથી, એજ મત સ્વીકારશુ”” 

અસ્તુ. વેલાવલી રાગ વિષેનું સગીતદર્ષણુકારનું મત મેં તમને કહ્યુંજ છે. 
આ દર્પસુકાર્‌ વિષે કદાચિત્‌ આગળ ચાલતાં હજ પણુ ખોલવું પડશે, પણુ તે 
વિષે યોગ્ય પ્રસગે જેઈ લઇરઈ. રાગ વિખોાધમાં બિલાવલી શુદ્ધસ્વરે।ના થાટમાં 
કહી છે. આ વાત મહત્વની છે એમ તમને આગળ જણારેો. સોમનાથે પ્રત્યક્ષ 
રાગની વ્યાખ્યા આવી કહી છે. 


“ પા તંતાળર: ખારર્ડપાવિ વેછાવખી ગ્યુછે ” 
ભાવાથ”*---વેલાવલી સ'પૂર્ણ્‌ અને આડવ એમ બે પષકારની છે. આડવમાં 
રિ, પ વજિત છે. તે પ્રાતર્ગેય છે અને ધૈવત અશ ગ્રહ ન્યાસ છે. 


અહિં વેલાવલીના ખે પ્રકાર કલ્યા છે, સ'પૂર્ણુ વેલાવલી અને ઓડવ વેલાવલી. 
વલાવલીને પ્રાતર્ગેય કહી છે, અને તેમાં ધૈવતનું વાદિત્વ સ્વીકાયું" છે, તે દીકજ 
છે. ઓઆડવ પ્રકારમાં રિષભ અને પંચમ સ્વરે! વર્જનીય છે. આવા પ્રકારના 
ઉદાહરણ પાઠળ મેં તમને ગાઈ દેખાડયાં હતાં. રાગખોધ ગ'થની બિલાવલીના 
લક્ષણુ આપણા પ્રચારતી બિલાવલીને ઘણે પ્રમાણે સમર્થન થશે એમ ફહી 
રાકાય. ચતુર્દડિપ્રકારિકા ત્ર"થમાં વ્યકટમખી પંડિત આમ ડહે છે. 


“હસ ખાસ્યર અખા ગચેજાજેણુ ગીચસે । 
2? હાવો તુ માષાંમે આતા આ ચાચમેડ 1” 
ભાવાથે.--વેલાવલી રાગિણી સપણ છે અને તે સર્વ કાળે ગાઈ શકાય છે. 
તે ભ્રાષાંગરાગ છે અને શ્રીરાગ સેલમાંથી નીકળે છે. 


શ્રીરાગમેલ એટલે આપણો કાષ્ટી થાટ સમજવો છે, માટે આ લક્ષષ્યુ આપણા 
બિલાવલ ર્‌ાગનું સમથન કરનાર નથી. કઇ કહેશે કે, બિલાવલી અને વેલાવલી 
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નિરાળા માનવા. પણુ તે બરે।બર કહેવારો નહીં. રાગવિબાધ અને દર્પણુ મંચમાં 
વેલાવલીનો થાટ સ્પષ્ટ શ'કરાભરણુ કલે] છે. 
“જુજ સ્યુઃ લમપાઃ પંત્ત્રુસિ સ્વિસસેવતો । 
શાપ્ારળાય્યચાંખાર: યાજલ્યાર્યતિવાટ્ય: । 
ઘ્લેઃ સસ “ગરર્સુસડો વેઝાવર્યા ભ સેઝ: । 
ે 8 કફ ૧૫ ક જૂ 
થાયા તુ માષાન પૂળચં છિ “ઝના | 
ઘન્યા અકાખઇદાપાલર્યેવા લગીસવ વેરે? ॥” સારાસૃતો 1 
ભાવાર્થ.--વેલાવલી મેલમાં સા, મ, પ૫ રશુહ્દ છે. પ-ચશ્રુતિક રિષભ, સાધા- 
રણુ ગાંધાર અને કાકલી નિષાદ સ્વરે! છે. વેલાવલી ભાષાંગરાગ છે અને તે 
સ'પૃણું હોઇ સ્વરમેલમાંથી ( એટલે વેલાવલ મેલમાંથી ) નીકળે છે. તેમાં પ-ચમ 
અશ ગ્રહ ન્યાસ છે. તે પ્રાતગેય છે. કોઈ કોઈ અવરેહમાં રિ પ વર્જ કરે છે. 
આ વર્ણનમાં ગાંધાર ક્રેમલ હોવાથી, આ પ્રેકાર આપણે નથી, એ 
સમળ્નરોજ. 
“પૂળો વેસ્ઠા- જીરો ધન્યાસય ચ પસ્ઇ: । 
ઘિદ્દિવામ્યાંન્યૂનઃ સ્ચા્થરો  પ્રમાલઝઃ ॥” સ્વરસેસત- તા નેખી 1 
ભાવાથ .--વેલાવલી રાગ સ'પર્ણુ છે. તેમાં ધૈવત અ'શ ગ્રહ ન્યાસ છે. તે 
પાતગેય છે. “કોઇ કોઇ અવરેહમાં રિ ૫ વર્જ કરે છે. 


આ ગ્રથકારે પણુ વેલાવલી રાગ કાષ્ટીથાટમાંજ નાખ્યે। છે. 


“યેજાયર્યાં શની લીગ “છના ચાસિય્જ્લા | 
બાલે સનિદીનાયા મરા: વર્‌ઝો વુષેઃ સ્ણુતલઃ । 
અવત . મવ્ઝાયાં જાએ. 1બાર્ણૂઈના ॥ ' લંમીસપારિઓ ૦ 1 
ભાવાથ. --વેલાવલીમાં ગ, નિ તીવ છે, અભિરૂદ્રતા મૂર્કના છે. પ'ડિતો 
વાદી સ્વર ષડૂજ માનેછે. આરેોહમાં મ, નિ સ્વરે વર્જ છે. ક્વચિત્‌ અવરેહમાં 
ગ વર્જ થાય છે. અને ગાંધાર મૂર્છના મનાય છે. 


આ અહેોખલ પ'ડિતતું વર્ણુન ઠીક છે. તે પ'ડિતને પ્રાચીન ગ્ર“થની મર્છના 
જણાયેલી હતી કે નહીં, એ પ્રશ્ન નીરોળા છે. પારિન્નતના સ્વરાધાય નેઇએ તો 
તેમાં “સાસેદ્ગ્વાવસેણ્ક સ્વચરાઅ' ઝાચતે ચરા સાં સૂઈનાં તરા યોવે 
આ. કોમાઅચયુષાઃ॥” એ મૂઈનાની વ્યાખ્યા છે. અહોબલે મૂર્નાનાં સધળાં 
નામા રત્નાફરનાજ સ્વીકાર્યા છે, રાગવર્ણુનમાં માત્ર તે તેણે એવાં ધુસાડી દીધાં 
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છે ક, વાચકને એમજ લાગવા માંડેછે ક, મ'થકારને તેનુ' ખરં રહસ્ય જષાયું 
હેરી નહીં. પ્રાચીન ગ્રય વાક્યો કેમે કરી કોઇ પણુ ઠેકાણે અમસ્તાજ દાખલ 
કેરી દેવાની રૂઢિ આપણી તરક પુષ્કળ ડેંકાણે જણાય છે. તેવા વાકયોની ખરૂં 
બેતાં તો કાંઈજ જરર હોતી નથી. “અભિરૂદ્રતા” એ રિષભની મૃછના હતી એમ 
અહેબલ ન્નણુતો હતો “ -વસાવ્શ્મર-. સા શસસ્યાચ્યાસર થા એ 
તેનીજ વ્યાખ્યા છે. આ વ્યાખ્યા ઉપલા રાગ વર્ણુનને કેમ લગાડવી, તે અહેોબલ 
બિલકુલ કહેતો નથી. તે કહે છે ક, મારા રાગ કહતુમન્મત પ્રમાણું છેન 
“જ ખાન જપે લેવાં સંમત્યાસ ઇ- મત: ( શ્લોક ૩૩૩ ) દર્પધુકારના 
રાગ પણુ હનુમન્મતનાજ છે. આ બ-ને ગ્રયના વર્ણુનો જુરસદે એકમેકથી મેળવી 
નેજે. રાગચદ્રોદ્યકારે બઓલાવલી કેદાર મેલમાં નાખી છે. જેમકે, 
“સુર ાથેથો વ ઝવાસપ્યમી ચ | શર લમો વંચમવે વિશજઃ ॥ 
-૩ઝા ભ ચટ્‌ા મયોસિ | સછા તુ જેટારજસેજ ઝર: 1 
જા 1૫નમારાચળયોરજાય્ચો | વેહાયણછી શથ₹- ષખાચ્ચઃ | ૬. 1 
પાંરાન્ન તલા (૧૫ -1ર્ઝેયા ઘા | વેજાયણી ગાત કાવમીણા॥ ” 
ભાવાથ .--કેદાર સેલમાં સ, મ, પ, શુદ્ધ છે, ષડ્જ અને મધ્યમ લધુ છે. 
(એટલે ક્રમેથી તીત્ર ની અને તીવ્ર ગ નનણુવા. ) આ મેલમાંથી કેદાર, નારાયણુ 
ગોડ, વેલાવલી, શ'કરાભરણુ વિગેરે રાગો ઉત્પન્ન થાયછે. વેલાવલીને સ'પૂર્ણુ 
અયવા રિ પ વજિત માને છે. એમાં ધૈવત અશ ગ્રહ ન્યાસ છે. અને પ્રાતઃકાલે 
સુખકર ચાય છે. 

આ મત રાગ વિખોધથી સાર્‌' મળરો. તે આપણુને ઉપયોગી ચરે. “ સગીત 
ગ્યનૂપાંકુશ ” ગ્રંથમાં ભાવભટ્ટે વેલાવલીનું વ્ણુન અહેખલનાજ શખ્દોએ કરેલું 
હોવાથી તે અહિઆં આપતો નથી. આ લભાવભટ્ટના ધૈર્યની ક્યાંક કયાંક તો 
છેદજ છે. અનૂપ સગીતરત્નાકર નામે જે ગ્રય તેણે લખ્યા છે, તેમાં તેણે સાર્્ન- 
દવના સેકડો શ્લોકો તેનાજ શખ્રોએ ઉતારી લપ સાર્મ્દેવનું' જ્યાં નામ હવું ત્યાંથી 
તે કહાડી નાખી પોતાનુજ લગાડી દીધું છે. 

“વપરમ- ચ સોમે પે સન જમસીપાલેઃ | 

મ ૧તૉય છોછુટોસ્દટરા «જા 11 
સર્ટ્ર્પામિનવન લે અ મસ્જાર્ેપર: ૧૨: । 
બ- અ થઇવઃ પૂર્ષે ચે લચીતાવરા: 1:11 
અમાષવ ખમગચેન સપા મલપચાનિષિન્‌ | 
સિર્સચ્યા- પાસણાડય આગ _ 1રમસું ચ્ચપા લ્‌ ॥!'” 


શ્ત્૯ 


ભાવાર્થ.--આપષા દરમાં પાચીન કાળમાં પરમદીં સોમેશ્વરાન્ન, લેલ્લટ, 
હટ, ભ્રહ્ર અભિનવ, ચુત્પ, જીતિંધર, વિગેરે મોટામોટા જે સગીત પડિતો ચળ 
ગયા તેમના મતપયોનિધીનુ' પોતાના અગાધ ત્તાનથી ઉત્તમ મથન કરી, અનૂપ- 
સિહ આ સારેોદ્ધાર કયો છે. 


સ'ગીત રત્નાકર હવે છપાયેલો હેોવાયી આ પ્રકાર મુર્ખાઇ બભરેલેજ દેખાશે. 
પણુ તે ભ્રવિષ્યમાં કે દિવસે ૭પારે, એમ પણુ તેને લાગ્યું ન હશે? હરે. 
પાતાના શયમાં ખીન્ન કેટલાએક શોના ઉતારાઓ તેણે લીધા છે, તે ઠીકજ થયું 
છે. “અનૂપ સગીત વિલાસ” ગ્રયમાં રાગમજરીનુ' મત કહ્યું છે, તે આવું છે. 

“અથા 1૫ (નાથા માસથછાવછીરસ (7 આમાં ચાટ પેદારનેો છે, 
તે ખરેખર છે. 

ભાવાથ. --વેલાવલી સ'પૂર્ણુ અથવા રિ પ હીન માનેલીછે. તે પ્રાતઃકાલમાં 
પછ્દાયક યાયછે. તેમાં ધેવત અશ ગ્રહ ન્યાસ છે. 


નૃત્યનિર્ણુયમાં અમ કહ્યું છે. 
“પાખંલાશાડારવા ૬ બપ્પર્જ : તા અત *ાદલ 1ચા |” 
ભાવાથ*.--વેલાવલીમાં ધૈવત અશ ગોઠ ન્યાસ છે. તે સ'પૂર્ણ અને રિ પ 
હીન ખે પ્રકારની છે. તેને સરપરદાસુતા તથા ઝુડાધ્સઠાયા પણુ માનેલી છે. 
( સરપરદા તથા કુડાઈ રાગે પ્રસિદ્ધ છે ) 
પાછળ હું અલૈયા બિલાવલ વિષે ખોલ્યો હતો, તેની તમને યાદજ હશે. આ 
નામ સસ્કૃત ગ્રથોામાં ન હશે, એમ પ્રયમ આપથુને લાગે એ પણુ તે 
સગીતતરગિણી નામના ગ્રેયમાં સ્પટ્ટ છે. તેમાં બિલાવલ તથા અલેયા બિલાવલ 
એમ ખે નિરનિરાળા રાગે કલ્યાં છે. 
“*સયાચસ્ય શરખામે સેઘોમ -1૬ થય અ | 
મી £ારમનમાટા શ રામો જાયી સપા ॥ 
અહ 1ચા લપાજણેચા શુરૌસુદુસ્સએેથ ચ ”' 
ભાવાથ*.--મેધરાગના થાટમાંથી મેધમલાર, ગૌડસાર'ગ, નાટ, વેલાવલી, 
અલહિયા, શુદ્ધસુહુ વિગેરે રાગા નીકળે છે. 
મેધ સસ્થાન એટલે આપણા પ્રચારના રદ્દ યાટજ છે, એ તમે નનણેોજ 


છે।. મને લાગે છે કે, હવે અધિક ગથ મતોની જરર નથી, કારણુ તેનો 
તમને ગ્રત્યક્ષ ઉપયોગ ચનાર નથી. 
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%૦---મને બિલાવલનુ સ્વરૂષ કહે. 

ઉત૦--હા, હવે તેમજ કરૂં છું. 

સા,રે સા,ગ મરે સા,નિધનિધપ, પધ, સા, સારે ગમ, ગ, મ રૅ સા, 
પપ પ,ધસમગ,મરે,સા। 

ગમરે,ગપ,ધધગમ,રેસા,ધપમગ,મરે,ગમપ, ગમ,રેસા। 

સારેગમ,રૅગમ,પમગમરે,ધધપ,નિધપ,ધમગ,રેૅગમપ,મ 
ગ, મર,સા। 

નિનિષધષપ,ધપ,નિધપ,ધભમ,ગપ,ધતિધપ, ધમ, ગ,મ ર, ગ પ, 
સગ,મરેસા। 

સાસાગમ,રગપધ,મપ,નિધ,ધપ,ગમપ,મગમરે,ગમપ,ગ 
મ,રેરે,સા। 

સા, ગ મ,રૅગમ,પ,ધધ, નિધ, સાં, નિધ, નિ ધ પ, ધધ, મ ગ, મ રે, ગ 
પ,ધનિધ,પ,ધસમગ,મરે,ગપ,ગમરેરેસા। 

સારેગમ,રેરેસા,સારેસા,ગમરેરેસા,ધનિધપ, પધ, નિસાં સાં, 
ધધપધસપ. નિધસાં, સાં, નિધપ, પધનિધપસગ,ગમરૅ,ગમપ, 
ગમરૅ,સારે,સા। 

પપધનિધ,નિ સાં,ધ નિ સાં, સાં, સાં રે ગ મ, ર૨ સાં, સાં ર સાં, ધ 
ધ,ધનિધપ,ધમપ, રે સાં,ધનિધપ, મગસરે,રૅગમપ,ગસમગ, મરે, 
રસા। 

સાંનિધપ,મગરે,ગપ,ધનિધપ,ધધપ,ધમપ,ધનિધસાં, રે ગ' 
સર સાં; સાં રે સાં, નિ ધ પ, મ ગમ રે, પ મગગ, મરે, સા । 

પષ૦--આ રાગ અમારા ધ્યાનમાં આવ્યો; હવે બીજે લ્યે. 

ઉ૭--સને લાગે છે કે હવે આપણે દેવગિરી લઇએ. “'દેવગિરી” એ દોાલ- 
તાખાદનુ' પ્રાચીન નામ હતું, એમ કહેવાય છે. સથમાં “દેવગિરી-બિલાવલ” 
એવું સયુક્ત નામ હોતું નથી. ત્યાં ફ્કત દેવગિરી એટલુંજ જણાય છે. દેવગિરીમાં 
બધા શુદ્ધ સ્લરોજ લાગનાર છે, એ નિરાળું કહેવાની જરૂર નથી. કેટલાક ગ્રથે- 
માં દેવગિરીને કલ્યાણી થાટમાં માન્યો છે, એટલે તેમાં મધ્યમ તીત્ર માન્યો! છે. 
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કદી કદી તે પ્રકારના પષુ ગીતો ગાતાં ગાયકો મે' નમાં છે. આ મત સગીત 
પારિ”્નતનુ' છે. પરતુ પ્રચારમાં શકરાભરષું ચાટમાં આપણા સાંભળવામાં દેવ- 
ગિરીનુ' ગાયન આવે છે, એ ડખુલ કરવું જેધણએ. મને લાગેછે કે, તમને બને 
પ્રકાર આવડતા હાય તો ઠીક. તીત્ર મધ્યમને। પ્રકાર પણા ખોટો દેખાતે। નથી, 
તે થાટના દેવગિરીને યમનથી નિરાળા કરવો સહેલો છે, કારણુ દેવગિરીમાં અ- 
વરોહમાં ધ, ગ સ્વરે વર્જ કરવાનું કહ્યું છે. તમે યમન થાટમાં જે રાગ શિખ્યા 
તેમાં તમને આવો રાગ દેખાયો નહેતેો, ખરૂના? માલશ્રીમાં રિ, ધ, હિદોલમાં 
રિ, પ, ભૂપાલીમાં મ, ની, એમ વર્જા થતા ગયા, પરતુ ત્યાં અવરોહમાં ધ, ગ 
વજિત રાગ એક પણુ નહોતો. આવા દેવગિરીમાં ષડજ સ્વર વાદી થાય છે. પ્રચા- 
રમાં દેવગિરીનું' સ્વરૂપ કલ્યાણુના સ્વરૂપથી એટલું તો મેળવાય છે કે, તે બને 
રાગોને અસ્તાઈના ભાગમાં જૂદા કરવા કદિ કદિ મુસ્કેલ પડે છે. “સા, નિ ધ, 
નિ ધ, સા રં ગ, ગ રૈ ગ, રે, સા” એ સ્વરસમુદાય દેવાગિરીમાં સાવકાશ ગાઇએ તો, 
ઘણુ! સુદર દેખાય છે, પરતુ તે શ્રાતાઓમાં કલ્યાણુનો કેટલેક ભાસ ઉત્પન્ન કરે છે. 
માટરે ગાયક આગળ શુદ્ધ મધ્યમ સ્પષ્ટ લગાડી દેખાડે છે, જેમકે. “ગ, મ ગ, 
૨, સા” આ કૃત્ય તમે ધ્યાનમાં રાખજે. બિલાવલના સધળા ગ્રેકારમાં, કલ્યાણુની 
ઘણા પાસે આવનારે। રાગ આજજછે, એવે! બહુમત છે. ન્યાં કલ્યાણુનેો તીવ્ર મ 
ન હોઇ ખબહુતેક કલ્યાણુ જેવું સ્વરૂપ દેખાતું હોય, ત્યાં તમારે આ દેવગિરી રાગ 
શોધવા માંડવો. આરેહમાં મધ્યમનોા ગ્રયોગ ખહુ થોડો દદ્િએ પડશે. 
મધ્યમ લેવાથી બિહાગમાં તણાઈ જવાનો ભય રહે છે. બિહાગમાં આરેહમાં 
રિષભ લેતા ન હોવાથી તે રાગ નિરાળાજ રહેશે, એ વિષય હું તમને આગળ 
જતાં કહેનારજ ષ૭ું. બિલાવલમાં આરોહ કરતાં મધ્યમ આમ ઢાળે છે. 


“સા, નિ ધ, સા, રે ગ, ગ, મ ગ, પ, ધ પ, મ ગ, મરે, સા, સારે મ મગ,રૅ 
સા, ગપ ધધ પ, ગમગ,રૅ સા.” “ગપધનિ,ધ, સાં” એ ભાગ આવે કે, 
બિલાવલ સ્પષ્ટ થયો, એમ સમજવું. પછી મેં તમને અહોબલનુ' મત કહ્યું, 
તેમાં અવરે।[હુમાં ધ, ગ વર્જ કરવાનું કહ્યું હતું, તે યાદ હરોજ,. કેટલાક ગાયકો 
તે નિયમ શકરાભરણુ થાટના પોતાના દેવગિરીને પણુ લગાડે છે. જેમકે, “પ 
ષધનિ, પ, ગ, મરે, સા, નિધ, સા, રૅ ગ મ રૅ, સા” દેવગિરીને સવારના 
પહેલા ગ્રહરનો રાગ માનેલો હોવાથી તે ઉત્તરાંગ વાદીજ રહેશે. તેની શોભા અવ- 
સદહ્માં વિશેષ દષ્ટિએ પડશે. આ આપણા નિયમજ છે, માટે તેમ હોવામાં 
નવાઇ નથી. લદ્યસ'ગીતકારે આ રાગતનું વર્ણુન કરતાં બરાબર કહ્યું છે કે, 
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“સાચ અ રાશેયેચા થયા રમા વારસા: | 
પન જૂ #- ૨% _ __._ 9% કતા 9% 
ભચેવાયજવા ખ લે નબચ!: ઞ 1 તલા: || 

ભાવાર્થ.--જે પ્રમાણે રાત્રિમાં ગવાતા રાગાની ખુખી આરેહમાં બહુધા 
મ્ખધિક વ્યકત થાયછે, તેજ પ્રમાણે દિવસના ગવાતા રાગોાની ખુખી અવરેહુમાં 
વ્યક્ત થાય છે, એમ માને છે. 

બિલાવલના ધણાખરા પ્રકારોમાં, અવરેહુમાં ધૈવત સાથે જેડેલે! કોમલ 
નિષાદનો કષણુ સારે! દેખાય છે, એમ મે કહ્યું હતું. તેવા કણુ ગાયક ખા રાગમાં 
પણુ વચ્ચે વચ્ચે નેડેછે. હું જે જે જગ્યાઓ રાગને મુખ્ય આળખવાના ઠૅકાણા 
તરીકે કહેતો ન્નઉં, ત્યાં ત્યાં તમારે કાળજીપૂર્વક ધ્યાન આપી નેવું, કારણુ 
તેનીજ મદદથી તમારે રાગ ઠૅરનાર છે. આ રાગસ્વરૂપ વિષે તમારે ગોટાળા 
ચાય નહીં માટે હૈ ટુંકમાં પુનઃ આમ કહું છું. દેવાગિરી ખે તરાહથી ગવાય છે. 
"દાઈ તીત્ર મ લઈ અને કાઈ શુદ્ધ મ લઈ ખીજે પ્રકાર ગાતાં દૃષ્ટિએ પડરો. 
અમા રાગ હમેશાં કલ્યાણુ જેવો દેખાય છે, પરંતુ કોમલ મધ્યમ હોવાથી તે 
રાગથી જૂદ્દો પડે છે. આમાં ષડ્જ સ્વર વાદી છે. આ રાગ સવારના ગવાય છે. 
આરેહમાં મધ્યમ દુર્ખલ છે અને અવરાઢમાં ધ ગ દુર્બલ છે. ગાયકો અતર 
"ખાસ બિલાવલનેોજ રાખે છે, અને તેણે કરી શ્રાતાઓઆના મનમાં ભ્રાંતિ રહેતી 
નથી. પૂર્વાંગમાં કલ્યાણુ અને ઉત્તરાંગમાં અલેયા રાખી ગાયક બહુધા દેવગિરી 
ગાય છે. ઘણી વેળા પ્રચારમાં તમને અલયા રાગના ગીતો ઉત્તરાંગમાં શરૂ કરેલાં 
પણુ જણાશે. હવે તમને આ રાગનું સ્વરૂપ સ્વરેથી ગાઇ દેખાડું છું, 
ખરેબર જુઓ. 

સા, નિ ધ, સા, રેં ગ, ગ, મરે, સા, રે સા,નિધ નિધ પ, સા રેં ગ, મરે સા। 

સારેગ,રેગ,પમગ,મરેગ,સારેગમ,રેસા,રેસા,નિધપ,પધનિ 
પ, ગમરસા,સાધ,સારેગ। 

ગમરૅગ,ગપધનિધ, સાં,નિધનિપ,ગ મગ, પગ,મરેસા। 

સારેસા,સારેગમ,રેરેસા,રેસા,ધત્તિ પગગમરૅ,સા,નિધ્‌,સારેગ। 

પપસા,નિધસા, સારે સા,ગ મરે, સા,પગસરૅ,સા, ગપધનિપ, 
સાંરૅસાંનિધધ,નિપ,પગમરે,સારેસા,નિધ,સારૅગ। 

સાધ, સારૅગ, ગ, મરેગ,પ,ધધતનિપ,મગ,મરૅે,ગપ,ધનિપ,ગગ 
મરે,ગપ, મગ, મરેસા,સારેગ। 
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સારેગ, રેરે સા, ગ, મરે રે સા, પપગગમસરે, સારે ગ, રેસા,રે સા, 
નિધનિપ,ધસા,સારેગમપ,ગમરૅસા। 


સાધ, સારૅગ,રે ગ, રે રે સા, ગ, મ ગ, મરે સા, સા, નિ, ધ, પ, પ ગ, 
ગ, મગ,રૅગ,ગપ,મગમરે, સા। 


પ ૫, સાં ધ, નિ સાં, સાં, રે સાં નિધનિધ પ, ગ મધધ,ધતિધપ,પ 
ધ સાં, નિધપ,પધપમસમસઞ, મરે સા, । 


પધ નિ, સાં, સાં રે સાં, સાં નિધ, નિ સાં નિધ તિ પ, ગ ગમરે, ગ પ, 
પપધનિ, પ, પગ, મરે, ગમરે, સારે સા,સાધ,સારૅગ। 


નમા સ્વર વિસ્તારમાં કયાંક કયાંક ન્નણી જેપ્ટને ગ, નિ સ્વરે।ના નિયમો તરક 
દુલંહ્મ ક્યું છે તે તમારા ધ્યાનમાં આવશેજ. તે રીતે આ રાગને કલ્યાણુની 
નજક આણુવાને। યત્ન કર્યો છે. પચારમાં તમને અનેક વેળા તેવા પ્રયોગ દેખાઇ 
આવશે. કાઈ ગાયક અલૈયા તથા યમનીના મિશ્રણથી દેવગિરી રાગ ગાયછે, 
પરતુ બહુતેક તીત્ર મધ્યમ મૂજ્ી દેછે. કારણુ તેમ ન. કયાથી યમની બિલાવલ ગાવા 
મુસ્કરલ પડે છે. કોઇ “કાઈ દેવગિરી રાગમાં મ, નિ સ્વરે! તદન અલ્પ રાખી 
થોડીક દેશકારની છાયા ઉત્પન્ન કરેછે. કોઈ કહે છે કે, અલેયામાં બિહાગ મેળ- 
વ્યાથી દેવગિરી રાગ થાય છે. પ્રચારમાં બહુધા કલ્યાણુ, ભૂપ, જયજ્યવ'તી, બિહાગ, 
નટ, ગૌડ અને ઝિભબેરટી રાગથી બિલાવલને યોગ કરી ગાયક લાક બિલાવલના 
નિરનિરાળા પ્રકાર ઉત્પન્ન કરેછે, એમ મે' સુચવ્યુંજ છે. તેમને તેવા પ્રકારેને 
નામો આપવાની અડચણુ પડેછે, અને તેથી મતભેદ પણુ આપણી ટૃદિએ 
પડેછે. દેવગિરી, લચ્છાસાખ, સરપર્દા વિગેરે રાગો ઠરાવવા હમેશ ભાંજગડ 
પડેછે કારણુ ગાયકોમાં એક મત હોતુ નથી. લક્ષ્ય સંગીતકારે કહ્યું છે %. 


“સૂન વિજાવજસ્ચેલે પ્રજાર વારમૂજવઃઃ । 
જેવ જક્યમાખ્રિત્ય વુષ્ાઃ છુવીસિનિળેયસ્‌ ॥” 
ભાવાર્થ.-ખરૂં જેતાં બિલાવલમાં આ પ્રકારો ધણા વાદમુલકજ ડહેવારે. 
પડિતો આવા રાગોનેો નિપ્યુય ( એટલે તેમના સ્વરૂપાનો નિર્ણય ) પ્રચાર ઉપર 
ધ્યાન આપીનેજ કરેછે. 


મને લાગેછે ક, આના કહેવામાં ઘણે પ્રમાણ્‌ તથ્ય છે. આપણે બહુમતને ધરી 
ચાલશું એટલે થયું. તે મત આવું છે. 
રપ 


ઉલ 


“જઝઝુસ્વસ્સમાનામાત્તાતો ફેવસિસ્સ્તિસા । 
વિટ્ાવવ્પસેશો ડય જર્ચાળામનમસારિતઃ 1 
વર્‌ઝસ્તત્રમવેજાટી વિરામે છુવસ્કે ધનો । 
નાતિલોવ્વસ્તાવ્રમો5વષિ ઘ્રિત્ડુક્ય વરર્યતે ॥ 
અવસરે ખેવતનસઇ વરસસતેત્વ | 
તેઝાવજસ્વસ્પતત્પરર્કાચેર્સશયમ્‌ |” સલ્ચસસોલનમ્‌ | 
ભપવાથ .--દેવાગેરી રાગ શટ્દાટમાંથી નિકળે છે અને અક બિલાવલ પધકા- 
ર ગણાય છે. તેમાં કવ્યાણનું અગ ઉત્તમ લાગ છે વાદી સ્તર પડજ છે અવ- 
રથમાં ધ ગ સ્તરે! દુબલછે. પ્રચારમાં કદી દદી થોડો તીત્ર મર્ધ્યમના પ્રિધાગ 
પગ નજરે પડેછે. અવરેહમાં જ્યારે ધવત સાથે કોમલ નિના ડખ લેતામાં આવૅ 
છે, ત્યારે વેલાવલનું સ્ત૨૫ સ્પટ્ટ થાય છે. 
કાઈ ગ્ર'થકાર બિલાવલમાં પંચમ વર્જ કરી દેવગિરીનું રૂપ ઉત્પન્ન ડરવાનું 
પણુ કહે છે, પરતુ પચાર તેવા નથી. બિલાવલના કેપ! પણ્‌ પ્રકારમાં પચમ 
સ્વર વર્જ કરવાનો પ્રધાત નથી માટે તે સ્વર સૃક્ી દઇ, જએેધએ તો. આપણ ઝક 
નવે।જ પ્રકાર પ્રચારમાં આણી શકીએ તેમ છે, એ અહિ સૃચવી રાખુષ્ટું. 
હવે આપણે આ દેવગિરી રાગ વિષે ગ્રથકાર રું શુ' કહેછે તે ભેદ'એ. 
ગ્રેથાક્તીના ઉપયોગ આપણુને થશે કિવા નહિ, એ મૃદા તરફ પખ્‌ તમાર લક્ષ 
હોવુ જેપ્એ. ગ્રથેોનું અભમાન આપણી તરક ધણું હોય છે. 


જફ ૧૧૧ #મ જૂ. 


“સાલોવસેણે લીત્રતરસ્સ્લિસ્યલાવ્રસસ્ધોત્ર । 
જાજા શુત્ચરિલસપા અસગર જાવાલ્રેવજમો | 
ઝવરાપ્્‌ જેવત્રો. સરાન્યાલબ્રરાડવાવા 1” ॥ રાગવતિયાષો ॥ 


ભપ્વાથ.---કાંખોદી થાટમાં તીત્રતર રિ, અ'તર ગ, તીત્રતર ધ, કાકલી ની 
અને શુદ્ધ સ, મ, પ, સ્વરે આવે છે. આ થાટમાંથી કાંખેદ, દેવક્રો, વિગેરે રાગે 
નિકળે છે. દેવક્રીમાં ષડ્જ ગ્રહ અશ ન્યાસ છે, સમયને તે અવરે।થમાં ( એટલે 
બપોર પછી ) ગવાય છે. કોધ્ઠખ પંડિતો આ રાગમાં પંચમ વર્જ માને છે. 

અંતર અને કાકલી સ્વરેને આપણા તીત્ર ગ અને તીત્ર નિ સ્વરે।ને ફૈકાણે 
તમે બેલાશક સમજતા નએ. દક્ષિણુ તરફ્‌ આ સ્વરનામો સે'કડો વષેથી 
આજ પય ત ચાલતા આવ્યા છે. આપણી તરફ એક ખે એવા પંડિત પણ 
મને મલ્યા હતા કે, જેઓએ મને કહ્યું હતુ કે, ગ્રંથના સધળા સ્વરે।-સા, મ; 
પૃ, બાદ કરી-આપણા પ્રચારના સ્વરેથી ભિત્ન છે; તેઆએ એમ પણુ ક્યું 'કે, 


૧૯૫ 


ફર 


પ્રાચીન મ્વરે હવે |બેલક્લ વપરારામાં નથી. આ સાભળ મે તેમને પુખ્યું 8, 
તેમ હોય તા, માચીન ગ્રંથ] આપળં અભિમાન વાગ્રે ક 7 જો પાચીન સવગ 
હવે છેજ નહો તા તે પર અવલખી રહેનારા રાગ પળ ન હશે. અને તે ન 
હોય તે, “અમે સગીત શાસ્ત્રમાં નિષ્ખ” અટલે શું સમજવુ# મુસલમાન 
મકન તો કદિ ડદિ તુચ્છ સમજસરમ છિય. તે બિચારાગામા વિદ્યા નથી, તો 
રાસ ૨ “નતખાગે? અમ પણ્‌ આપળ દી થદી ટકારમાં સાલીએ જ્ય! ત્યારે તો 
આપણા મ્રાચીન સ ગીતના ઉપયાગ હવે આપણને કાંઈ પણ્‌ નથી, એટલુ ઞાન 
મેળવ્યાથીજ આપથી કમત વધેલી ગણાઇ કે કમ? મારા આ પ્રશ્નનો ઉત્તર 
તઓ ૬૪ રાક્યા નહી મારી સમજૃત અવા છે ક. હાલના ઉપલબધ સ્થોામાંથી 
ઘણાએઅક જે અથે દક્ષિણ સ'ગીતથી મળેછે, તે અર્થે દટ્વિખ ષદ્દતિમાં જે બાર 
સ્વરે! માન્યાછે, તેજ શ્રથોના પગ હશે અમ માનવૃજ સુયુક્તિક થરો. એટલુંનટ 
નહી, પણુ તેમ માનવાથી ધણાએક શ્રથોનો સમજ શકાય તેવો ખુલાસા પખ 
થશે. અસ્તુ. આપણે ગ્રથના દેવગિરી રાગના ગ્રથ વણનો નેતા હતા. રાગવિબાધ 
મતમાં, પચમ વર્જ કરી દેવાગેરી ગાવાનો જે પ્રકાર કલા છે, તે ધ્યાનમાં 
રાખજે. આપજી તરક દેર્વાગેરીમાં પચમ કદિજ છેડતા ન હોવાથી આગળ 
જતાં તે એ૬ નવા પ્રકાર તરીકે ઉપયોગમાં આખ્વા જેવો છ. અ મે કશુજ હતુ. 


“ટૂવાત્રિઃ'યા કિક્યાંમસ્યાત્‌ જૉમાગ્ીમેઝલમવા । 
૪. ૧૯ રિ જ કે 
સાનિરોપારોરટુવાડઓ સસાર સતા સજા 1” 1 લારામતે || 


ભાવાર્થ.--દેવક્િયા ક્રિયાંગ રાગછે અને તેની ઉત્પત્તિ કાંભાજ મેલમાંથી છે. 
તેમાં ગ અને નિ સ્વરે! લાપ પામવાથી તે આડવ મનાય છે. ષડજ ત્રણ અરા 
ન્યાસ છે અને સર્વકાલ ગવાય છે. 


આ ગ્રથને ડકાભોજ મેલ એટલ આપણેોા ખ માજ થાટ છે છે. પ્રચરમાં ગ; 
નિ સ્વરે! મૂકી દઇ દેવગિરી ગાતા નથી. આતા મદભદેો જેઈ કાઈ અમ પણ 
સૂચવે છે કે, દેવગિરી, દેવક્યિા, દેવકરિ, દેવકૃતિ, વિગેરે રાગો નિરનિરાળાજ માનવા. 
યુક્તિ ડીક ઝો પષ્યુ ગ્રથકાર તેમ માનતા હતા 3 ૪ કેમ, તે આગળા મતો નેઈ 
તમેજ ડહી શકશે “ ચત્વારિશચ્છતરાગનિટપ પણુ” ગ્રથમાં દેવક્રિને નટનારાયણની 
ભાર્યા કહી છે. તેમાં સ્વરેનોા ખુલાસો કયોઈ નથી પણુ માત્ર રાગિ“ીની મૃતિ 
કહી છે. 


“યંમાછી છુજસાઈજસા વાંમાગો સપુમાધવી | 
જેવતસતિ અ વંચેતા નટનારાયળાંમના ॥ 


જ૯૬ ૦ 


જ તદ્ઝડુપાણિપાટ્યુનછા રેવેચઃ- વોગસ્વણા | 
સ્સસ્પોસેઝ નક્યાઝકામત્તરવસઝા સાસ્ત્રી વરાસુટ્સ ॥ 
થસુમાવર્પાર્ળી વિષુણુલી બ્રીલંરત્રચસ્લની । 
જાન્ગોરરળાવેત્રણા નયના વિવાજેવા સત્ઞતે |!” 
ભાવાર્થ*---ંગાલી, શદહ્દસાલ'કા, કાંભાજછ, મધુમાધવી, અને દેવકો એ 
નટનારાયણુની પાંચ ભાર્યા છે. 
જેના હાથ પગ ઘણાજ સુકુમાર છે, જેના ક&ઠમાં સુશૈભીત ગળાસરી છે, 
જેના સ્તનો કમળ નવા હે) સ્તબ્ધ છે, જે કામ ચપલા અને અતિશય સુંદર 
છે, જેના શરિર પરના વસ્ત્રો ઝુસુંબી છે, જેનું મુખ ચદ્રમા જેવુ છે, જેના 
સ્તન પર ચંદનનું મદન કર્યુ છે, જેણે પોતાના શરિર પર કેસર લગાવ્યું છે 
અને જેના નયન સુદર હોઈ હોઠ બિબ જેવા રાતા છે એવી દેવક્રિ રાગિણી છે. 


આ સચિત્ર ટીક છે, પરતુ પ્રત્હ્ય રાગ ગાવા, આ ચિત્રની મદદ દ્રણીજ થોડી 
થરો એમ દેખાય છે. આપણને આવા અનેક ગ્રથથકારે! જણાય છે. રાજન સાહેબ 
ટાગોરના સ'ગીતસારસ”"ત્રહ%  રાગમાલા અને ચૂડામણિ વિગેરે ગ્રથોમાં આવા 
પ્રકાર પુષ્કળ દેખાશે. જે ત્ર'થકારે।, પોતાની પહ્દતિનો ખુલાસા સ્તર, મેલ, રાગ 
વિગેરેથી ઉત્તમ સમનવી કરે છે, તેમનીજ કિમત આપણુને અઆંધિક માનવી 
પડશે એ હું વારવાર સુચવતો આવ્યો છું. આપણુને ક્યા ગ્રથ કેટલા ઉપયોગી 
થશે, તે ન્નણી શકાવા માટે હું આ ચિત્રો કહું છું. હમણાંજ જે શ્લોક મે' કલાં, 
તેમાં દેવક્રિ નટનારાયણુની ભાર્યા છે, એમ કકશ્યુ છે તે વિચાર કરવા જેવું છે. 
કાંભાજને એજ રાગની એક ભાયા માની છે. સારામૃતકારે દેવક્રિને કાંભાજી 
થાટમાં કહી છે, એ મે' કહ્યુંજ હતું. સારામૃત પ્રમાણેજ નટનારાયણુનો થાટ 
પણુ કાંભેોજજ છે. 

ચતુદડીપ્રકારિકા અને રાગતરગિણી ગ્રથામાં આ રાગનું વર્ણન નથી. સ્વર 
મેલકલાનિધીમાં દેવક્રિયાને કનડગોળ થાટમાં નાખી છે. તે થાટમાં ખને ગાંધાર 
અને બને નિષાદ કહી છે. રાગલક્ષણુ ગ્રથમાં આ રાગતું વર્ણન આવું કર્યું” છે. 

“સરમેરાવેરાનાણ્યસેસાસ્તાતઃ જનામજ: | 
છૂવાતિઃયેલિરાનગ સસ્યાસં સારાય ણવમ્‌ ॥ 
આસોજ્‌ડવ્યવરોદેશ્ર %- “૫ વાર્વન્‌ 1” 

નટભેરવી ચાટમાંથી દેવક્રી રાગ ઉત્પન્ન થાયછે. તેમાં ષડ્જ અશ ન્યાસ છે. 

આરેહાવરેમાં પંચમ વર્જ છે. 


૧૯૭ 


નટભૅરવી થાટ એટલે આપણા આસાવરી થા2ટ થાય છે. આ મતની રેવકીયા 
આપણા સાંભળવામાં કદિ પણુ આવતી નથી. તથાપિ આસાવરી થાટમાં પચમ 
વર્જ કરી આપણને આ એક નતું સ્વરૂપ મળશે. રાગચદ્રે1દયકારે દેવગિરી 
(દેવક્રિયા) આવી કહી છે. 


“શુસ્તસમો શુઝ્પસી લમેવ સપ્વાર્વસે વર્ઝજપચમોસ । 
તત્તઝશ્રસિસત્મ ચલ્‌ામવેત્તુ ર્વજિચાચયાઃ જિત: સસેસ્ઝઃ | 
સેત્ઝાર્ઝ ૬ટપ્માત્જાતિાગુરાના ટેવાકિમચાયા" પજામા । 
વરૂત્નશ્ન₹ઃ સાતત્ય સ્ાક્‌ઃ સસુગ્શિતઃ _પંત્મજાનવા “ચાલ | 
છતીચચામેહ્િવસસ્ય શુજવસતતવો જ્વર: સહેવ ॥ ” 
જ્યારે સ, મ શુદ્ધ, પ, [ન શુદ્દ, તેમજ પડ્જ અને પચમ લધુ અને પ'ચશ્રતી 
મધ્યમ હોયછે ત્યારે દેવકી થાટ થાયછે. આ થાટમાંથી દેવકી તથા ખીન્ન રાગો 
ઊત્પન્ન થાય છે. 
આ ગ્રથના સ્વરેનેો સ્પછ્ટ ખુલાસો મે પથમજ કર્યો હતો. સ'ગીતસાર 
સગ્રહમાં આ રાગનું વર્ણન આવું કર્યું છે. 
“વર્ઝઞન્યાસત્રસાંકેચ વીસ્ક્વણાતિર્મતા । 
અસાજુતુણુ સર્વેણુ માતવ્યા લમ” સ 1” 
“રચમવ શુજ્વસતઝતિસ્તિ હેવવ્તઃ ॥” 
ભાવાથ. --દેવરૃતીમાં પડ% ગ્રહ અશ ન્યાસ છે, અને તેનો ગ્રવોગ વિર- 
રસમાં થાયછે- તે સર્વ ત્રડતુ અને સર્વકાળ ગવાય છે. 
દેવદત્તતાં મત પ્રમાણે આની ન્નતિ શુદ્દ વસ'તનીજ છે. 


આ ગ્રથમાં એ રાગના સ્વરેતું સ્પછ્ટિકરણુ બિલકુલ નથી. સ'ગીતસ'પ્રદાય 
ગ્રદશિની ગ્રથમાં દેવક્યા કેદારગોડ થાટમાં એટલે આપણા ખ'માજ થાટમાં છે. 

ત્યાં વર્ણુન આવું કયું. છે. “ટેવાત્રિયા ગવી સ્થાદ્ટાસેવર્સાત લત્રણા ” આ 
સ્વરૂપ ક “ દુર્ગા ” નામના રાગથી થે।ડું ધણું મળશે. 


“ સૂપાછીચ રેવાસેસ વલતી સિકુરી તથા । 
આણીરી પંતમી પ્રોરળા હજો એય વગા: ॥ ” 
ભપવાથે.--ભૂપાલી, દેવગિરી, વસતી, સિદુરી અને આહીરી એ પાંચેને 
હિદોલની ભાર્યા કહી છે. 


ઉહ 


આ ગ્રથમાં પણુ રાંગના સ્વરનો ખુલાસો કરેલો જણાતો નથી. અનૂપ 
રત્નાકરે પારિન્નતનો ઉતારે। લીધાછે, અને તે આવેછે. 
“ અવસરે ધો સસ્તો સસ્તુ તોત્રસરો વેત । 
જ્વામસ મની સોત્રા ચત્રસ્યાત્‌ પર્ઝમૂરઈના ॥ ” 
જ ૦ “ન? ર હ ક ૧ 
ભાવાથ.--દેવાગેરીમાં અવરેમાં ધ, ગ વર્જ થાયછે, તીતતર મ આવેછે, 
ગ ની તીત્રછે, અને પડ્જની મૃછના છે. 


પારિન્નતનું' મત આપણા પચારના રપથી ઠીક મળશે. મને લાગે છે કે, 
હવે અધિક ગ્ર"'થ મતો દેતા બેસવાની જરર નથી. દેવગિરી રાગ કેમ ગાવો એ 
વિષે મે' તમને સર્વ કાંઈ કહ્યુજ છે ન્ન્યાં તીત્ર મ વાપરે। ત્યાં તેને મર્યાદાની 
ખહાર જવા દેતાં નહીં, એટલ થયું. જે તે લેવાનુ દદિ કદિ ટાળશોા તે! પણુ 
તે રાગ બગડ્નાર નથી. સવારના રાને।માં લાકોાને તેની જરર જણખાગે નહીં. આ 
રાગ ગાતાં ન્્યારે જ્યારે કલ્યાણુનાો ભાગ અધિક થાય, ત્યારે ત્યારે શુદ્ધ મધ્યમના 
યોગ્ય ઉપ્યાોગથી તેનો ઠેસા દુર કરવો પડે છે. 


પ્રડ--તે સારી પડે અમારા લદ્દામાં આવ્યુ. હવે અમને “યમની” રાગ કણે. 
ઉ૦ડ--હા, હવે તેજ કહછુ. “યમની ” એટલે એક બિલાવલ ગ્રકાર છે, 


એતો સે પ્રથમથીજ તમને કશ્ચુંછે. યમની બિલાવલલ એ સ યુકત નામ કાને 
પડતાંજ, આ રાગ યમન અને બિલાવલના મિશ્રણથી થયા હશે, એમ સાંભળના- 
રના મનમાં આવે છે. ખરેખરજ આ રાગ તે બને રગના મિશ્રણુથી બનેલેછે. 
ચમનના ચથાટમાં તીત્ર મ છે. અને બિલાવલના થાટમાં શુદ્ધ મ છે, એ પ્રસિદ્ધજ 
છે, તો યમતીમાં બને મધ્યમ હોવા જેધએઅ એમ કોઇના પણ ધ્યાનમાં આવશે. 
યમની એ સવારને રાગ હોવાથી તેમાં તીત્ર મધ્યમ કરતાં કેમલ મધ્યમનુ 
પ્રાબલ્ય અધિફજ રહેરે. તીત્ર મ એ સ્વર તેમાંનો યમનનેો ભાગ દેખાવા 
પુરતોજ છે. યમનીમાં “ પ મ ગ; ગમગ), રે, સા ” એવે પ્રકાર ગાયક સ્પછ્ટ 
કરી દેખાડે છે. ગાયકો આ યમની બિલાવલ રાગ ગાતાં યમનતે। ફ્ક્ત તીત્ર મ 
લેનારો ટુકડોજ વચ્ચે વચ્ચે બિલાવલમાં ગાયછે. યમનમાં શુહ્દ મધ્યમને। પ્રયોગ 
કટલો મર્યાદિત છે, તે તમે જ્નણાજછે।. તેવી મર્યાદા હવે આ રાગમાં રાખતા 
નથી. કલ્યાણુ જેવું અધિક સ્વરૂપ દેખાવા માંડતાંજ, ગાયક શુદ્ધ મધ્યમ વાપરી 
બિલાવલ પ્રદશિત કરે છે, અને અલય્યાનેો ભાસ અધિક થવા માંડતાં વચ્ચૅ 
સપણ યમન દાખલ કરેછે. આ ફૃલો ખુખીથી કરી દેખાડવામાંજ ગાયકનો. ખરે 
કસબ છે. આ સવર્‌ સમુદાય બરોબર જુઓ. 


૧૯ 
“સારેગ,ગસ,રેગ;,પમગ,રેસાપમધધપ,પધપમ 


ગ, મ રે, સા, પ મ ગ; મગરૅ,સ!, સારેગ” 


2 
અહિ યમન અને બિલાવલ એ ખને રાગો મિશ્રિત છે. ધણી ખરી તાને 
બિલાવલની લેવી હોયછે, પરતુ તેમાં રાગનું નામ ઠેરાવનારે યમનનો અ'શ પણ 
આણુવે। પડે છે. સાધારણુ નિયમ ગ્રમાણે બિવાવલમાં ગાંધાર અને નિષાદ સ્વરે।ને 
વક્ત્વ હોયછે, પરતુ અહી હવે કલ્યાણન્‌' અ'ગ દેખાડવાનુ હોવાથી, તે સાધારણ 
નિયમ વસ્ચ વસ્ચે તોડવામાં આવેછે. યમની બિલાવલ અ સ'પર્ણ રાગછે તથા 
આધુનિક છે. આમાં હમેશાં થોડોક તીત્ર મ રાખતા નએ. જએ તે ન 


ડે 


લ્યાતોા પષખુ“નિરે ગરે સા, નિરે સા, ગ મગ રે સા, નિધનિ પ, ધનિ 
રેગમગ,પગમગ, ર્‌ ૨ સા, ગસમપમસ,ગ ૨ ૩ સા” એવા સ્વર 
સમૃદાયથી યમનને ધણાક ભાગ દેખાશે. કોઇ કોઈ ગાયકો તો તીત્રમ લીધા 
વગરજ પોતાનો રાગ પરે ડરી, લાષ્દિના મનમાં યમનીનો ભાસ ઉત્પન્ન કરેછે. 
મને લાગેછે કે તમે થોડોક તીત્ર મ લ્યો તેજ સારું. દેવગિરી શિવાય બીશ્ને કોઇ 
પણ પ્રકાર તીત મ લેતો નથી, માટે આ રાગ ઓળખવામાં તમને તે સ્વર 
ધણીક મદદ કરશે. 


તમારે દેવગિરી અને યમની એ રાગે નિરનિરાળા કરી દેખાડવા પડશે, માટે 
તેમના સ્વર્પોા વિષ તમારા નિયમ સ્પછ્ટ હોવા પછિ છે. બીન્ન લોકના નિયમો 
તમારા નિયમથી ડ્યાંક જરા ભિન્ન હોય, તો પણુ હરકત નથી, પરતુ તમારુ 
ગાણું સદા કાંઇક પણુ નિયમના ધારણે રોવું જેધએ, તોજ તમારી પહૃતિ. પુનઃ 
તમારા નિયમ એવા હોવા જેઈએ કે, તે સુશિક્ષિત લોકાને યોગ્ય અને ગ્રાલ્ય 
જણાય. “ વાવાવાજય ત્રમાળમ્‌ 7” એ મતના આ કાળ નથી. હઢમણાંનો સમાજ 
બહુ શેધક થયોછે. આપણી, સમજુતી પ્રમાણે આપણે પાળતા આવેલા નિયમ 
શ્રમાણિક પણે આપણા શ્રોતા પાસે માંડવા,કે આપણે આપણ કર્તવ્ય ક્યું. આપણા, 
નિયમ તેમને પસદ પડે તો. ઠીકજ છે, નહિતો તેઆ નવીન નિયમ શી કહાડશે 
અને તેણે કરી પરિણામ પ્દિજ આવશે. તર્ક કરવાનો અધિકાર સર્વેને સરખે।જ 
છે. હશે હવે દેવગિરી અને યમની એ બને રાગેોના સ્વરપા, એક મ્રસિદ્ધ 
ગાયકના મત પ્રમાણે તમને સ્વરેથી ક્હંછુ. પથમ દેવગિરીનું સ્વરપ જુઓ. 


“સાનિધ,નિધસા,રે ગ ગમરૅગ,મ રેસા, સારે દે સાનિધ, 
નિધષ,પપગ,મગ,રેગપસગ, ડાડા મા નિધ 
સાં, રૅેસાંનિધ,નિસાંનિધપ,ગમધધ,ધનિધપ,મ'પ,નિધ 


૧૬૭૦ 
સાં, સાં, નિ ધ પ, પગ મગ, મરે, સા, સાનિષ્રસારે ગ । આ સ્વરે હુ 
સાવકાશ કેમ ગાઊંછુ તે જેઈ રાખે. 


યમની--“સારેગરૅ સા, નિ સા, પ ધનિસા, સા રૅંગરે સા, સાગ 
મરે ગ,પમસં પ; ગમ,રે ગ, ગપમગ,સરે સા, રે, સારે ગરે સા। 
સાસા,ગમરેગ,પમ/પ,મગમરૅ,સા,સારેગ,સાનિધ,નિ 
ધપપપધધપ, મ પ, મગ મરે,.સા। પ, ધનિ ધ, સાં, નિ પધ, સા, 
સાંરૅગમરે'સાં,સાંધ સાં, રે સાં નિધપ,પધ પ, મપ; મગરે ગ 
પસમગસરેસા। 


આ બને રૂપો એકમેકમાં કેવાં ભેળાઇ ન્નયછે તે તમે સચયુજ ને? તેઓ 
આમ એકમેકમાં ભેળાઇ જ્નય તેવાં હોવાથી, કેટલાંક વિચક્ષણ ગાયક તે નિરાળા 
કરવા એક તોડ કાઢેછે. તેઆ આ બંનેમાંથી એકમાં તીત મ લગાય્તાંજ નથી. 
તેમ કરવાથી આ બને રાગે! નિરનિરાળા દેખાચ્વાનું' સહેલ પડે, એ ખુલ્લું જછે. 
તમને તેમ કરવુ' ગમે તો ખુશી સાથે કરે. પરતુ એક મનેોરજક પ્રશ્ન એવે 
ઉત્પન્ન થશે કે આ ખે પ૪ ક્યા રાગમાં તીત્ર મધ્યમ રહેવા દેવો ? આ પેશન 
ખૂરેખર્‌જ વિચાર કરવા જેવોછે. દેવગિરી એ આપણો પ્રાચીન શ્ર'થોક્ત રાગછે, 
એ તમે નણેોજજઝેો. કૈટલાક ત્રથેમાં તેમાં તીત્ર મ છે, અને કેટલાકમાં તે નથી. 
યમની એ આધુનિક રાગછે, અને તે યમન તથા બિલાવલના સયોગે થયે છે, 
એવે ખહુમતછે. યમનમાં તીવ્ર મ તો પ્રસિદ્ધ છે. ત્યારે મને લાગેછે કે, આપણે 
લઘ્યસ ગીતકારતુંજ મત સ્વિકાર્વુ, એ અધિક સવળ થશે, તે મત આવુ છે. 


“જાર્યાળીનામજે મેરે ચમની સ્‍ાક્તિતા વખેઃ । 
લેન્માવ-ગાઃ પજારડયં સ્વીજલો ચમનાંમતલઃ ॥ 
સ”ખા ચીચત પાસફિમપ્યમસુમૂાવેલ: । 
સિશઃ શંવાર્નાવવ્ સવાવાલ સલ સતામ્‌ । 

આરા.ખબે સૌત્રમેળ ચમન ચ સ્જુ્ટં મવેલ્‌। 
અથસરછે ૨ રમન વુધસ્લસ્વસર- સહેલા હ. 
મેવા - પ્રાચસો ₹૪ વત્ાત્યમ: છોમજે | 

મ -્યામાવે વસત લરરવાહિ લે સઝુસમતમ્‌ ॥ 


ભાવાથ ---યમતીનેો થાટ પંડિતો કલ્યાણુનાજ માનેછે. આને એક વેલાવલીને।(જ 
પ્રકાર માન્યા છે. તેમાં કલ્યાણી અગ છે. આમાં બને મધ્યમા હોઈ તે પ્રાતઃ કાલે 
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સંપૂણ ગ્વરેથી ગવાય છે. આમાં પડ્જ અને પચમ સવાઇ સ્વરે છે. આરે1- 
છમાં «યાગ તીત્ર મ લવાય છે ત્યારે ની અગ સ્પટ ટૈખાય છે. પર્ાડેતા અવ- 
રાહમાં શુદ્ધ મધ્યમ લાવી યમનાંગ દુર કરે છે. [બિલાવલના આરૅહમાં ઘણુંકરીન 
નિપાદનું વક્ત્ત દેખાય છે, તે નિયમ આ રાગમાં પષુ લગાડવો અવે1 પડિતાનો 
મત છે. 


પ્ર૦---અમને પણુ આ મત પસંદ છે. અમે દેવગિરીમાં તીત્ર મધ્યમ લેવાનું 
ધણું ખરં ટાળતા જશું, અને યમનીમાં તે સ્પટ દેખાડશું. પખ યમનીમા વાદી 
કયા સારા દેખાશે ? 

ઉલડ--તવાદી પડજ માનવો અને પંચમ તેનો સવાદી રાખવે.. તીત્ર મધ્યમથી 
આ ર્‌ાગન દેવગિરીથી ગ્હેજ નિરાળા સંભાળી શકામે, માટે પડજનું વરદિત્વ રહે 
તાપણું હરકત નથી. ચતુર પડિતના દેવગિરીનું લક્ષષ્ગ તમે ન્નણાજ છો. યમની 
બલાવલના હજી ખીન્ન ગ્રથાધારે। શોધવા બેસવાની જરૂર નથી. ડદાચિત્‌ તે 
મળનાર પણુ નથી. 


પ૦--તે અમારે નથી ભેપ્તા. આવા ખરેખરા મિશ્રરાગેોના ગ્રેંથકાર પણુ 
ખન્ન' લક્ષણા શુ કહેશે? આગળ ચાલે. 


ઉ૦--હવે ખબિલાવલના ખીન્ન જે કાંધ પ્રસિદ્ધ ભેદો પ્રચારમાં છે, તે લીધદ 
હોત, પરતુ સવળા પ્રકાર એકદમ કહેવાથી કદાચિત્‌ તમારે ગાોટળા થાય, માટે 
વચ્ચે નિરાળી પ્રકૃતિના એક બે રાગા ક્હુંછું. પ્રથમ તમને “ દેશકાર ” રાગની 
માહિતી કહં છું. 


પ્ર૦--ડીક છે, તેમ કરે. 


ઉ૦ડ--“૨ેશકાર ” અથવા “ દોરોકાર ” એ રાગ ચુદ્દ સ્વરેનાજ થાટમાંથી 
ઉત્પન્ન થાયછે. તેમાં મધ્યમ અને નિષાદ સ્વર વર્જ કરવામૉં આવેછે; માટે 
તેને ઓડવ રાગ કહે છે. આને હાલ પ્રચારમાં પ્રાતર્ગેચ રાગો પૈકી એક સમ- 
જે છે. હું “ હાલ ” શખ્દ ખસૂસ વાપર છું, કારણુ કેટલાક સસ્કૃત મ્રચોામાં આ 
રાગનો સમય સ'ધ્યાકાળનો પણુ કલો છે. તેમજ વળી કાઇ ઠેકાણે તેને બપે- 
રને પણુ કલ્વોછે. આપણે આને સવારનો માનનાર છિયે. દેશકારમાં વાદી સ્વર્‌ 
ધૈવત છે. આ રાગની પ્રકૃતિ બહુ ગભ્િર છે. આ રાગનો ધેવત હેંક્ઠેકાણે 
દેખાડવામાં બહુજ ઝુશળતા છે. એ કૃત્ય સારૂં સાધે નહોં તો, લાગલીજ ભૂપાલી 
રાગની છાયા ઉત્પન્ન ચવાનો સભવ છે. ભૂપાલી પૂર્વા ગ વાદી રાગ છે, અને 
આ ઉત્તરાંગવાદી છે, એ ઉત્તમ ધ્યાનમાં રાખવું. “ લધ, પ ગપધધપપ ગ 

ર 
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રે સા, ધપ” આટલા સ્વરે! સાવકાશ ગાઇએ, તો તત્કાળ દેશકાર દેખાશે. પુન 
“ગ,રે સા, સારે ગ; ધ પગ,રેગ,રે, સા” એ સ્વરે! ગાશે કે, ભૂપાલી 
દખાશે. મને લાગે છે કે, આ બંને રાગોના અગેો તમે વારવાર ગાઈ તેમના 
પરિણામ ઉત્તમ ધ્યાનમાં રાખશે તો ઠીક થશે. આપણા આ દેશકારના સ્વરૂપને 
પ્રચારમાં કવચિત્‌ કોઈ વિલાસ કહેશે, પરતુ આપણે તો વિભાસ ખે પ્રકારના 
માનનાર છિયે. એક ભેરવ અને ખીન્ેે મારવા થાટનો. જ્યારે આપણે તે થાટના 
રાગેનોા વિચાર કરશું ત્યારે વિભાસ પણુ આવશેજ. કાઇક ગ્ર'થમાં દેશકારને 
પૂર્વી થાટમાં કલ્ે। છે. તેમાં તીત્ર મ હોવાથી અને રિ, ધ કેમલ હોવા કારણે 
તેને સધ્યાકાલને। માન્યો! હેય તો, નવાઇ નથી. શદ્દ સ્વરનો આ ગ્રકાર આપણે 
સવારના બિલાવલની પહેલાં ગાવાથી ધણો ઉત્તમ દેખારો, આ રાગ ગાવે મુચકેલ 
નથી. આ રાગતું વણુન લઘ્યસ'ગીતકારે ઘણું સારૂં કર્યું છે, અને તે આતુ છે. 


“ડકાજરામરઃળાતેઝા ફેસ: વગઝાચતે | 

અરવો મનિવર્ઝઃ સ્યાત્પશમે ચામજે સ્ત ।। 

બેલલસ્યા્ર વાટ્ત્વ વંતમે સ્વાસ રસ્યતે । 

ઝસતમદપ્રધાનોડયં વાતઃ જાજે પગીયલે।। 

જત્તિયાઇ સપમેતટ્િમાસસ્ય સુતિગ્તિતમ્‌ । 

સતિમાંજીવો મતાડસ્મરિરસેછે સાસવમોરવે 1 

તિમાંશીજ દાતિ તાસ પ્રસ્જુટ લસિતુર્ચતઃ । 

ચાન લસ્યથા પે રામસ્ચ મત સાનૃટ્યાટપસ્મ્‌ | 

સપ્યાવા જે ચચા પત્તા સપા ગાંડિવ વુખે । 

છેક્ષીજાર મેજર વાતસ-જાઝે સુધારા: 1 

જેસ્તિર્ન્યે વટ્સ્યેસે પૂર્વી સેઝગમાક્રિસમ્‌ । 

મપ્યાન્છારે જપ્રમસલિ વચં છક્યાગુવાર્સેનઃ 

ભાવાર્થ.--દેશકાર રાગ શ'કરાભરણુ મેલમાંથી ઉત્પન્ન થાયછે. તે મ, ની 

હીન હોવાથી ઓડવ છે. અને દ્વિસના પહેલા પહેરે ગવાય છે. વાદી સ્વર 
ધૈવતછે અને પ'ચમ ન્યાસ છે. આ રાગ પ્રાતઃકાલોચિત હોવાથી ઉત્તરાંગ 
પધાન છે, આં સ્વરૃપનેજ કેપ! કોષ વિભાસ માને છે. પરતુ અમે વિભાસને 
માલવજગૈડ થાટમાં માનિયે ક્યે. વિભાંશુક એ નામ તો પ્રત્યક્ષ સૂર્યનું' હોવાથી 
વિભાસ રાગતુ' ગાયન સુર્યોદય થયા પછી સુસંગત થશે. પ'ડિતોએ સ'યાકાલે 
જે પ્રમાણે ગાંધારાંશ ભૂપાલી માતી છે; તે પ્રમાણે આ દેશીકાર રાગ સવારને 
ધેવતાંશ છે. ખીન્ન “કાઈ લેકે દેશકાર્ને પૂર્વી થાટમાં મૃકે છે અને તેને મધ્યા- 
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નહાઈ તથા કપિત મ, નિ સ્વરવાળા પણુ માને છે, પરતુ અમ તો લદ્ય 
એટલે પ્રચારને અનુસરીને ચાલનારા છિયે. 

પ્રઢ--આ વર્ણનમાં કહેલી સર્વ વાતો તમે પહેલાંજ અમને ડહી ગયાછે।, 
હવે આ રાગનું સ્વરૂપ કહા એટલે બસ. 

ઉડ--તતે આવું છે. 

“સાં,ધધપ,ગપધપ,ગરૅેસા,સારેગપ,ધધ,ગપધધપ,ગરૅસા। 
સાધધ સા,રે ગ, પ, ગ પ, ધ પ, સાં, ધ પ; સાર ગ પ, ધ, પ ગપગરે સા । 
સારેગરેસા,ગપધધપ, ગરેસા,સાધ સા,રે ગપ, ધ, સાં, ધ પ, ધ પ ગ 
ર્‌સા,।પગપધ,ધધપષપ,ધસાંધપ, ધધ, રે રે સાં,ધ પ, ગપધ પગ 
રે સા,ધ,પ।સારેસા,ધપગરૅસા;,ધધસા,સારેગપ,ધ, ગ રે સાં, ૨ 
સાંધ,ગખપધ,સાંધ, સાંરે સાંધ,ગપધપ, ગર સાં,ધ;વધપ।1સારેગ 
પ,ગ પધ, પધ, સાંધ, રે રૈ' સાં ધ, સાં રે સાં, ધ પ, ગ પધ સાં રેં સાં ધ પ, 
ગપધપગરે સા, ધ, ધપ। ગગ પધસાં, સાં, સાંધ સાં રે, રે સાં ધ ૫, 
ગર,સાંરે સાંધપ, પધ સાં,ધધપપ,સારેગપધસાંધષપ,ગપધપષપ 
ગરે સા,ધ,ધપ। 

અહી ખીભ એક વાત ડહી રાખું છુ તે પણુ લક્ષમાં રહેવા લો. આજ પાંચ 
સ્વગે।થી કોઈ “ જેત કલ્યાણુ” માને છે. તેમાં તેઆ પંચમ વાદી કરેછે, અને 
ધૅવતને કમી મહત્વનો રાખે છે. તેનું સ્વરૂપ આવુ છે. “પ૫, પધપ,રેરે 
સાસા,ગપષપષગ,પધગ,) પ૫પપ,ધપ,રેરેસા।1પ૫પ, સાં, સાંરે સાં; રે સાં, 
પ, પગ, સા, ગ પ, ધ; સાં પધ ગ, પ પ, પધ પ, રે રે સા। આપણૅ આગળ 
ચાલતા મારવા થાટમાં “ જત 7” કહેનાર છિયે. સંગીત રાગતરગિણીમાં જેત 
કલ્યાણુ યમન થાટમાં કલે। છે. હશે. દેશકારના વિસ્તારમાં રિષભ અને ધંવત 
સ્વરે। 'કામલ કરવામાં આવે કે, ત્યાં વિભાસ રાગ દેખાવા માંડશે. વિભાસ ગુહ્ધાં 
ઉત્તરાંગ પ્રધાન રાગ છે, અને તેમાં ધવત વાદી છે. દેશકારમાં જેવો પચમ પર 
ન્યાસ શોભે છે, તેવેોજ તે વિભાસમાં સુંદર દેખાય છે. પાચીન સગોતમાં ગ્રહ, 
અ'શ, ન્યાસ એ ખહુધા એકજ ડૅકાણે માનતા હતા; પરતુ આપષ્ણ દેશી સગ।- 
તને તેવો નિયમ લાગતો નથી. હું ધારૂં છું કે, આ સર્વ મે' તમને પ્રથમજ કહી 
રાખ્યુ છે. ચતુર પડિતે તે સંબધી એક હેંકાણે આમ કશું છે. ઝસ્ટ્રાજક્- 
ળાતાં નૂન સ્ચારસ્વં જુરા | ષેર્ચામિઇ વુનસ્સનાં સંનલવાસ્વરસનમ્‌ | ન્રઇ- 
સ્યાસાનાં સિચમા. સૌપ્રત છિલે  ચયાચોગ્ય લેવજક્ે સર્ચંત દતિ સંસતમ્‌ાા” 
દેશકારના સ્વરે વિષે સસ્કૃત ત્રથકાર શુ કહે છે. તે હવે આપણ નેદએ. 
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“નીસિરામગળસેજે સૃઝુમજસીત્રતસ સ ગુછુઓઃ શુજમ્‌ | 
ઝન્્ગમ્‌₹. 2૯ ઝ# ૩૯ । રામનસિવોબે || 
ભપ્વાથ.--શહ્દરામકી થાટમાં દુ મ, (તીવ્ર ગ) તીતતમ મ, અને મૃદુ સા 
( તીત્ર ની ) વિકૃત સ્વરે હોઈ, સા, રિ, પ, ધ, સ્વરે! સુદ્ટ છે. 
અહિયાં જે થાટ કલે છે તે આપણે પૂર્વી થાટ થશે. સોમનાથ તેને શુદ્ધ 
રામક્રિ મેલ કહે છે તેણે પ્રય્યક્ષ દેશકારનુ' વર્ણન આવૃ ક્યુ' છે. “ સાંજ્ષાયલો 
ડગ્લઃ વં્રમાસિર્જસજીસ્પૂળ: 7” આપલે પેચારમાં જેને દેશકાર કહીશું, તે આ 
નહિ. આવી તરાહને! પ્રકાર કદિજ તમારી ૬ઘછિરમે પચ્નાર નથી, અમ હં 
કહેતા નથી, પરત્તુ દ લક્ષ્ય સંગીતમાં કહેલું રૂપ પસ'દ કરીશ. રાગવિખે।ધમાં 
વર્ણુવેલે। પ્રકાર આવે દેખાશે, જુએ. 


“સાં સાં,નિધ પ, પધ પ, ગપધ, સાંધપ,પપધગપ,ગરેસા,સા 
ઝસા;,ગપધપ, ,ગરેસા। મધ સાં, સાંજે સાં, સાંનિ ધ, સાંગ મ' ગરે 
સાં, સાં ર સાં, ર્‌ રે' સાં, નિ ધ, નિધ પ, ગપધ, સાંનિધપધધ પ,ગ 
પધપ,ગ રેસા ળા 

આ પ્રકાર પણુ કાનને ખરાબ લાગશે નહી. સ'ગીતરાગતર્‌ગણી %્રથમાં 
દેશકાર્‌ રાગનો થાટ ગૌરીના માન્યાછે. ગારીમેલના સ્વરે આવા વર્ણવ્યા છે. 


“ 3૪1: સલસ્વરાઃ જાગ સતિ લેષુત્ર જોશો । 
તોડી સઝુર્રામિળી મેયા તતો માચયનાચજેઃ ।। 

વવં તિ સ્ત માંપ્રાસે છેક્ઝુલી મષ્યસય્ય અત્‌ । 
સળ્છાતસિ જાવ ઝીનિઃ સ્ચાત્‌ તદા નોર પ્રવર્યલે ॥ 
માજવઃ સ્થાજ ઝુળનયઃ આમીર વિશેષતઃ । 
સલેનીમોી વગા પોતા પછારીનોસ્યા શુસઃ | 
ટસી તોરી કેશવ મોલો રમણ લત્તમ: ॥ ” 


ભાવાર્થ.--શુહદ્દ સાત સ્વરે! માંડી તેમાંથી રિ, ધ કોમલ કરીએકે તોડી મેલ 
થાયછે. તે મેલમાં તોડી રાગિણી ગાયકો અને નાયકા ગાયછે. તોડી મેલના 
સ્વરે માંડીને પછી ગાંધાર સ્વર મધ્યમની ખે શ્રુતિ લે, તેમજ નિષાદ શે યકલી 
ચાય, તો ગૌરી થાટ ચરે. ગૌરી મેલમાંથી માલવ, શ્રી, ગોરી, ચૈત્રીગાડી, 
પાહાડી ગોડી, દેશીતોડી, દેશકાર, ગોરરા વિગેરે રાગો ઉત્પન્ન થાય છે, 


૧૦૫ 


અહિયાં પહેલાં તોડીના મેલ કરી પછી તેમાં ગ, નિ સ્વ તીવ્ર ડરવાનું કહ્યું 
છે. તોડીનેો ગ્રંથ પ્રસિદ્ધ થાટ આપણી ભેરવીના છે. શ્રી, શ'ડરાભરણ, માલવ 
ગોડ, વિગેરે થાટો ધણાજ ગ્રસિદ્ધ હોવાથી, શ્રે'થની એકવાકયતા કરવા માટે 
પણુ તે ઉપયાગી થાયછે. તોડીના થાટમાં આપણા ગ, ન તીત્ર થયાથી આપણો 
ભેરવનો થાટ થરો. “ અનૃપાવલાસ ” ગ્રથમાં ભાવભટ્ટ પંડિત આ રાગ વિબે 
આમ કહેછે, 


““ લતાયગનાસાનસેમમા છેશયા૬ ચ મજે; । 
હ્‌ેક્ષાજર સ્ત્રાવળીત્ત ફેશીર્ઝાટતર્વઇઈવે 
વિમાસો ત્તચતત્ીશ્ત સમવંત્વત્ર સેઝતઃ । 
છેશિજાસડપરળ્ે સ્થાત લાત: સંપૂળેજો સવેત્‌ 1” 
ભાવાથ.--રેશકાર ખેલમાં તૃતીય ગતિક નિ, ગ, મ છે. આ મેલમાંથી 
દેશકાર, ત્રાવણી, દેશી, લલિત# દીપક; વિભાસ, જ્યતશ્રી વિગેરે રાગો ઉત્પન્ન 
થાયછે. દેશકાર સપૃર્ણ છે. તેમાં પડ્જ ગ્રહ અશ ન્યાસ છે અને તે અપ- 
રાગ્હેાાચત છે. 
અહિયાં કહેલા સમપ્રકૃતિક રાગો પરથી તે પૂર્વી થાટમાંજ જાયછે. 
“ ક્‌ક્લાાયા મની તીદ્વો પાણો ધાદિજણૂજના 1” વાસ્તે | 
ભાવાર્થ.---દેશકારમાં ગ, નિ તીત્ર છે, ધેવત અશ છે અને ધેવતાદિક 
મૃઠ્ના છે. 
આ આપણા શદ્દ થાટનો પ્રકારછે, પરતુ તે સપૃણ છે. 
“સ્ફાજારી તુ સંપૂળા વરુસન્યાસત્રદાંગિય । 
ક્રૂ શ ક 
સૂના પ્રચમા જ્ષષા વેરાટીમિખ્રિતા સવેલ્‌ 1” રપષળે 
ભાવાથ.--દેશકારી સપૃણ છે. તેમાં પડજ ગ્રહ અશ ન્યાસ છે પ્રથમ 
મૃછના છે, તથા વેરાટી મિશ્રિત લાગેછે. 
વરાટીને પુષ્કળ ઠેકાણે પૃર્વીથાટમાં પણુ કહી છે. દર્ષણુનાં રાગ વર્ણુન સતેો- 
પકારક નથી, એ સે' પ્રથમથીજ જૃચવ્યું હતું. આવા પકાર ખીજે પણુ ધણે 
ઠેકાણે તમારી દૃષ્ટિએ પડશે. ગ્રથકારો સબધી મારા એક સ્પષ્ટ અને પ્રમા- 
ણિક પણે ખોલનારા મિત્રે શુ' કહ્યુ તે તમને તેમનાજ શખ્દોમાં કહુષું. 
“ આપણા મધ્યકાળના કેટલાક ગ્રથકારેને પ્રાચીન શાસ્્રનો સ્પષ્ટ ખુલાસો 
થષ્રો નહોતો એમ જે ડહેવાયછે તે ખોટું નથી. તેમજ તે શ્રથકારેો સવેજ 
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ઉત્તમ પ્રતિનું પ્રત્ક્ષ-સગીત ( 12૯61061 10પકાલ ) નણુના હેતા, એમ 
તેમના લઃ"ખવા પરથી પણુ દેખાતું નથી. (કેટલાક તેવા જાણનાર હતા અ 
કખૂલ કરી શકાશે ) તેઆ સસ્કૃત ઉત્તમ ન્નણતા થશે, પરતુ ગ્રેત્યહ્મ સ ગીતનુ 
ઉત્તમ ત્તાન હોવા સિવાય, ખરા ઉપવામી સગીત મ્રથેો લખવા સહેલા નથી 
એવું માર્‌ મત છે. ગ્રથકાગે પર્‌ અમસ્તાજ આક્ષેપ કરવા મને પસદ નથી ,પરતુ 
તેમાં સાર્‌ કાણુ અને નરસું કેોણુ, અ દેરાવતુ પાપ કરવા ખરેબર છે એમ હુ 
માનતો નથી. ગ્રેત્યક્ષ-સગીતની ઉચ્ચ પ્રતિની માહિતી ન મેળવેલા શ્રથ લખ- 
નારા પડિતો પણુ આપણા આ કાળમાં મળનાર નથી કે? તેવા જે મળી રકે, 
તો પ્રાચીન કાળે તેવા કાં નહોય?” 


એ ખરૂ છે ક, કાઇ! કોઈ ત્રથકારોએ પોતાની રાગ વ્યાખ્યા કહેતાં, તેમાં 
ગ્રામ અને મૂ્નાનો ઉપયોગ એવી ચમત્કારિક રીતિએ કયોછે કે, તેમની 
વ્યાખ્યાનો ખુલાસા વાચકોને સમાધાનકારક ન થતાં તેએ માત્ર સાટા ગોટા- 
ળામાં પડે છે. પ્રાચીન ત્રથકારેના લખાણુમાં ભૂલે! કાઢવાનું ધેર્ય તો તેમનામાં 
હોતું નથી, અને મ્રથેનો ઉપયોગ જેપએ તેવે થતો નથી. પ્રત્યક્ષ સગીત 
ન્નણુનારા હોય છે, તેઓને પુખ્કળ વેળા સસ્કૃત આવડતુ નથી, અને જેઓ 
સસ્કૃત પડિત હોય છે, તેઓ ડહેછે કે, આ અમારે! વિષય નથી. આપણે 
તમારા સગીત દર્પણુનુંજ ઉદાહરખણુ લઇએ. આ ગ્રથમાં ખૃદ દામોદર પડ્તિ 
પોતાની ખુદ્ધિના ઉપયોગ કરી લખેલો! ક્યો ભાગ છે? અને તેમાં ક વાતો 
ખુલાસા સહિત કહેલ છે? તેણે પોતાના મ'થમાં ધણેક ઠેકાણે સગીત રત્નાકર- 
માંના સ્વરાધ્યાય તેનાજ શખ્દોથી દાખલ કરેલો આપણી દષ્ટિએ પડેછે, પરતુ 
રત્નાકરના આંતિ મહત્વ અને મુશ્કેલ ન્નાતિપ્રકરણુનેતો, તેણે બ ધડક છેડી 
દેવાનુજ પસદ કર્યું છે. ઠીક, હવે આ પ્રમાણ્‌ુ રત્નાકરના પગમાં પગ મૂકી 
સ્વરાધ્યાય પુરે! કરી આગળ પ્રત્યહ્ન ઉપયોગી જે ર્‌ાગાધ્યાય, તેમાં શું ક્યું? ત્યાં 
કાંઈ પણુ યોગ્ય કારણુ ન કહેતાં તેણે રત્નાકરને તરછોડી, મહાદેવનું આવાહન કરી, 
તેના પાંચ મુખમાંથી પાંચ ર્‌ાગોાની સૃષ્ટિ ર્ચાવી. પુન. કાંઈક આગળ જઈ 
અતો, મહાદેવ અને તેના રાગાોને અક તરફે રાખી ગ્રથકારે હનુમન્મતનો આશ્રય 
કરેલો! જણાય છે. આવા પ્રકાર જેઈ આપણી નવીન તરાહથી શિખેલા વાચકોને 
આશ્ચર્ય લાગે, કદાચિત્‌ ક્રોધષપણુ આવે, તો નવાઈ કેવી આ ગંગા જમની 
પકાર કાં! જે સાર્કેદેવનો સ્વરાધ્યાય અપણે આપણા ગ્ર'થમાં યથાસાંગ ઉતારી 
લપઈએ, તો તેનો રાગાધ્યાય કાં છેડી દીધા, તેનું કારણુ વાચકો આપણી પાસે 
“ર્‌ર માગશે,એ દર્પણકારે ન્નણુવું શેધ્તું હતુ. એ વાતોનો ખુલાસો કાંધ પણુ 
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ન ક્યાંથી, ને કાઈ નિ્દમ અને નિર્ભીડ ટીકાકાર કહે ", દામોદરને સારેરેવની 
શ્રામ-મૃછના-ન્નાતિ પ્રકરણોનો યોગ્ય ખુલાસા થયા નહે।ાતા, તો તેનો બચાવ તેના 
ય્રથ પરથા કેમ કરવે!? રત્નાકરમાંના મ્રામરાગનેો ભાગ છેી દઈ «નુમન્મતના 
રાગેના વિચિત્ર ધલાં ગાડાં ચિસા વર્ણન કરવાની જરૂર "ખરેખરજ નહતી અમ 
કોઈ પખ્‌ કહેશે. સાર્ક્દેવને પૃવ પ્રસિદ્ધ સ ગીતના ખુલાસા થયે નહોતા, માર્ગ 
સગીતની તેની સધળી માહિતી સાંભળેલીજ હતી, તેના સમયમાં સવત્ર દેશી 
સ ગીતજ હતુ એવું દપણુકારને લાગવાથી તેણ તેને। રાગાધ્યાય છેડી દીધા _કે 
શ, એ આપણે શા પરથી ન્નણશુ ? પણ્‌ ખુદ દામાદર પડિતે જ રાગવ્યાખ્યા- 
આ આપા છે, તે પરથી તેના રાગ ગાઈ શકાશે ખરાકે# તેમ ગવાયેલા મૅ 
હજ સાંભળ્યા નથી એ ખર્‌ છે. તે રાગનામે। પ્રચારના છે, પણ તે વ્યાખ્યાઓ 
છે, એવુ કહી શકાય તેમ લાગતુ નથી. જે ત્રથકાગએ ત્રામ મૃ૭નાની ભાંજ- 
ગડ છેડી દઈ પ્રચારને અગે પોતાના ત્રથ લખ્યાછે, તેની તારીક યાગ્યજ થાય 
છે. સાંરાંશ, સાર્શ્દેવના રાગોનુ શું થયુ, અને તે નિરપયોગી કાં ? એ 
પ્રશ્નના નિકાલ દર્પણુકારે કરવો જેપ્તાો હતો, એમ મામિક લોકા કહેશે 
ખરા. તે હશે. પરતુ હનુમન્મતનુ સ્પષ્ટિકરણ પણુ દર્પણમાં છે કે? તે મતને 
શ્રથ કયો!? તેના શુદ્ધ વિકૃત સ્વરે ક્યા? તેમાની મૃછનાઓ કેમ છેોડવવી 
વિગેરે વાતોનો ખુલાસો દર્ષણુકારે બિલકુલ કર્યો નથી. જને રત્નાકરનો સ્વરાધ્યાય 
દર્પણુના રાગાધ્યાય પ્રસતાો છે, તો આ ખને મ્રથેઃમાં જે રાગો સાધારણુ છે, તેનો 
પરસ્પર મેળ ખેસ છે કે? ન ખસતો હોય તે, કાં બેસતો નથી અ ષને પુનઃ 
રહેશેજ. મને લાગે છે કે, આવી વાતોના ખુલાસા મથ વાચતી વેળાએ કરવો 
અધિક સવળ થશે. રત્નાકર દર્પણુ વિગેરે ત્રથમાંના સગીતનાો ખુલાસો 
થવાથી આપણા લોક પ્રચારનું સંગીત છેડી દઈ તે લેશે, એવુ જરાએ નથી, 
પરતુ સામવેદના કાળથી સગીત “કેમ કેમ બદલાતું ગયું તે પદ્ધતસર સિદ્ધ કરવું, 
એ વિદ્યાન લાક્રાએ હાથ ધરવા જેવું કામ છે. 


પ્ર૦--સામવેદતનું' નામ લીધુ માટે એક મશ્ર પુષહ્ઠુછું. સામવેદના સ ગીત 
વિષે તમે કાંઈ તપાસ કરી છે કે ? અને તેમ હોયતો તમને કાંઈ ઉપયોગી 
માહિતી મળી 'કુ ? 


ઉ૦--હું દલગીર છું ક, મને તેવી શોધ કરવાનો વખત મળ્યા નથી. ઉત્તર્‌ 
તરક ત્રેવાસે જતી વેળાએ મે' સામના ગાન સંબધી કાંઈક પ્રશ્નો નોંધી રા"ખ્યા 
હતા. તે મે' ત્યાંના કેટલાક પડિતોને પુછ્યા પણુ હતા, પરતુ તેમનાંથી તે પ્રશ્નોનો 
ખુલાસા થયો નહીં. તેઓ મોટા વિદ્દાન હતા, પરતુ સામ એ તેમનો વિષય ન 


"૦૮ 


હોતો. મને એવી ખખર મળીછે ક, ગેોદાવરીના કિનારાપર નિન્નમ સરકારની 
છુદમાં “ પંદર ” નામનું એક નાનું ક્ષેત્ર છે ત્યાં સામવેદના ગાન વિષે યાગ્ય ર્માહેતી 
મળી શકશે. ઇશ્વર કૃપાએ જે હે ત્યાં જઇ શકિશ, તા તે માહિતી હું મેળવીશ. 
મારાથી તેમ ન બની શકે, તો, તે તમે કરશે. સામનો અભ્યાસ એટલે એક 
સ્વતત્રજ વિષય છે. પાશ્વાત પડિતાઅ તે વિષય પર કાં૪ કાંધ લખ્યુ છે, પરતુ તે 
મે હજી સારી પૅંઠ ભેયુ નથી. ( 1દે#]દ્ 8ઘલં 1૧૪૦૩૦૯ ના 111ઇલવપ 
8108810 ) પુસ્તકમાં એક યુરે।પીયન પડતે લખેલો અક નિબધ છે, તે મે શેયેોા 
પરતુ તેપરથી ભઇએ તેટલી અને તેવી માહિતી મળી નહી. તમારા પ્રચારના 
સ ગીતથી સામને કાંઇ સબધ નથી, એ માત્ર ભુલતા નર્ણો. 


અર૦--તમે તે ઉત્તર તરફના પડિ્તિને પવા પ્રશ્ન પુઠ્યા હતા તે કહેશે! કે ? 


ઉટ--તે પ્રશ્ન કેવળ ઉપર્‌ ટપકે હતા. મને તે વિષયની માહિતી ન હોવાથી 
મામિક પ્રશ્નો પુછી શકાવા બહુ શકય ન હતું. મે” જે પ્રશ્નો પુઠ્યા તે આવા હતા. 


૧---સામવેદતું ગાન ઉત્તમ શિખવા ઇ.ચ્છનાર વિદ્યાર્થીએ ડયાં પુસ્તકા અવ- 
સ્ય વાંચવાં? 

ર્‌--ામની પોથી હાથમાં લઈ નેતા, મતેોના અક્ષરેપર ૧; ૨, ૩, ૪, 
પ, ૬, ૭, એવા અંક લખેલા દેખાય છે, તે અ-કોનો સબંધ શા સાથે હોયછે ? 

૩--જએે એ અક સ્વરેના વાચક હોય તો તેનો સ્પષ્ટ ખુલાસો કયા ગ્રથમાં 
મળશે? સાતથી આંધેક અક હોઈ શકશે કે? નહીં, તો કાં નહીં? 

૪-સહિતામાં ૧, ૨, ૩, એટલાજ અ'ક કાં ષે? સ'હિતા ફકત ઉદાત્ત, અ- 
નુંદાત્ત, અને સ્વરીત, એટલાજ સ્વરેથી ખોલાય છે, એટલે તે ગવાતી નથી, એ 
કારણુ વાજખી થરે ઝે ? 

પ--મ્રના અક્ષરોમાં વચ્ચે વચ્ચે મોટા આંકડા લખેલા દેખાય છે, તે આંક- 
ડાઓ અને અક્ષર પરના આંકડાઓને ભેદ, પ્રત્યક્ષ મત્ર ગાઇ સમન્નવરે। “કે ? 


દ--સામતનું પ્રત્યક્ષ ગાન સમજવા માટે નારદીય શિક્ષાના ઉપયોગ થશે કે ? 
થાય તો કરી દેખાડે. 
૭--“પ્રચમસ્ ઝિલીચશ્ત જઈલીચોય થચતુર્ષવઃ 1 મંત્જીણો ગાતેલ્વાર 


તાન -બોત સામમાઃ ॥ એ શ્લોકનો ઉપયોગ ગ્રેમક્ષ મત્ર લઇ કરી 
દેખાચ્શે। કે ? 


૧૭૦૯ 


૮--મ પર લખેલા સ્વરેનાો આપણા પચારના સા રિ ગ મ પધનિ 
સ્તરેથી આપણુ ખેલ લગાડી શકરા ઝે ? 

«--પ્રચાસ્ના સત સ્વર એકથી બઓશ્ને ઉચા એવી રીતિએ વ્યવસ્થિત કરેલા 
છે, સામના તેવાજ છે કે ? 

૧૦-- આપણે સામનું ગાન સાૉલળીએ જ્યિ, તેમાં ત્રણુ-અથવા કદીકદી 
ગચાસ્-સ્વરોજ આપણુને દષ્ટિએ પડેછે, એ તમે લક્ષ લગાડી જેયુછે કે ? સા- 
સવેદના ગાનના સ્વરે ક»મેથી ખોલી શકારો કે ? એ માહિતી ક્યાં મળરેો ? 

૧૧---સામના સ્તાોભનોા સપણ ખુલાસા ક્યા ગ્રંથમાં મળશે? એકજ ત્રચાને 
નિરનિરાળા સ્તોભાથી ખોલી શકારે કે? નિરનિરાળી શાખા પ્રમાણે સ્તોભો પણુ 
બદલાસ કે ૨ 

૧2૨--સામ ગાયનની એકદર પદ્દતિ કેટલી છે? સેનાં પુમ્તકા કયા કયા? 

૧૩--તાંડયાલક્ષણુસૂત્ર, પુષ્પસૂત્ર, સામત-ત્ર, પન્વીભાષ્ય અને અગ્નિભ્રાષ્ય, 
એ ગ્ર'યમાં ક્યા કયા વિષયો છે ₹ તે પૈકી સામગાન શિખતું હેય તો કયું 
પુસ્તક ષથમ રિખવું! 

૧૪--“ વેય, આરણ્ય, ઊઠ અને ઊલ” એ ગાનોા મને નિરરનિરાળા સભ- 
જાવી તેના ભેદ સમન્નવશે। કે? એક ત્રડચાગાન અને ત્રિત્રકચાગાન એટલે કેવું ? 
, ૧૫--“ર ૦” એ અક્ષરના ભેદ સમન્નવે1. કયાંક કયાંક અવગ્નહ ચિન્ડ હાય- 
છે, ત્યાં કેમ કરેછે? 

૧૬---આંગળા પર સ્વરે!ની જગ્યાઓ કઇઇ? તેને આધાર ક્યે(? સે જગાપર 
અયમ કરેલા સ્વરે નિરનિરાળા કમોએ કહો. 

૧૭--એકદમ ૩ કિવા ૪ નો આંકડા જુઓ તો તમે સ્વર ક્યો! લગાડરો। ? 
૧ એટલે ઉચ્ચ, ૨ એટલે તેથી નીચો, ૩ એટલે તેથી પણુ નીચો, એટલીજ 
સાહિતીથી સ્વરેની જગ્યા નિયમિત થરો કે ? સ્વરમાં પરસ્પર કાંઈ સબધ ઠરદ- 
વેલો હોય છે કે ? 

૧૮--અક્ષરેોના કાલમાનો કોની મદદથી લગાડવા ? એટલે અમુક સ્વર અમુક 
પળ સુધી ગાવો, એવે કોઈ નિયમ છે કે? 

૧૯--્રાતિશ્ચાખ્યા કઈ કઇ છે ? અને તે તેવી કાં? 

૨૦--શિક્ષા કેટલી છે? તમે કઈ સ્વીકારો છે! ચિક્ષા પ્રમાણે ગાયનમે 
ઝયો ભેદ 'ક્રેમ યાય છે, તે મને દેખાડશે કે ? 

ર્ણ 
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ર૧---નિરનિરાળી શિક્ષા પ્રેમાણે સ્વરે પણ બદલાશે કે ? 


ર૨૨--અએકજ પ્રકારના આંકડા હોઈ ગાવાના પ્રકાર નિરાળા થશે કે ? તેવા 
મે' સાંભળ્યાં છે. 


૨૩--છહે, હો વિગેરે પદો ગાનમાં આવે છે, તેનો શુ ઉદ્દેશ? તે લગાડવાના 
નિયમ ક્યા પુસ્તકમાં કલા છે ? 


૨૪--“ ર્થંતર ” સામ એટલે શુ ? ખીન્ન ક્યા પ્રકાર છે, અને તે કેમ 
આળ'ખવા ? 


રપ૫--અએકજ ગાયક ક્રમેથી વેય, આરણ્ય વિગેરે ગાતા હતા ક ? 


એવા કટલાક પ્રશ્નો મે' નોંધી રાખ્યા હતા. તેમનાપર મને ઉત્તમ માહિતી 
મળી નહીં, માટે તે વિષય હાલ હાય ધર્યો નથી. દશે. હવે દર્પયુ વિષે બે બોલ 
ખેકલવા રહા છે, તે બાલી મુખ્ય વિષય તરક વળાશું. આપણા મુસલમાન ગાય- 
કાને દર્ષણુનું અભિમાન આપષુ કરતાં પણ અધિક ! કાં તો તેમાં છ રાગ 
ભેરવ, માલકે[સ, હિદોલ, દિપક, શ્રી અને મેધ એ ડલ્યા છે માટે ! ષષ્યુ તેમાંના 
તે રાગોાનાં સ્વરૂપો તમારા પ્રચારના સ્વરૂષાોથી મળેછે કે કેસ (એવો પ્રશ્ન કરતાં- 
જ તેઓ ચુપ બેસેછે. તે બિચારાઓને દર્ષખુની માહિતી પકત કાને સાંભળે- 
લીજ. રત્નાકરના રાગેોથી દર્ષણુના રાગોાની એકવાકયતા કરી દેખાડે એવી વિનતિ 
મે' એક નામાંકિત ઢિદુ ષડિતને કરી હતી, પરંતુ તેણે ઉત્તર દીધા કે, મને 
મોટી રકમ મળ્યા શિવાય તેમ હૈં કદિજ કરનાર નથી. તેવી મોરી કિમત આપ- 
વાના મારો વિચાર નહોતો, માટે પુનઃ તેને માર્ગે હું ગયો નહી. આ વિષમ પર 
મે જે સ્વતત્ર તર્ક કર્યાછે, તે કાપ, ખીજે પ્રસગે કહીશ. ઢાલ તસને પ્રચલિત 
સગીત બને તેટલું સહેલું કરી આપવાતુ મે કખૂલ્યુંછે. તેવા વાદત્રસ્ત વિષમમાં 
જવાની આ પ્રસગે આષણને બિલકુલ જરૂર દેખાતી નથી. પુષ્કળ ગ્ર'થકારે। તો, 
રાગેો!ની ભાર્યા તેના પુત્ર, પ્ત્યાદિ સસાર યથાસાંગ કહી કૃતકૃત્ય થઈ બેઠા છે. 
તેઓએ રાગરાગિણીના ધ્યાનો લખવામાં પોતાનુ કવિત્વ કયાંક કયાંક ખરેખરજ 
ઉત્તમ પ્રઈરાત કયું" છે. હુવે, આ ચિત્રોનો ઉપયોગ ડદાચિત્‌ રાગોાની ઉપાસના 
ઝુર્વામાં થતો હરો, એમ પણુ આપણે માની ચાલશુ, પરતુ આપથી આ 
વિસમી સદિનાં સગીત વિદ્યાર્થીઓને રાગોના રૂપો ચિત્રોથી કલા ડરતાં સ્પછ 
સ્વરેોથી આપેલાં અધિક પસ'દ પડશે, એવી મારી સમજુત છે. તે ઠીકજ છે. 
યથાયોગ્ય ઉપાસના કરી રાગસ્વરૂપોનું' સાન પ્રેરણાથી મેળવવા જેટલી ધીરજ 
તે બિચારાને કયાંથી હશે વાર્‌ ? રાગોનાં ચિત્રવર્ણનો જેઈતા હોય તો મેષક- 
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ણંના રાગમાલા ગ્રથમાં *એેઇએ તેટલા મળરૈે. ને ગ્રંથ આગળ ચાલતાં તમને 
દેખાડીશ. નિજ્નમ હૈદ્રાબાદમાં વેદશાસ્ત્રસપન્ન આપાસાણહેબ તુલસી, શાસ્ત્રી તથા 
ગવેયા, એમની પાસેથી તે ત્ર'થની એક નકલ મને મળી છે. તેજ ગઝહસ્થે કૃપા- 
કરી સગીત સકરદ નામના એક ગ્ર'થની નકલ પણુ મને આપી છે. 


પ્૫૦--ડીક છે, હવે આપણે કયો રાગ લઈશ! ? 


ઉ૦--હવે આપણે બિહાગ, શકરા, બિહાગડા;, વિગેરે રાગોનેો વિચાર કરશુ. 
આપણે પથમ બિહાગ રાગજ લઇશું. આ રાગ શુદ સ્વરનો છે, તે પ્રસિદ્ધ 
છે. ગુણીલે।ક પ્રચારમાં તેની નનતિ આડવ સપર્ણુ માનેછે. આ રાગનો આરેહ 
પાંચ સ્વરેથી થાયછે, અને તેના અવરેહમાં સાતે સ્વરે! લેવામાં આવેછે. 
આરેમાં રિષભ અને ધેવત એ વજિત સ્વરે છે. આ રાગ રાત્રિગેય છે, અને 
તે તધ્ન સાધારણ છે. 


અ૦--ત્યારે તેમાં પૃવગનો કયો સ્વર વાદી માનવે? 


ઉડ--આમાં વાદી ગાંધાર છે, અને સ'વાદી નિષાદ છે. આ રાગનોા અવરેહ 
ને કે સપૃર્ણું છે, તો પણુ તેમાં રિ, ધ સ્વરો ઘણાજ દુબંલત્વ પામેછે આ 
ખે સ્વરે જે યોગ્ય પ્રમાણુમાં લગાડી ન શકાય તો, ત્રોતાને લાગલોાજ બિલાવલને 
ભાસ થાયછે. ગાયકલેક અવરે।જ કરતાં “સાં નિ, ધ પ, મ ગ, મ પ મ ગ,રે સા” 
એમ નિષાદ અને ગાંધાર પર થોડુંક થોભવા જેવું કરેછે. તેમ કરવાથી ધેવત 
અને રિપભ આપોઆપ દુર્બલ થાયછે. મને લાગેછે કે, આ હું પ્રત્યક્ષ કરી 
તમારા મનપર ઠસાવીશ તા ઠીક પડશે. બિહાગનું સ્વરૂપ સ્વતત્ર હોવાથી તે 
બીન્ન રાગોમાંથી બહુ જલદી ઓળખી શાકાયછે. “ગ મ પ, મ ગ, રે સા'” એને 
આ રાગની એક પકડ્જ સમજવી. આ સ્વરે! ખીજે પુખ્કળ ઠેકાણે દેખાશે, પરતુ 
“મગ, રે સા” એવે ગાંધાર પરનો મુકામ બહુધા ત્યાં ન હશે. અવરે।હમાં રિ, ધ 
સદ'તર વર્જ કરી ચાલનાર નથી. કારણુ તેમ કરવાથી ખીન્ન કોઇ રાગાની છાયા 
દેખાવાનો સ'ભવ છે. “સાં નિ, પ સાં નિ, પ, પ, ગ પ ગ, સા” એ ભાગ શકરા 
નામે એક ખીને ર્‌ાગ છે, તેમાં અધિક દ્રષ્ટિએ પડેછે. “પ ગ, પ ગ, સા” અ 
ભાગ શકરા અને માલશ્રી એ બ"નેમાં ધણી વેળા જણાય છે. એ ખે રાગા નિરાળા 
રાખવાનાં ખીન્ન' સાધનો સ્પછટ છે, એ ખરૂ, પરતુ બિહાગમાં ને અવરાહ સ'પપર્ણુ 
છે, તો તેજ નિયમ પાળવો સારો, એમ મને લાગેછે. શકરા રાગમાં મધ્યમ 
વજિત છે, અને માલશ્રીમાં તે તીત્રજ હોવાથી તે રાગમાં બિહાગની ભ્રાંતિ થનાર 
નથી, એ ખુલ્લું છે. બિહાગ એ નામ કઇ ભાપાતું હરે, અમ લાગલુજ 
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આાષણા મનમાં આવેછે. બ'ગાલી ગ્રથકારેો કહેછે કે, સ'સ્કૃત વિહંગ “અથવા” 
વિહંગ એ શખ્દોનાો અપભ્રશ થઈ બિહાગ નામ થયું હશે. આપણે પષુ એવી 
કંપ કલ્પના કરવીજ નેઇએ એમ નથી. ગ્રથમાં બિહાગડા એવું પણુ એક નામ 
દખાયછે. બિહાગનો આરેહુ અવરેહ ખહુ સહેલો છે, અને તે આવે છે. 
“નિસા, ગસમપ,નિસાંનિ, ધપ મગ, રે સા.?'' આ રાગમાં ગાંધાર, વાદી 
હોવાથી તે ન્યાં ત્યાં દેખાશેજ. પર'તુ અહિયાં નિંષાદનો પ્રયાગ ખસસ ધ્યાનમાં 
શાખવા જવો છે. ન્યારે ગાયક નિષાદ પર વચ્ચે થે(ભેછે ત્યારે "ખરેખર કાંઈ 
વિલક્ષણુ શોભા દેખાય છે. “મ ગ, સા નિ, ષ નિ, સા.” “સાં નિ, ષ, નિ સાં નિ 
ષ, ગમ પ, ગમગ, રૅસાનિ” એ ષયેગ વારવાર ગાઈ પટી રાખેકે, આ 
રાગ તમે સારો ગાઇ રાકશે(. બિહાાગને! સમય રાત્રિનો બિન્ને પ્રહર મનાયછે. 
આ રાગમાં પુષ્કળ વેળાં તીત્ર મધ્યમને! પણુ ઉપયોગ કરતાં ગાયક તમારા 
નેવામાં આવશે. રાત્રિના રાગે!માં અને મુખ્યત્વે કરી જે રાગોમાં ગ, નિ 
સ્વરે! તીત્ર હાય છે, તેમાં તીત્ર સઝ, એ સ્વર ધણી હાનિ કરતો નથી, કારણુ તીત 
સ એ સ્વર મામિંકાના મતે રાત્રીના રાગોામાંજ અધિક હોયછે. પ્રત્યેક રાગમાં તે 
લગાડવોાજ જઇએ એમ નથી, પરતુ યોગ્ય ઠેકાણે વિવાદીના નાતાએ દાખલ 
કર્ષી હોય તો, રાગ નાશ કરતો નથી, એવે અનુભવ છે. “બિહાગડા” નધમનેો એક 
રાગ પચારમાં આપણા સાંભળવામાં આવેછે. તેમાં ગાયક અવરેહમાં કોમલ નિ 
સ્વર લેછે. ગ'થમાં બિહાગડાને બિલાવલ થાટમાં નાખ્યોછે, એટલે તેમાં કોમલ 
નિ બિલકુલ નથી, એ પણુ કબુલ કરવુ જેપુએ. મે।”ન એક એવી જુઓકે, 
બિહાગ એ એકારથે| નવીન નામ સ્વીકારી, તે રાગ બિલાવલ યાટમાં નાખવામાં 
આવ્યા અને બિહાગડા એ સ્વરૃપ ગ્રયમાં બિલાવલ થાટમાં હોવા હતાં તેમાં કોમલ 
નિ દાખલ કરવામાં આવ્યો ? કેટલાક ગાયકાએ આ રાગને બિહાગથી નિરાળો દેખા- 
ડવા માટે તેમાં મધ્યમ વાદી માનવાનો કેમ શર કર્યોછે. તેઓ બિહાગડાનું અગ 
“સાગ, ગ મ” એવુ રાખેછે. મધ્યમને આમ વ્યસ્ત અચવા જરા રાખ્યાથી 
ત્યાં જરાક “શુકલ બિલાવલ” ર્‌ાગની છાયા દેખાયછે. તે દૂર્‌ કરવા માટે ગાયક 
પછી આરેોહમાં રિ, ધ સ્વરો પણુ લેછે. આ તમને સ્વરેથી અધિક સ્પપ્ટ 
દખારે. બિહાગડાનું એક ગીત મને એક પ્રસિદ્ધ ગાયકે રિખવ્યુંછે, તેને આધારે 
અખા રાગતનુ' સ્વર સ્વરૂપ આવું થરો. 


સા, ગ, ગ સ, સ ધ, સ ધની, ધ પ મ, પમગ, સા,ગ, ગ મ। ગ, મપ, ની સાં, 
ત્તિધપ,મપસગરૅસા,સાગ,ગ, મા પપની,ની સાં, સાં, સાંરે'ગ, રે' સાં, 
તિધપ,સાંગ,રેગ મ ,ગરેસાં,સાંતીધપ,ધસમગરેસાગ,ગપમ। 


ક. 
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અહિયાં આરેહમાં રે ધણેક ઠેકાણે લીધાછે, એ તમારા ધ્યાનમાં આવ્યુંજ 
હરો. નિષાદ બને વાપર્યા છે. ગ્યા સ્વરૂપ બિઠઠાગથી તદન નિરાળુ થરો એ કરાઈ 
પણુ કખુલશે. 


પ્રલ--અહિયાં હમણાં અમને બિહાગનું સ્વરૂપ સ્વરેથી કહી રાખ્યાથી, ઘણું 
સવળ ચશે. તે અમે એક ખીન્નયી મેળવી ન્નેપશુ. 

ઉત--તે કહુ છું. 

સા,ગ,રે સા, નિ સા, પ, નિ સા, ગ મગ, રે સા। નિસાગ મપ,; ગમગ,; 
રેસા,નિસાપનિ સા, ગ નિ સા, ગમ પગમગ,રૅસા। નિસાગમપ, 
ગમપ, ગમગ, પગમગ, રેસા, નિ, પ, ગમપ ગમગ, રેસા। 
ગમપષપ,નિનિપ,સાંનિષપ,ધ પ, ગમગ,પગમગ,રેસા,નિસાગરે 
સાસાનિ,પનિસા;,સાગમપ,ગમપ,ગમગ,રેસા।પપનિનિસાં,સાં 
સાં ગ' સાં, સાં રૅ' સાં, નિ પ; પનિ; સાંનિ,ધપ;ગમપનિ સાં, ગ' રે સાં, 
સાં નિ, પ,ગમપધ,મગ,રૅસા। 

તમને સ્વરમાલિકા તો મેોટેજ છે માટે અધિક વિસ્તાર કરતો નથી. આ 
રાગ તમને હમેશાં જણાશે. તેની ગણુના ખહુધા સહેલા રાગો।માંજ થાય છે. 


હવે આ રાગ સબધી બેચાર ગ્રથ મતો જઈશું. ત્યાં ધણે ડેકાણે બિહાગડા 
ગ્મથવા બિહાગરા એવાં નામો મળરો;, એ ધ્યાનમાં રાખશે. રાગ વિખેોધમાં 
-યામ કહયુંછે. 


દુટ--9 ક 5... ક ડઝ - ----.* ક---------:----: યુ 
“આવ્મ ઝઝ્થવ .બપષસાવનચ1૬-૬ બ-£ અજન |! 


ઇસીસવિ ચડજ્વાવગઞ- થા અસો મેઝાય્‌ । 
સ્યરાત્ર.નન્યાગવડર્પષો છલાજ શૉ વ ગર” 
ભાવાથ.--હમીર થાટમાં સ મપધ શુદ્ધ છે, તેમજ તીત્રતર રિ, મૃદુ મ; 
અને "દુ સા છે. આ મેલમાંથી હમીર વિહગડ, કેદાર વિગેરે રાગો નિકળેછે. 


આ રાગમાં નિષાદ અ'રા, ગહ, ન્યાસ છે, ધેવત અલ્પ છે, તયા રાત્રિના સમયે 
ગવાયછે. 


આ ડૅકાણે ધેવત શુદ્ધ કલછે, એટલે આપણા ગ્રચારનો જે કોમલ ધૈવત 
તે લેવો પડશે. આપયા ગાયક આખા રાગમાં કોમલ ધૈવત વાપરતા નથી. 


૨૨૪ 


“નૃત્ય નિર્ણુય” ગ્રંથમાં બિહાગડે કેદાર મેલમાં કલાછે અને તે સાય'કાળે 
ગાવો એમ ડકહ્યુંછે. “ શાચંજેક્ારમેછે ૬.” હદ્યપ્રકાશ મ્ર"થમાં આ રાગ 
કહા નથી. 

સગીતપારિન્નતકાર ગઅહેબલ પ'ડિત, આ રાગ આમ કહેછે. 


“પ .1મરે શની ભીવાયાય- તુ ૧૬.૮ | 
યાંપારેઝ્ારવજે ન્યાસ પરચ મલ: 1 
ચવ્સ્મિન પત્તમો 1૪: રચા 1રઇ્‌ ચઅવઝન- | 
- હના મપ્યમે ચા પર ત્યં સકામથેત 1” 
ભાવાથ.--વિહાગડામાં ગ, નિ તીત્ર છે, આરેોહમાં રિ વજિત છે, ગાંધાર 
ગ્રહ અને નિષાદ અશ તથા ન્યાસ છે. ન્યારે પચમ મ્રહ યાયછે ત્યારે ગ 
વજિત હોયછે. મધ્યમની મૂ્છના તથા પ વજિત હોયછે. 
આમાં આપણો બિલાવલનાો થાટ છે, પણુ આરેહમાં ધેવત વર્જ કરવાનું 
કહ્યું નથી. ખીન્ન શ્લોકનો ઉપયોગ આપણુને થનાર નથી; એ સમન્નરેજ. 
રાગતરગિણીકારે આ રાગ કેદાર મેલમાં કહી પછી તેની ઉત્પત્તિ 
કહીછે. જેમકે, 
“જવ્ત્લ્સ્ઝન્ન્્યાને ઝુલ: જેટ્ારનાટયઃ: । 
આાર્મ ર્નાટનામાચ્ર મેયો સચ આવર || 
વિણામરસતર હૂથોરઃ દ્યા: ઝુતિસનોઇરઃ ।। 
ઊપ જે 
સર્સ્સત્યય મારગ જરારવિ સનોઇણરા । 
વ -મરાસ- સ્પાત્તાનવાન બિસયે સલમ” 
ભાવાથ .--કદારથાટમાં કેદાર નાટ છે; આભીરનાટ પણુ તેમાંથીજ છે. 
તેમજ વિહાગરા;, હખીર અને મધુર સ્‍્યામ રાગો પષ્યુ એજ થાટમાંથી નિકળે 
છે. બિહઠાગરાની ઉત્પત્તિ સસતતી, મારૂ, અને કેદાર એ ત્રણે રાગાોમાથી માનેલીછે. 


તરગિણીકારનો કેદારમેલ એટલે આપણુ બિલાવલ ચાટ છે, એ મે કહ્યુંજ 
છે. રાગલક્ષણુ ત્ર'થમાં બિહાગડો આમ વર્ણુવ્યોછે. 
“ત્યા. શમથો ધીર્જ્ઞવસમરખનામ 
વિ. રકાત રામ લન્યાસ રારાવં મગમ્‌ । 
આરણ ર્ધિયગચ વ્યવસેછે લમત્રજ” 11” 


નો. 


ભાવાથ .-- બિટાાગડા રાગ શકરાભરણુ થાટમાંથી ઉત્પન્ન થાય છે. તેમાં 
ષડૂજ અ'શ, ન્યાસ છે. આરેહમાં રિ, ધ વર્જ છે અને અવરેોહણુ સ'પૃખ છે, 


શ'કરાભરણુ મેલ તે આપણે! બિલાવલ થાટ છે. અહિ આરેહમાં રિ, ધ 
વર્જ કરવાનુ કક્યુછે, એ ધ્યાનમાં રાખે. ચવુરર્દ ડિષકારિકા, સારામૃત, અને 
સ્વરમેલક્લાનિધી ત્રથેોઃમાં આ રાગ કહેલો જણાતો નથી. 


““ સગીતસાર ” નામના ખંગાલી ગ્રથમાં બેહાગ, બિહાગ, વિહગડા, એમ 
નિરનિરાળા પકાર કલ્યાછે. રાગા વિષે ટીપમાં જે માહિતી આપીછે તે આવી છે. 


“ ખેહાગ એ સસ્કૃત શાસ્રાનુયાયિક રાગ નથી. એની ઉત્પત્તિ વિઠગડા 
રાગથી છે. બિહામમાં ગ્રહસ્વર નિષાદ છે; ગાંધાર વાદી છે, અને રિષભ તથા 
ધંવત વિવાદી સ્વરે! છે. તથાપિ અવરે।હુણુમાં રિ, ધ સ્વરે! કોશલ્યથી લગાડવાથી 
પરિણામ ખોડુ થનાર નથી. 


બિટાગનુ' સસ્કૃત નામ વિદ્મ અથવા વિર્મરી છે. પુષ્કળ લોક “વિગ” 
નુ'”જ નામાંતર “ વિહગડા ” સમજે છે, પરતુ વસ્તુતઃ આ ખે નિરનિરાળા રાગે। 
છે. વિહગમાં બ'ને નિષાદનોા પ્રયોગ કરવામાં આવેછે. વિદ્ગયા રાગમાં ફકત 
શદ્દ નિષાદજ લેવાય છે. પ્રસિદ્ધ કલ્િનાથ અને રિલ્હન બિઢાગની નનતિ 
સ'પર્ણું માનેછે. 

પ્ર૨--પરતુ તે મંથકારો વિઠાગના સ્વર કયા કહેછે? 


ઉત--તે મારાથી કહી શકાશે નહોં. તેમને ગ્રન્થ મારી પાસે નથી. સ્તર 
સમળ્નયા શિવાય સ'પર્ણુ ન્નતિનો ઉપયોગ થનાર નથી એ અડયચણુ છે ખરી. 
હશે. આગળ ચાલીએ. 


“ વિગ રાગનું પમાણ નર્લજ-તિ્ળથ ગ્ર'થના રાગ વિવેકમાં મળશે. તેમાં 
આ રાગને શકરાભરણુના પુત્ર કલે છે. ” પુત્રના થાટ ક્વચિત્‌ જનકના 
થાટથી મળી શાકશે. 


“સએહ્મરા-અસ્ચાઃ ગાતતિઃ લપૂર્ળા | દઉ સલમસુનમેલમ્‌ |” 
અહિયાં પુનઃ તમે મતગે બિહાગડાનો થાટ ક્યો કલેોછે, એવે પ્રશ્ન કરશે! 
પરતુ હું ઉત્તર દઈ શકનાર નથી. સ'ગીતસારકર્તાએ રાગનેો વિસ્તાર કરી દેખા- 
ડયોછે, તેમાં બને નિષાદ છે, અને ધૈવત આરેૅહમાં પણુ છે. આપણા ગાયક 
પણુ થવે બિહાગડા એમ ગાયછે, એ વાત ખરી છે- લૈત્રમોહન સ્વામીએ 
દેવબિહાગ નામને! એક રાગ પોતાના ગ્રથમાં કલો છે, તેમાં આરેહમાં રિ, ધ 


૧૧૬ 


સ્વરે લીધા છે. આને એક નવીન રૂપ તરિકે જેધ્તો હોયતો સ'પ્રક કરી શકાશે. 
“અપજ “ર અષિજ જજન” એમ કહેવાયજ છે, મને લાગેછે, હવે આપણે 
આ બિહાગ રાગ છોડી ૬૫૪એ. 


૧૦---ડીક છે, હવે રાકર। લ્યો. તે ન%કને છે. 


ઉત૦---ારા મનમાં તેજ લેવાનું હતું. તમને પ્રચારમાં શકરા રાગ ત્રણુ 
તરાહથી ગવાતા દૃષ્ટિએ પડશે. 


તે ત્રણુ પ્રકાર ઓડવ ષાડવ અને સ'પૂર્ણુ એ છે. આ રાગના ઉદ્દારમાં તમને 
સાલથી અને બિહાગ, ભેળાવા જેવો પકાર કાંઇક પ્રમાણુમાં દેખાશે. આપણે 
ભણીએ છિયે કે, બિહાગમાં આરેહાવરોાહુમાં શુદ્ધ મધ્યમ સ્પષ્ટ લેવાયછે. 
સધ્યમ શિવાય બિહાગ થરોજ નહીં એમ પણુ કહી રાક્ાય. રાકરા રાગમાં મધ્યમ 
બહુમતે વજિત છે. ત્યારે આ બને રાગોમાં આ એક મોટો નનણુવા જેવો ભેદ 
ચયા ખરાને? માલશ્રીમાં તીવ્ર મધ્યમ છે, અને ધૈવત વજિત છે, એ તમે 
ન્નણાજ છો. અહિયાં ધૈવત લેવાયછે અને મધ્યમ છોડી દેવાયછે, માટે 


શ'કરાને માલશ્રીથી નિરાળા કરવો મુશ્કેલ થરો નહો. “ સા, પ પ, ગસા” એ 
ભાગ માલશ્રી અને રા'કરા એ બ'નેમાં સાધારણુ છે. આમ જેકે છે, તથાપિ 
“દાઈ કોઇ ગાયક આ ખબ-નેમાં ગોટાળા ન થવા પામે માટે શ'કરા રાગના અવરે- 
હમાં રિષભ સ્વર સ્પષ્ટ દેખાડે છે, જેમકે “ પ ગ, પગ,રૅસા,; સારૅસા,ગ 
પગસા” 


શકરા રાગનું સ્વરૂપ તમારા મનમાં ઉત્તમ દસવા માટે તેમાં વારવાર આ- 
વનારી એક તાન તમને કહી રાખુ'છુ. અને તે આવી છે. “સાં નિ, ધ પ, 
નિ ધ સાં નિ, પ.” ગાયક આ પુનઃ પુનઃ લેતા હોય એવું દેખાયકે, ત્યાં તમારે 
રા'કરા રાગ જેવો. બિહાગમાં પણુ આવો થેડોાક ભાગ આવેછે, પરતુ તેમાં 
ખારેોહમાં ધવત વર્જ કરે છે. એટલુંજ નહીં, પણુ રા'કરા રાગનો ભ્રાસ ન થવા 
દવા માટે અવરેહમાં લાગલેોજ સ્પષ્ટ કોમલ મધ્યમ દેખાડેછે, જેમકે “ સાં 
નિ, પ, નિ, સાં નિ ધ પ, મ ગ, મ પ મગ; રે સા,” આવા સ્વરોએ શકરા 
રાગ ગાતાં ઉત્તરાંગમાં બિહાગનેો લાસ થતા હોવાથી, ગાયક મધ્યમ વર્જ કરી 
થોડુક માલમ્રીનું રૂપ ઉત્પન્ન કરેછે. જેમકે ““પ નિ, ધ સાં નિ,પ ગ, પ ગ 
સા,” અને પછી માલશ્રી ટાળવા માટે “સારે સા, ગપ નિ પગ પ ગરૅ 
સા, ” એવો પ્રયોગ કરેછે. આ પ્રયોગ ધણાજ મનેોર'જક હેોઇ તદન સહેલા છે. 
સારી સાથે દસ વીસ વખત ગાવાયી તમને તે લાગલાજ સાધરેો. શકરા ગાવાની 


૧૧૫૭ 


હા 


તરાહ ત્રણુ છે, એમ મે' ૯મષાંજ તમને કહ્યું. તે, તરાહ આવીછે. પહેલી 
ઓચ્વ, એટલ જેમાં રિ, મ અ ખને સ્વરે વર્જ કરવામાં આવેછે તે, બીજ 
પાડવ એટલે જેમાં મધ્યમ અ એકજ સ્વર છેચ્વામાં આવેછે ત, અને ત્રીજ 
સપૃર્ણુ અટલ જમાં સાતે સ્વરે લેવાયછે તે. આ છેવટની તરાહ આપણી તરફ 
બહુ ષચાર્‌માં નથી. સપૃર્ણ્‌ પ્રકારમાં આરે।હમાં તીવ્ર મધ્યમ લેવાયછે, પરતુ 
તે અવરેઢમાં વર્જ ડરવામાં આવેછે. આ તરા સંગીત સાર નામના ખગાલી 
ગ્રથમાં કહી છે. માલશ્રીમાં રિ, ધ એ તદ્ન વજિત થાયછે, અને અવરેહમાં પણ્‌ 
મધ્યમ લેવાયછે, અ આપણે ન્નગીઅજ ઇયે. આ બંગાલી સ્વરૂપ એક નવી- 
નછે, અમ સમજ ચાલવામાં કાંઇજ હરકત નણાતી નથી. તે દીક પણુ લાગશે. 
ત્યાંના મુલકમાં તેવે! પ્રચાર હરી. 


ૃ્ર૦--તે રાગને કાંઈ આધાર ડલ્ાછે "કે ? 


ઉર--“ રાગ સર્વસ્વકાર” આ રાગતી ન્નતિ સપૃર્ણ માનેછે, એમ કક્યુંછે. 
પખા તે શ્રથના શકરા રાગના સ્વરે ખગાલી સ્વરપથી મળેછે ક કેમ, એ કહી 
શકાશે નહીં. આજ તો આપણા ગ્રથકારેની નજર ચુકછે. તેઓ પરિત્રમ ઘણા 
લેછે, એમાં લેશ માત્ર સરાય નથી, પરતુ કેટલીક મહત્વની વાતો એવી તે સ- 
દદ ભરી રહૈવા દેછે કે, તેમને કદી કદી વાચકોને હાથે ગેર ધનિસાફ્‌ પણ મળેછે. 
એટલ તેમની મહેનતના બદલામાં વાચકોના મનમાં જે પુન્ત્ય બુદ્ધિ ઉત્પન્ન થવી 
“ઇએ, તેવી તે થતી નથી. હવે આજ ઉદાહણરણુ લ્યોને. જે રાગસવસ્વકારનો 
થાટ (શકરાનેો ) ડલ્યાણીનો ન હોયતો પછી તે આધાર બગાલી સ્વરૂપને કેમ 
શોભશે ? હરી. સિજ્ઞરુસ્રિર્સ્ઝોયઃ એમ કહી તે ભાગ આપણે છોડી ૬૪૨. 
ત્યાં તીત્ર મધ્યમ લેનાર્‌ં સ્વરૂપ કહ્યુ છે, તે આવું છે. 


“જચપસાંનિ,ધપ,પનિધસાં નિ,ગપ,મપગ,રેગરેસા,પ નિપ, 
સા, સા સા, ગપ, ગરેસા। પનિસાંસાં, રેગરે,પ સપ ગ,રેગ'રે 
સાં, સાં રે સાં, ધ નિ ધ પ, પનિધ સાં નિ, ગ પ મઃ' પગ પગ; રે ગ, રે સા” 


આ સ્વરૂપમાં પણુ, “પ નિ, ગ, સાં નિ, પ ગ, રે સા ” એ. એક રાગવાચક 
ભાગ સપણ છે, એ લક્ષમાં રાખે।. શ'કરા રાગના પ્રકાર ત્રણુ છે, એમ હું પાછળ કહી 
ગયે, તે પરથી તમને લાગશે કે, આપણુને આ સધળા પ્રકાર પ્રચારમાં જણાશે. પરતુ 
સને લાગેછેકે, આમ કહેવું અધિક ઠીક પચ્શે કે, ઓડવ શકરા અને ષાડવ 
રા'કરા એ બે પ્રકારોજ માત્ર આપણી તરફ દઘછિએ પડેછે. આ ખનેમાં 


મધ્યમ બહુધા વર્જ' ફરવામાં આવેછે. રા'કરા રાગમાં ધવત વજિત નથી, તથાપિ 
૨૮ 


૧૧૮ 


૧ ન. સ જ ક ક ક ડિ જે 
તે રાગ બિદાગનુ અગ લેનારૅ। હોવાથી, તેમાં આપાઆપજ ધેવતને ગાણુત્વ 
આવેછે, જે કાંઈ સઘળી ખુબા તે “નિ, ધ પ, નિ ધ સા નિ” અને 


“પ “નન 


“ગપગસા” એખે ટુકયાઓઆમાં છે. આ બ તાનો ગાયક કેવી કેવી 
યુક્તિઆથી પાતાના ગાખામાં આણછે, તે કાળજથી જેતા ન્નવ. એ તાનેતુ' 
મહત્વ એવુ તા વિલ&્યાખ છે ક, ગાયક આ રાગના ખીન્ન નિયમ તરફ દુર્લક્ષ 
કરી તે ડેકટ્રકાગ દેખાડ તા, ધભી રાગહાનિ થયેલી જષ્ાતી નથી. બહુમતે 
આ શકરા રાગને શસિગેયન માન્યો! છે. તેના સમય બિટાગનોજ છે. કેઈ કોઇ 
આ રાગમાંનું' ઉત્તરાગ વચિત્ય જેક અતુ સૃચવેછે કે, બિહાગમાં ગાંધાર સ્વર 
વાદી માની તે રાત્રે ગાવા, અને શકરા રાગમાં પડ્જનું વાદિત્ત માની તેને સવા- 
રના માનવો. આ સચના જે અુયુકિતિક હોય, તા પણુ તે ખહુમતની વિરૂદ્ધ 
હોવાથી, સ્વીકારી શકાય તેમ નથી. શ'કરા ગાતાં ગાયક લોક વારવાર પચસમ 
પરથી ગાંધાર પર અને ગાંધાર પરથી ષડજપર્‌ મીડ લઈ આવેછે. આ ડૃત્ય 
ઘણુંજ સુદર દેખપાયછે. તે હું તમને ખાસ [શેખ્ખવનાર છું. તેવા ગ્રકાર તમે 
સાલશ્રીમાં જેયોજ છે, પરતુ હવે, તેજ શકરા રાગમાં કેમ આવેછે, અને મા- 
લશ્રીમાં કૈમ હતો, અ વાતા તરક તમારે લક્ષ આપવુંછે. મીડ અ શખ્દતો 
હવે તમારી આળખાણનેજ છે. ગીતસૃત્રેસાર ત્રથકાર મિ. બેનરજી શકરા 
સ પૃખ્્‌" માનેછે, અને તેમાં બને મધ્યમ લગાડવાનું કહેછે. મનેતો મધ્યમ વર્જ 
કરવા પસ'દ છે, અને તમને પણુ તેજ મત સ્વીકારવાની ભલામણુ કરીશ. 
પ્ર૦--લટ્યસ'ગીતકારતું મત તેવુંજ છે કે ? 
ઉઢ--રહા, તે તેમજ કહેછે. તેનું' વર્ણન આવું છે. 
“જજ વાવા પ્રોસતા સસ્વરળવિકનર | 
“૧૧:રમરળે સેજે સગ્યાં જ્િતીયચાતજે ॥ 
સ્મિવસ ચોરવાવિ રર્યત સક્યચવસ્મેસિ । 
વરુઝો ગોવા મવેજારો વિદાનાસએન સરનમ્‌ ॥ 
મપ્યમસ્ય છઘનેન ચિદામા રિર્ત્વાસ્સ્જિર । 
માંધારલ્યાપિ વાહિત્યે માને રડ્યા ન ફાવિતમ્‌ |” 
ભાવાર્થ.--શ'કરા રાગ ષાડવ છે, અને તેમાં મધ્યમ વર્જ છે. તેને થાટ 
ર'કરાભરણુ છે, અને તે રાત્રીના બીન્ન પ્રહરે ગવાયછે. પ્રચારમાં કદી કદી 
રિ, મ વજિત ઓડવ પણુ દેખાયછે. આ રાગમાં ષડૂજ અથવા ગાંધાર વાદી 
મનાયછે. એમાં ધણે ભાગે બિહાગતું અગ સુવ્યકત થાય છે. આમાં મધ્યમ 


૨૧૭ 


ન હોવાથી તે બિઢાગથી ભિન્ન થશેજ. ગાંધારને તાદી સાની રાત્રિગેય મનેય તા 
બાધ આવરી નહો. 


અ વર્ણન કેટલું સ્પષ્ટ છે તે શેયું ના? 


૫૦--ખરેખર, તે તદન સરળ છે. અમે આ રાગમાં ગાંધાર વાદી 
સાતીએ ના? 


ઉ૦--સછા. આ રાત્રિગૅય રાગ છે, માટ તેજ વાદી સારે. બિહાગને તો તમે 
“તદોજ ઓળખી શકશે. 

પ્ર૦--બિહઠાગનું લક્ષણુ લક્યસગીતમાંથી અમને તમે કહ્યું નથી. 
ઉટ--આ લ્યો તે. ડીક યાદ ક્યું. 

“સેસાવજસ્ય સનેકાસ્ાલો સમ: બઞુનામજ: । 

વિરાન રા્સાવિશ્યાતો માંધાસંસન્રટો મત: ।। 

આસરે સ્પ્રિવર્સ સ્થાર્વસર્‌ સતમસ્રકમ્‌ । 

ર્યા ઝિતાયજે? ચાવે મન તસ્ય સઝુસમસતમ્‌ ॥ 

સ્પ્રિયો? લત્તિ વાવર્વે સ્યાદ્દિઝાયન્રાજુનમ્‌ | 

અલો માયવોત્તમે હ્તો સક્તિલો સુવા સ્વમે | ” 


ભાવાથ .--વેલાવલના સેલમાંથી ઉત્તમ નામ વાળા અને સુપ્રાસદ્ધ બિહાગ 
રાગ નિકળેછે. તેમાં અશ ગ્રહ ગાંધાર છે. આરેહણમાં રિ, ધ વર્જ છે, અને 
અવરેહણુ સપૂ્ણું છે. આ રાગનું ગાયન રાત્રિના બીન્ન પ્રહરે છે. રિષભ તથા 
ધૈવત પબલ થયાથી બિલાવલની શકા ઉત્પન્ન થવાનો સભવ જણાતો હોવાથી 
ઉત્તમ ગુણી લેકે તે બને સ્વરે।ને દુબલ રાખેછે. 


બિહાગનુ વર્ણન મેં પ્રથમજ કર્યુંછે. તે આ લક્ષણ્‌થી ઉત્તમ મળશે. “ શકરા ” 
એટલુંજ નામ આપણુને બહુ થેડે ઠેકાણે જણાયછે. શ'કરાભરણુ અ રાગ સઘળા 
ગ્રથામાં ક્લ્લોછે. શકરા અને શકરાભરણુ એ બને નામો કાનને સરખાં લાગતાં 
હોવાથી, શ'કરાભરણુનુંજ ટુંકુ નામ શકરા થયું હશે, એવું પ્રતિપાદન કરવા પણ 
કાઇ લેયાર થાયછે, પરતુ આપણેતેો તે રાગો નિરનિરાળા માનવા એવું મારૂં 


તાત 


મત છે. “શકરા” એ નામ પણુ આપણને એક બે ઠેકાણે મળશે. 


“ રાગમાલા ” ગ્રથમાં મેઘ રાગનો પરિવાર કલા છે; તેમાં “ શકરા” ને તે 
રાગના પુત્રો પૈષી એક માન્યોછે. જેમકે, 


૨૨૦ 


“ સછા ગ્યપ્યવશ લોર્ટીસ્ત ભુદ્વી છાસાવરી યોવળી 1 
જાતા: પતત ઘુર વુરાળતિવુષ્રા વતા શાર સ્લથા 1 
ુત્રાસ્લસ્ય નટોડથ જાતર ર્તઃ સારંમવવલારજો | 
સુજો ર સમજાયો ગમતો ઝસાસંપ્ર: કવ રઃ 
ભાવાર્થ .---મલારી, સોરરી, સુહવી, આસાવરી અને કાંકણી એ પાંચેને 
પુરાણા પ'ડિતોએ મેઘરાગની ભાર્યા કઠી છે, અને નટ, કાનરા, સારગ, કેદાર, ગુડ, 
ગુ'ડ મહ્લાર, ન્નલધર અને ર કરાને તેનાજ પુત માન્યાછે, 
અહી “રા'કર "” એ નામ સ્પષ્ટ છે, તથાપિ તે રાગનું સ્વર-સ્વરૂપ તસને 
તે ગ્રંથના વર્ણનથી સમન્નય તેતું નથી, કારણુ તે વણુન આવતુ છે. 
“ખાસજ્ર્તત્ઝર્ો ધારયન્‌ કિવ્વિસ્વમ્‌ । 
ઝહઞ્સિવુસસેવરો ઇસ્તલાવૂઝપ્વાર 1 
સજઝયતઞ્તપસ્સિતતઃ જંકળંણાજિસનરી | 
વ્રચમસુરમળેશે: સંજર:સ્તૂચમાનઃ ॥” 
ભાવાર્થ.--જેણે થાથમાં શસ્્ર ધર્યું છે, જેનું સ્વરપ દિવ્ય છે, જેનાં નેત્ર 
કમલ જેવા અને સોટા છે, હાથમાં તાંખૂલ છે, શરીરપર ચદનની ઉટી લગાડી 
છે, કકણુ અને મુગટ ધારણુ કર્યા છે, ગણેશાદિક દેવોએ જની ઉપાસના કરી 
છે અવે શકર છે. 
સુપ્રસિદ્ધ રાન્ન ટાગારના સગીતસારસ'ગ્રહ ત્ર'થમાં એક હેકાણે 
ણુન આવું આપ્યુંછે. 
“સિષાક્સન્નઇન્યાસા લપૂળા શંજરમિપ્રા । 
નિક્ષીથાશ પરંમેયા રસે છાસ્ચે પ્રસુગ્યલે ॥” 
ભાવર્પ્ય.--શ'કરા સપૃર્ણ્‌ છે, તેમાં નિષાદ અ'શ ગ્રહ ન્યાસ છે. સધ્યરાત્રિ 
પછી ગવાયછે અને તેનો પ્રયોગ હાસ્ય રસમાં થાવછે. 


આ વર્ણુન પણુ તસને ઉપયોગી થનાર નથી, કારણુ શ'કરા રાગનેો ચાટ કયે 
તેનો ખુલાસો એ ગ્રથમા દેખાતો નથી. સને લાગેછે કે, રાન્ન સાહેષખે સ'ગીત 
સ્વર સગહમાં જે ગ્રથોના ઉતારા લીધાછે; તે ગ્રંથ સ્વતત્ર નિરાળા છાપ્યા 
હાત, તો બહુ સાર્‌ થયું હોત કારણુ રાગના સ્વર માહિત હોવા શિવાય કૂકત 
વર્ણના રુ ઉપયોગી થશે? તે વર્ણુને! ફ્કત મોટે કરી કોઈ ગાયક નકામો, 
શાસ્ત્રના ડોળ દેખાડવા માત્ર તૈયાર થશૈ. આ પરિણામ કોઇને પણુ છમ્ટ 
લાગશે નહીં. 


આ રાગનું વ- 


૨૨૧૬ 


પ૦--અમને શ'કરા રાગનું સ્વરૂપ સ્વરે!થી કહે. 
ઉડ--તે આમ થરો. 


૫ 

સા, ગ, પગ સા, પગ, પગ, સાગ; પ; નિપગ, પગસા।પતનિસા,સા 
ગસા,સાગપનીપગ, ગપગસા, નિનિધપ, ગપગસા।નિસાગમપ, 
નિધપ,;ગપનિધ, સાંરનિધપ,પગરે,પગસા।સારેસા,સાગપગ સા, 
નિસાગ,નિધસાં,નિપમપગ,રેસા|ધનિધપ, સાં।નપ,સાગપ,નિ 
ધસાંનિનિપ,પગ,ગ પગ,સા।સાં સાં, નિપ,પનિ પધ સાં, નિનિ ૫, પ; 
પમ,ગપગરૅસા;સાસાગગ,પ ગ,રૅે સા, સાં ગ સાં,નિપ,ગગ,પગરેૅ 
સા।પપસાં, સાં, સાં રૅસાં, સાંગ પ ગ', પ ગ સાં,પષપ પગ પ,ગસાં.સાં 
નિ પ, નિધ,સાંનિપ,સાગપપ,સાંગ સાં,નિપ, ગગપપ,ગપગસા। 

અહિયાં ક્યાંક ક્યાંક રિ ધ સ્વરે ખસ્સ લગાડવામાં આવ્યાછે. આ રાગને 
માલશ્રીથી નિરાળા કરવાની આ યુક્તિ સારી છે. 

આપણુને કદી કદી પ્રચારમાં ગાયક શ કરાભરણ્‌, શકરાઅરણુ એવાં પણ 
નામા કહેતા જણાયછે. તેઆ નિયમતા ડર્વાચિતજ કહી શકેછે. પરતુ તમે કાળજી 
પૃવંક શોધવા જશે તો અવું જણાશે કે, તે ગાયક ઉત્તરાંગમાં શ કરાને “ સાં 
નિ પ, નિ, સાં નિ પ” એ તાનેથી સલાળી, પૃર્વા(ગમાં રિ અને કદી કદી 
એક અથવા ખે મ લઈ, નિરનિરાળા પ્રકાર ઉત્પન્ન કરેછે. બિઢાગમાં આરે।- 
હુમાં રિ સ્વર હોતો નથી, તે લઇએ તો, નિરાળાજ ગ્રેકાર માનવે પડશે. રિ 
લવાથી કલ્યાણુ જેવો પ્રકાર દેખાવા માંડે કે, ઉત્તરાંગનું ડગલું રૂપ આગળ પા- 
ડવામાં આવેછે. એક ગાયક તો, પૂવાં'ગમાં રિ કોમલ લઈ અને ઉત્તરાંગમાં શ- 
કરાતું' નિયત અંગ રાખી મને એક શકરા પ્રકાર દેખાડ્યો. નામ માત્ર તે કહી 
રાક્યો નહીં. શ'કરાઅરણુ એ પ્રકાર શકરા અને અરણુના મિશ્રણથી થયે 
હરો, કે કેમ? તે કાણુ ન્નણે ? સંગીતસાર મ્ર'થમાં મિત્રરાગનું એક કોટટક આપ્યું 
છે તેમાં “ અરૃણુ ” એ નામને રાગ સલ્લાર, કાનડા, અને નટના યોગે થાય 
છે, એમ કહ્યુંછે. પરતુ તે અર્ણુનો યોગ શકરા રાગથી ક્યે! હશે એમ 
કહેવુ' સુયુક્તિક દેખાશે નહીં. હાલ આપણે આ સ્વરપો વાદત્રસ્ત છે, એટલુંજ 
સમજણ, 


પ૦--ડવે અમે રકરા સમન્યા, હવે બીજે એકાદ રાગ લ્યો. 


ઉ૭--હવે આપણે કકુભ અથવા કઝુકુભ લઈશ. કકભ એ બહુ પ્રાચીન નામ 
હોય એમ જસણાયછે. રત્નાકરમાં જે ત્રીસ ગ્રામરાગે! કલ્યાછે, તેમાં કુકુભ પણ 


જ્જ્જ્‌ 

એકછે. કકુભ તથા કુક્ભ એ બે નિરાળા પ્રકારછે, એમ કે ડહેછે, પશતુ 
,ત્રંચારમાં તેવો ભેદ કોઇ માનતા નથી એવો મારે મતછે. પ્રચારમાં આપણે 
કુકુભ એ નામ હમેશાં સાંભળીએ છીએ. કુકભ એ બિલાવલને। પ્રકાર છે, 
એવે બહુમત છે. મ્રથમાં ( સંસ્કૃત ) કુકુભબિલાવલ અવું સયુક્ત નામ કયાં પણુ 
જણાતું નથી, અ ખર છે. પરતુ પ્રચારમાં આને બિલાવલ ભદ માનેછે. એ પણુ 
ખરૂં છે. આ રાગમાં સધળા શુહસ્વરે! લાગેછે. જ્યારે ન્યારે તેમાં અલય્યાને 
ભાગ ખસુસ દેખાડવામાં આવેછે, ત્યારે માત્ર કદી કદી ગાયક ધેવત સ'ગતે 
કોમલ નિષાદનો સ્પર્શ કરી ન્નયછે. આ રાગ જે એક બિલાવલ પ્રકાર હોય 
તો, તેમાં બિલાવલનુ મુખ્ય અગ હોવું સાહજકજ્છે. આપણે ન્નણીએ છીએ 
%, બિલાવલ એ રાગ ઊત્તરાંગવાદી અને અવરેોહમાં સ્પછટ થનારેછે. બિલાવલ- 
ની મુખ્ય પારખ તેના અ'તરાના “પ પ, ધધનિધ, નિ સાં ” સારે સાંનિ 
ધ, પ૫,” એ સ્વરેથી થાયછે, એ પણુ આપણે ન્નણીઅ છીએ. ત્યારે આ 
ભાગ ઝુઝુભમાં આવે તો તેમાં નવાઈ કાંઈજ નથી. 


તેજ ગ્રમાણે “ધનતિધપ મ, પ મગ, મરે સા 7 એ અલય્યાનો ભાગ 
પણુ આ રાગમાં કયાંક કયાંક તમારી દ્રષ્ટિઅ પડશે. હવે મુખ્ય મુદ્દાનો પ્રશ્ન 
એવોછે ક, આ રાગમાં પૂર્વાગમાં ક્યા રાગનું મિશ્રણુ કરવું ( મે તમને ક્યું 
હતું તે યાદ હશે કે, ઝિઝોટી જયજ્યવ'તી બિહાગ, ગૈડ,, વિગેરે રાગોનો બિલા- 
વલથી યોગ કરી, ગાયંક્રાએ બિલાવલના નિરનિરાળા ભેદો ઉત્પન્ન કર્યાછે. કાઇ 
કહેછે કે બિલાવલમાં ઝિઝોટી મેળવ્યાથી ઝુકુભ થાયછે. બીન્નઓ ડહે છે કે, જય- 
જયવતી મેળવ્યાથી તેમ થશે. આપણે આ બીજું મત સ્વીકારશં. લક્ષ્યસ'ગીતકારે 
તેમજ કહ્યુંછે. રાગતર'ગિણ ગેણીકારના મતે "કેદાર, પૂર્વી" અને વેલાવલીના સયે!- 
ગથી કકુભરાગ ઉત્પન્ન થાયછે. તે કહેછે. “ છટારીવોર્વીલેઝાયજીસિઃ જયુસ 
સતા ' જ્યજયવ'તીમાં સોરટ, ગાડ અને બિલાવલ એ ત્રણુ રાગાનો યોગ 
છે, એમ માનેછે. કુમકુભમાં વચ્ચે વચ્ચે આરેહમાં ગાંધાર વર્જ કરનારા ભાગે 
પણુ આવેછે. જેમકે, “રિરિપ પ, મગરેગસા,રેરે,” “ર૨ર૨,મમ,પ 
પ,ધત્તિધપ, મ ગરેગસા,રેરે,?” ગાયક રાગ ગાતા હોય ત્યારે કદી કદી 
આપણુને-સુખ્યત્વે કરી મિશ્રરાગોમાં-નિયમ ઠરાવવા સુસ્કેલ પડેછે, કારણુ તેમાં 
નિરનિરાળા રાગેના હ્ુકડા પોતપોતાના નિયમાએ દાખલ થયેલા હોય છે. €૦૫ 
પ૪ સાહેબે પોતાના ગ્રથમાં કુકુભના અંગભૂત રાગાના નામો આવાં 
પ “ બિલાવલ, પૂર્વી, કેદાર, દેવગિરી, માર્‌. ” આ માહિતીનો તમે 

ણે! ઉપયોગ કરી શકા એમ લાગતું નથી. કારણુ આ રાગોતું સિશ્રણુ કયાં અને 


ર્ર 


કેમ કરવુ, એ મુદ્દા પરતી માહિતી કયા મળશે ? કુકુભ રાગ બિલાવલના અંક 
પ્રકાર હાવાથી સવારૅ ગાવેોછે, એ જ્રદુ કહેવાની જરર નથી. આ રાગમાં 
જ્યજ્યવ તીને યોગ માનવાનો હોવાથી તમને વચ્ચ વચ્ચે, કેટલીક તાનામા 
આરેહમાં ગાંધાર સ્વર વર્જ કરેલા દેખારે. જેમકે, “ર૨ રે,મમ,પપષપસાં” 
જ્યજ્યવ તીમાં સારટ, ગાડ અને બિલાવલરાગ ભળે છે એ મે કહ્યું હતું. કોઈ 
પૃડિત કકભમાં હમેશાં આરેહમાં ગાંધાર સ્વર વર્જ કરવાનું કહેછે, પરતુ 
પ્રચારમાં તમને ગાયક બિલાવલનું અગ દેખાડતી વેળાએ આરે[હમાં તે સ્વર 
પણ લેતા જખાશે. રાગની સઘળી કુચી, તે તેના જ્યજ્યવ'તીના ટુકડાપ 

હોવાથી તે ભાગ તમે ઉત્તમ ધ્યાનમાં રાખો, એટલે થયું. તે ડ્ુકડેા ક 
પ્રારભમાંજ હોયછે. અવરેહમાં કોમલ નિષાદ સારે! સ્પટ દેખાડવામાં આવેછે, 
કારણ તે અલ્યા બિલાવલનૃ અંગ દેખાડેછે. આ રાગમાં જયાં જ્યાં ગાંધાર 


જખ 


લાગેછે, ત્યાં ત્યાં તે તદન સ્પ'ટ લાગતો હોવાથી સારટ રાગ દૂર કરી શકાયછે. 

પ્ર૦--અમને આ રાગનું સ્વરૂપ સ્વરે।થી કહે. 

ઉ૩--ડહીક છે, તેમ કરૂંષ્કું. 

“પષપભમગરેગ, સા, રે, સા, ૫; નિ સા, રેરે ,મ પ, મ ગરૅ ગસા |ધનિ 
ધ પ, સ ક ગસા,રેગ મપ, મગસ,રે સા, સારે સા; રે મ પ, ધ મ, 
ગમ,રે ર્સાસાંનિધનિધપ, મગમસરે રેસા।નિસાનિધનિધ પ, સા, રે પ 


જ 


સપધમગરેગસા,મપધપધ મગ,મરે સા। ૫ પ, ધ નિ ધ, નિ સાં સાં, 
ધ્રનિધ, સાં, ૨' સાંધ નિ પ, ગમરેગપધ,ર' સાં, ધનિપ,ધપમગરૅગ 
સા,રેરે,રેગગમગરેસા,સા। 

આ રાગ ગાવે સહેલો નથી, માટે હું ક્યાં કયાં અને કેમ થોભુછું એ તરફ 
તમે સાર્‌ લક્ષ આપો. આમાં પંચમ વાદી સ્વરછે અને રિપભ સવાદી છે. આ 
રાગમાં જે કે, જ્યજ્યવતીનો અશ છે, તોપણુ તે રાગનું મુખ્ય અગ જે “રે 
ગરેસા,નિધપ,પરે,”તે આ રાગમાં ન હોવાથી આ રાગ ભિન્ન છે. અહિ 
કોમલ ગાંધાર તદન વજ કરવો એટલે થયું. કુકુભમાં વચ્ચે વચ્ચ રિ, પ 
સ્વરેની સ'ગતિ બહુ સુ'દર્‌ દેખાય છે? 

પ્ર૦--આપણા સ્કૃત ત્રથોમાં આ રાગ વિષે શ કહ્યુંછે? 

ઉતટ--દક્ષિગુ તરક કેટલાક ત્રથોમાં આ રાગ કથે નથી. જેમાં તે 
તેમાં આમ કથશ્યુછે. 


કલ્છે 


જ્જે૪ 

વાસ્ઝાતેઃ--- 
પતા - સપએ પાળીને વજુ એ બુત: 
લીવ્રમાંધારસ સય મારોછે ત્રાવલન્‌ વુષ્રાઃ 

ભાવાર્થ --કકુભરાગમાં પંચમ ગ્રહ છે, ધૈવત વજિત છે, અને આરેહમાં 

તીત્ર ગાંધાર લેવાતો નથી અમ પડ્તા કહેછે. 

સવતળરામાપ્યાચે:- 

“ટ્યષ્રસાજવઃ પૂર્વા જટારક્નિજાવસ્ડઃ । 
બન્યોન્ચયોમતસ્તવાં કજમાગઝઞાનેર્રવતે 11” 

ભાવાર્થ.---દેવશ્રી, માલવ, “દાર, અને બિલાવલ અ ચારે રાગોને અન્યોન્ય 

યોગ થાઇ કકુભની ઉત્પત્તિ થાયછે, એમ ડહેવાયછે. 

ર્ળામલા- પાટે ત્યાસેઃ-- 
મ્વારવજર્ખૂષખાગ્ય: જરાસ્સ્સિસ્ડાવત્: ર 
વતેમ્ય- જમો રામો ઝાત: શંસિવરો ગળા” 1” 

ભાવાથ.--પર્વી, શકરાભરણુ, કેદાર અને બિલાવલ મળીને; સર્વા જનેને 

શાંતિ કરનારે કકુભરાગ થાયછે. 

રાગતરગિણીકારે કુકુભને “ કર્ણાટ ” સસ્થાનમાં નાખ્યોછે. તે થાટનુ વર્ણન 

આવું કરેછે. શુઝણુ લસ વરષુ પાંધારક્ેત્‌ સરક્ઝાસકયં શાત તવા વાત- 
રર્યાત સરખાન મવતિ.” 

આ  કાનરા થાટમાં તેણે જે રાગ નાખ્યાંછે, તેમનાં નામો આવાં છેઃ-- 
“વાર: જાનરો રમો - સોાવેગ્યાસિમાનય: । 
વાગાશ્વસજાનર ક માગ તૂસચગિળો 11 

૧% સિ 
રસેસ્ઈઃ પસ્ઝતો માર ડ છા વગાપર । 
૧૬ સિ ૧ 
વજુમાવિસ્ર જામોય્‌ થામોથ્‌ી ઝોયમાથિની |” 
નદ મ્દર ન યં 


ભાવાથ.--કાનરા થાટમાંથી, દેશી વિરવ્યાતિ પામેલો ષાડવ કાનડા, વાગી- 
કરી કાનડા, ખમાધચી, સોરટ, પરજ, માર્‌, જેજય'તી, કકુભ,;, કામોદ, અને 
લાકાને આન'દ આપનારી ડામોદી નિકળેછે. 


ર્ર્પ 


સ્ક્ટ્ચસમીતેઃ--- 
“સ્ચાય્સ્ટુર રર ચસમેયાતદ્રાશઃ જયમનામજઃ । 
ન હાવજપ્રમેફો ડય [ર* *સંષાર્શોમન: |! 
સ્વિયોઃ એચસિષ્વિત્રા લવવાસ્યાન્મમોઇ । 
વેસ્ઝત્વઝાવસેછેળ મવેદ્રામપ્રસત્રનમ્‌ ॥ 
નિ ડે ૨. ઝૂ લ 
યવન સૃવમેણવ્ર ગ્યા" વીં વર્ટ્્શાયેત્‌ 1 
અાવે તુ વતમજસ્ય માંધાર્સ્ય નસતામવેલ્‌ ॥” 
ભાવાથ---- સ્વરના થાટમાંથી કકભ રાગ ઉત્પન્ન થાયછે, તે એક બિ- 
લાવલ પ્રકાર છે. તેમાં રિ, પ સવાદી સ્વરે! છે. આ રિ, પ સ્તરે।!ની સંગતિ 
સર્વને મનોહર થાયછે. અવરેોઢણમાં બિલાવલના ભાગ ઉપરથી રાગનિર્ણય થઈ 
શકેછે. રિષભ સ્વર ઉપર જે કપન આવેછે તેથી ન્યાવ'તીનો ભાસ થાયછે, પરતુ 
કામલ ગાંધાર ન આવવાથી જ્યાવ'તી થતી નથી. 
આ મત ગ્રેચલિત સ્વરૂપથી મળેછે, માટે તે તમે સ્વીકારે. 
પ્રટડ--હા, અમે તેમજ કરશું. હવે આગલે રાગ લ્યો. 
ઉ૦:--હવે તમને “ સરપરદા” રાગ ક્હષ્કું. સરપરદા એ યાવનિક નામ છે. 
નયા રાગ અમીર ખુશરઅ જે કાંઇ નવીન રાગે પ્રચારમાં આણ્યા, તે પૈકી 
એક છે એમ કહેવાયછે. રાગવિબોયમા કણાટગાડ પરની ટીકામાં કેટલાક 
૯ હા ઇજ. મા્‌ ક ક હ ૧૨ 
મુસલમાની રાગેોનાં નામો આપ્યાંછે તેમાં આ નામ પણુ છે. ડળણાટગાડ 
રાગમાં બિલાવલ મેળગ્યાથી સરપરદા થશે, એમ તેમાં કશ્યુછે. આટલી માહિ- 
તીથી તે રાગની કલ્પના આપણે યથાયોગ્ય કરી શકશ અમ નથી, પરતુ આ 
રાગમાં બિલાવલનો ભાગ છે એ એક મહત્તની વાત ગણી શકાશે. જ અર્થ 
ગયાને મુસલમાન લેકાએ પ્રચારમાં આણેલા એક પ્રકાર માન્યાછે, તે અથે 
તેના નિયમ જુના સગીત મ્રથે।!માં મળવા શકય નથી. લકદ્યસ ગીતમાં આ રાગ 
કલેોછે, અને તમને તે ગ્રથનું મત સગવડભયું છે. 
પ્ર૦--આ રાગ બિલાવલ પ્રકાર હોવાથી ઉત્તરાંગ વાદી, અને પ્રાતગેય તો 
હરોજ, પણુ આમાં વાદી સ્વર કયે! લેવે।? 
ઉ૦--તે પડજ છે અને સ'વાદી પચમ છે. કોઈ કોઈ આમાં ગાંધાર વાદી 
માનેછે, પણ આપણે તેમ માનનાર નથી. 


ષ૦--ખબિલાવલમાં ધ, ગ મહત્ત પામતા હોવાથી તેઓ તેમ કહેતા હરે, ખરંને ? 
ર૯ 


ટ્ર્દૃ 
ઉ૦--હા, તમે ખરેબર સમન્યા. સરપરદામાં યમન; અલય્યા અને ગાડ એ 
ત્રણેના મેળાપ છે, એવી સાધારણુ સમજુત છે. 
પ્ર૦--એ ત્રણુ રાગના મુખ્ય અગ અમે આવા ધ્યાનમાં રાખ્યાં છે. “નિ 
રગ,રૅગ;રેસા#” “ધનિધપ,સમગ,મ, રેસા;” “રેગરે,સગ;” 
સરપરદામાં આ સધળા અમારી દ્રછિએ પડરે કે? 
ઉ૦--તમે ખહુ કાળજથી જેવા માંચ્શે તો, તે જરૂર દૈખારો. ખીજ પણુ 
એક વાત તરફે તમારૂં ધ્યાન ખેંચી રાખુછું, અને તે એ કે, આ રાગમાં કયાંક 
કયાંક બિહાગ સરખે। ભાગ પણુ દેખાશે. 
પ ૦--બિહાગની પકડ તો તમે અમને “ગ મ પ મગ,રે સા ” એવી કહી 
રાખીછે- 
ઉ૦--મે' કહેલી વાતો તમે સારી રીતે ધ્યાનમાં રાખી હોય એમ જ્સાય- 
છે. મને લાગેછે કે, હવે ધિમે ધિમે મારી ધણી મહેનત ખચાવરેો।1. સહેજ 
ઈશારાથી પણુ ધણીક વાતે। તમારા લક્ષમાં આવતી જરે, એમ હવે મને દેખાવા 
માંડયું છે. મને તે થી આનદજ છે, કારખયુ હજી આપણુને ધણા એક રાગે 
જેવા રલ્રા છે. તમે ઝટપટ સમજવા માંડયાથી મને ધણી પુનરૃકિત કરવી પડ્શે 
નહો. હું વચ્ચે વચ્ચે તેમ કરૂષ્ઠું, એ તમને દેખાયુંજ હશે. તમે ખુદ્ધિવાન્‌ છે. 
એ ખરૂં, પર'તુ આ વિષય તમને તદન નવે! છે, માટે ખસૂસ તેમ કરવું પસદ 
કર્યું. તે થકી તમારૂં નુક્સાન કાંધઇજ નથી. 
પ્રવ-તતેથી સામો અમને ફૂાયદોજ થયો. આ સરપરદા લોકપ્રિય રાગ છે 
કે ? તેમ હોયતો એ પણુ એક લક્ષમાં રાખવા જેવું ઉદાહરણુ છે. 
ઉ૩ડ--હા, તે બહુજ લોકપ્રિય છે. તે મુસલમાની પ્રકાર હોઈ આપણા 
લકને આટલો ખધો પસ દ પડ્યો, માટે તમે પુછતા હશે. અમારા લોક બિચારા 
કવળ ઉદાર મનનાજ છે. મધુર સ્વરૂપ જ્ણાયુ' કે, તે જેધએ તેનું હોય તો પણુ 
તેઓ તેને આદરથી સ્વીકારશે. ગ્રંથકાર શું કહેછે તે જુઓ. 
“સસ્‍્ઝનાત્રાસતાષાત સર્વેષજાસિસિસમલમ્‌ । 
4-5 555525:27523 ૫ ૧ ૨૪રૂ 
ગ્ય્સ્સ્ય્હ્ઝ્ફ્વ્કવલં સમાનસપ્વસ્ચઃ શલામ્‌॥ 
૪". જ ને જુ ક 
છેઃ નજે પશેર્સોલમાવિશજિતમ્‌ | 
અસ્ત વ્યાતમાળ્ઝારસિતી સત નચાઝલમ્‌ | 
જ. આ 
સરપ્તુસ્પ્જલોરી' ( ઝસેઝો વાલરેઝ .: | 
ણુષ્જ્ર્રાલગુસ્ટુજો ન રેસા ઇસેસિજા ॥ 


જ્ર્છ્ઠ 


સવો “સની એવ ત્રધ્વસ્જનાઇુમાઃ 1 
સતો ચાવાતિય રામઃ લોસનાખેસ સસ્તા 1 
નસે ફોવારવર માતે તત્ર વજિસિરિ સ્યાચવઃ । 
મતે સમ મવેશન લંગીતાનજ્ઞાતિસ્વ તા ” 1 
ભાવાર્થ.--“ જેથી રજન થઈ શકે તે રાગ ” એ તત્વ સર્વનેજ કખુલ છે. 
માટે જેનામાં રજકત્ત ગુણુ હોય તેજ માન પણુ પામી શક્શે, એ ખુલ્લુજ 
છે. કોઇ કોઇ વિચક્ષણુ યાવનિક પંડિતોએ આપણું સગીતલાંડાર ઉન્નીત ઝીધુછે 
એમાં કાંઇ સ'શય નથી. સર્પ, તુરૂખ્ક તોડી, હિજજ, બાખરેજ પુષ્કરા ખ, 
જુલુફ્‌, નવરે।જ્; હુસેની વિંગેરે રાગો કેવળ મુસલમાની હોવા છતાં સામનાથ 
પ'ડિતે પોતાના મ્ર'થમાં દાખલ કર્યાછે: હું તો તેમાં કાંઇ દોષ જેતે! નથી. ખરૂં 
“તાં આપણમ્‌ા સંગીતમાં આ ધટતો વધારેાજ થવો છે; અમ પણુ હું માતીશ. 
પ્રગ--અમારે! મત પણ્‌ તેવોજ છે. રજન ડરવા જેવું સ્વરૂપ હોયકે, તેને 
રાગ કહેવો! થોગ્યજ છે. સરપરદામાં બિહાગતી છાયા દેખાઇ શકશે; અમ તમે 
કહ્યું. ન્યાં તેવો પ્રકાર દેખાશે ત્યાં આરેહમાં રિષભ લળ અને અવરેહમાં 
અલય્યાનો ભાગ મુખ્યત્વે કરી ધ નિ ધ, પ, મ ગ, મરે સા લેવાથી, તે સહેજ 
દૂર કરી શકાશે, નહીં વાર્‌? 


ઉ૦ડ---તમે બરે।બર કહયું. આપણા ગાયક એમજ કરેછે. 


પ૦--અમને લાગેછે-કે, હવે તમે આ રાગનુ સ્વરૂપ સ્વરેથી” કહો, અને 
લદ્્યસ'ગીતકારનું' મત કહા. આ રાગ પ્રાચીન ગ્ર'થમાંતો ન હરોજ. 
ઉ૦---પ્રથમ તે! ચતુર પ'ડિતનું મત કટુંછું. 
“જીજ્‌સ્યસ્સંમેઝને લવર સતાસિળીસતા । 
'લેજાયનપ્રજાસોડયં પ્રાવ:જાહા તઃ બુનઃ | 
શપચોરબ્ર સવાર: સ્વીજુતો વછુલનત: । 
અબવ સતિક્રયં વિજાવજપ્રટ્સનમ 1 
ગાંધાર વ જેસ્રિષ્િણિ વાર્લ્વમા રિતે તન્‌ | 
મલે સેવા એેવસોડષિ મઇત્યમાપ્ઝુ -ઝરાત્‌ | 
ચષપ્યષ્ર [વિ.ાચસ્ય વિસ્તિટૂવં સસુઝચત્‌ | 
આચત  સ્વિમો નૂન ઓજળત્રાતિ નિવાઃચેત્‌ || 
યમન છાચિકાયોરા રામેળ્યામન્ર (મજ્વિતા- । 
“વજા સલા જસ્યચસમીસજોવિરાઃ ॥ 


ર્જ્૮ 


ભાવાર્થા.--૨શ સ્વરે!ના થાટમાંથીજ સર્પરદાની ઉત્પત્તિ માની છે. આ એક 
બિલાવલ પ્રકાર ગણાય છે અને તેના સમય પ્રાતઃકાલનેો છે. અત્રે બહુમતથાં 
સા, પ સ્વરેનનો સવાદ છે. અવરે।હુમાં બિલાવલનું રૂપ સ્પષ્ટ જણાય છે. કાઈ 
પડિતો ગાંધારને વાદ્ત્તિ આધે છે અને તેમના મતે ધેવત ષણુ સટત્વનો સ્વર 
છે. આ રાગમાં જે કે થોડું બિહાગનું અંગ નજરે પડે છે, તેપણ તેમાં 
રિષભ મોરે ( એટલે લાંખાો અને સ્પષ્ટ ) આવતો હોવાથી સાંભળનારને ભ્રાંતિ 
રહેતી નથી. આ રાગિણીમાં યમન અલેયા અને ગાડ મળે છે અમ લટ્યન 
પડિત કહે છે. 

આમાની ધણીખરી વાતા તો મે તમને કહીજ છે, ટવે આ રાગનું સ્વર્‌ષ 
કહં છું તે જુઓ. 

સા;રે ગમ,ધધપ, પમપ, મગ,ગમગ, રૈ; સાગમધપ,ગમરેૅ 
સા।ગરેસા,સારેગમ,રેરેસા,ધપધમગ, મપમગ,રેરેસા।સારૅ 
સા; નિસા, પધનિસા,ગરૈગમપ,ગમરે,સા,રઝમધધપ।ગમસપ, 
ધધપ,મપ,ધનિધપ,મગ,રેગમગ,મપમગમસરે, સા,ધપ।નિધ 
નિ સાં,નિધપ,ધપ,નિધપ,મપધનિસાંનિધપ, મગ,ગમ,ધધ પ. 
મપ,મગ,મરે,સા।મપ,પષધનિધ,નિ સાં, સાં રે ગ મ ગ' રે સાં, સાં નિ 
ધપ,ગમ,ધનિધ,નિપ,ધનિ સાં, સાં રે' સાં, નિધ ધ પ, ગ મરે, સા, સા, 
રેગમ,ધધપ। 

મ૦--આ સ્વરૂપ અમને તદન સ્વત'ત્ર જણાય છે. આમાં નિરનિરાળે હેંકાણે 


ચેો!ભવામાં મોટી ખુખી છે, નહો વાર્‌? હવે અમે આ ઓળખી શકર, એમ 
લાગે છે- 
ઉ૩ડ---આ સાંભળી મને સતોષ થયો. હવે આપણે નટ બિલાવલ રાગ લઇરા', 


પણુ તે કહેવા પૂર્વે. “ નટ ” રગનો વિચાર કરવો! પડશે. 


પ૦--તે ખરૂં છે. અમને યમની બિલાવલ સસજવવા પહેલાં, બિલાવલ 
સમજવવે। પડ્યો! હતો, તે અમને યાદ છે. કાંઇ હરકત નહો. પહેલાં નટ કહે, 
તે પણુ આજ ચથાટનેો રાગ છેનાર્ર 


ઉ૦ટ--હા, તે આજ થાટમાં છે. પ્રથમ આપણે નટરાગજ લષરિ!. બિલાવલતેો 
તમને કલે!” છે. નટરાગને પ્રચારમાં-મથમાં પણુ-નાટ કહે છે. પુષ્કળ ગ્રથેામાં 
૬ રાહ્નાટ 7” એતું નામ જણાતું હોવાથી મનમાં અક એવી શાંકા ઉત્પન થાય 


ક્જ્ન્‍ 


છે ક, શુદ્ધનાટ અને નાટ એ બનેને ભિન્ન રાગે। માનવા કે કેમ? તેમ કરવું, મેમ 
પણુ કોઇ ગાયક સચવે છે, તેનું કારણુ હવે તમારા લક્ષમાં આવશેજ. આ 
નાટ રાગ બીન્ન અનેક ર્‌ાગોાથી મિશ્ર થઈ પ્રચારમાં ભિન્ન ભિન્ન રપા ઉત્પન્ન 
દરે છે; જેમકે, કામોદનાટ, કેદારનાટ, હમીરનાટ ઈત્યાદિ. પરતુ પથમ 
આપણને તેતું સ્વત'ત્ર સ્વરૂપ જેઇ! રાખવું જેદઅએ. આ રાગના થાટ બહમતે 
શ'કરાભરણ છે. પ્રચારમાં આમાં કોઈ કેદ! આરેહમાં પચમ સગતે થોડા તીવ 
મધ્યમ સ્વર લઇ દેખાડે છે, પરતુ તે સ્વર તદન ગૌખ્‌જ રાખે છે. આ રાગ 
રાસે બીન્ન પ્રહરે ગવાય છે. એમાં મધ્યમ સ્વર વાદી છે, અને તે વ્યસ્ત 
અથવા છુટો રાખવામાં આવે છે. આ કૃત્ય રાગનું સ્વરૂપ તદન નિરા” 
દેખાડે છે. 


પ્રઢ--ત્યારે તો તેને કેદાર જેવું થોડુંક રપ આવતું હશે ? 

ઉતર--થા, તેવે થોડોક ભાસ થશે, પરતુ કેદારમાં ગાંધાર સપણ નથી, અ! 
રાહમાં રિ નથી અને અવરેહમાં ધ વજ્ત નથી, એ તમે ન્નણાજ છે; 
અહિયાં “રે ગ મપ, સારે સા, ” એવો સ્તરક્રમ ઢમેશાં દ્રછિઅ પડશે. 

પ્રવ--આ રાગ થોડોક હ૭ાયાનાટ જેવો દેખાતો હશે કે ? 

ઉ૦--અરેબર ઓળખ્યો. કેટલેક પ્રમાણે તે તેવો દેખાશે ખરે, પણુ 51* 
યાનટમાં કેદાર અંગ ન હોવાથી તે રાગ જુદો થશે. 

પ્રઢ--સ્યામ રાગમાં કેદારનું' અગ છે, એમ તમે કહ્યું હત, તેનાથી આ રાગ 
કમ દૂર થાયછે ? 

રે. 9 જ આ. ભડ પ 

ઉનન્‍૦--તેમાં તીત્ર મધ્યમ મોટા અને ઘણા મધુર સ્વરછે. તેમજ “મ રે સા” 
એ સ્વરે મીંડમાં લેવાયછે. અહિયાં તેવા પ્રકાર નથી. આ નાટ રાગને। ઉઠાવ 
આમ સારે દેખાશે, જુઓ. “ સા, સા, ગ મ મ, મ, પ મ ગ, ગ મ.” 

પ્રટ--આમાં થોડાક ગાડસાર ગનો ભાસ થરો નહિકે ? 

ઉ૦--થશે, પરતુ ત્યાં “રે ગરે મગ, પરે સા” એ તાન ઠેક ઠકાણે 
આવો તે રાગને ખીન્ન સધળા રાગે! થક બચાવરેો. 

પ્રઢ--ખરંંજ, તે અમે વિસર્યા. ઠીક, આગળ ચાલે. 

ઉડ--આ રાગમાં અવરેહમાં ધ ગ, સ્વરે વર્જ કરેછે. ગાયક આ મૃત્ય 
ખહુ ખુખીથી કરેછે. “સાંનિધતિ પ, મગ મરે સા” એવી તર્‌ાહનેો અવ. 
રોહ થયો કે, નિયમ સ'ભાળ્યા જેવું થાય છે. 


૬. 


૨૩૦ 


પ ૦--ખે મધ્યમના રાગોમાં અવરેહુમાં આવીજ તરાહથી ગ વર્જ કરવા 
વિષે તમે કહ્યું હતું, નહિ વાર્‌ ? 
ઉ૦---તમે બરાબર ધ્યાનમાં રાખ્યું. છાયાનટ, કામોદ, સ્યામ વિગેરે રાગોમાં 
તમે તેવા પ્રડાર જેયાજ છે. અવરેહમાં ગાંધારતી આવી સ્થિતિ ભેેઇ કેટલાક 
મામિક ગાયંકા એમ પણુ સૂચવે છે કે, આવે પસગે ત્યાં નાટરાગનો અશ મિ- 
શ્રિત હોય છે. પણુ તે હશે. આ રાગ સાવકાશ ગાતી વેળાએ ગાયક પોતાના 
નિયમ સારા સ ભાળે છે, પણુ જ્લદ ગાવામાં તે તેમ રહેતા નથી. શાણા ગાયકો 
નિયમ તુટેલા ભેઈ વચ્ચે વચ્ચે માતા સામુ આ રાગનુ' ઠરેલું અગ સપણ માંડેછે, 
અને મુખ્ય રાગને વિસરવા દેતા નથી. આ ભાગ મેં તમને પથમજ ડલે છે. 
આ નાટ રાગના ગાવામાં તમને છાયા, કામોદ અને બિલાવલ એ ત્રખુ રાગોાને 
ભાસ કયાંક કયાંક થશે, પરતુ તે રાગો! તસે સહેજમાં નિરાળા કરી શકશે. 
અ૦--બિલાવલમાં તો ઉત્તરાંગ વાદી હોવાથી તે સ્વરૂપ સહેજે નિરાળ' 
થરો. છાયા અને કામેદદમાં વ્યસ્ત મધ્યમ નથી, અને અવરેહમાં ધૅવત છે, 
સાટે તે રાગો! નિરાળા રહેશેજ. 
ઉ૭--વાહ | વાહ | આ સર્વ તમે ઉત્તમ સમન્યા. આનુજ નામ પદ્ધતિ. 
હુવે તમને આ રાગ વિષે અધિક માહિતીની જરૂર નથી. હવે આપણે એક બે 
ગથમતો જેઇશુ. 
રામવિવોખ્ૅઃ--- 
“ સેરેતુ શુજનાટ્યાઃ શીસિસસપાસ્તોત્રત* ર્સૃરુમોસ્ । 
લૌવ્રતમપ્રજ્ડુસમતો રમા: સચઃ જુરસારાયાઃ । 
નાર: જશુત્તઃ પ્રટતોવે સાજન્યાલપ્દઃ પૃળેઃ 1” 
ભાપ્વાર્થ.--શહ્નાટ મેલમાં સા, મ, પ શુદ્દ છે. તેમજ તીત્રતમરી મૃદુમ 
તીતતમધ અને મૃદુસા આવે છે. આ સેલમાંથી શુદ્ધનાટ વિગેરે રાગો નિકળે છે, 
અને તે ગ્રેદોષકાલમાં ગવાય છે 


આ પ્રકાર આપણા નથી. આમાં ખે ગાંધાર અને ખે નિષાદ છે, અને 
આપણા શુદ્ધ રિ, ધ બિલકુલ નથી. 


૧%. 


સ્વર-હજ્ાનએેધો:-- 
“ જુઝુૂસ્સલ્સુજમપાઃ ૧૦ ક્રુર !। 
રસુલમષ્યમમાંધાર કબુલષર્ઝનતિષાક્ષઃ | 


સ્વસ્સ્ક્ષીસેઃ સ” સઃ ર હનાગ્યાસસેઝવયઃ: ક” 
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ભાવાર્થ --શહ્નાટ મેલમાં સા, મ, પ શહદ્ટ છે, રિષભ ધૈવત ષટ્‌ શ્રતિક 
છે, થ્યુત મધ્યમ ગાંધાર તથા ચ્યુત પડ્જ નિપાદ છે. 
સમા થાટ પણુ રાગવિબોાધના થાટથી મળે છે. 
બામા 
' વરુઝઃ વટકઝાતિય નાત સ્વિમોવ્લસ્સંજ્ષક: । 
નાંખાસ્સ્યુ મોકો વર્સુસિર્સેવસસ્વરઃ | 
થાજ્સ્યાલ્યતિષાલ્સે જેલાવલ્સ્લઃ્તંમવઃ 1” 
ભાવાર્થ.---શુદ્નનાટ થાટમાં પયજ, પટ્શ્રતિક ત્ઠપભ, અતર ગાંધાર, મધ્યમ 
પંચમ શુહ્,, પટ'તિક ધેવત અને કાકલી નિવાદ, સ્વરો આવે છે. 
આ થાટ પણુ રા્ગાવષાધનાજ થાટથી મળે છે. 
ચંદ્નોર્‌ચએઃ--- 
“ ત્તિયોચરા િત્રતિજો મવેલાં । 
જગઝ્ઝસ્ઝો વફ્સવમષ્યસોત્ર | 
તથાવિશીરઃ ગમવા મવતિ । 
ચિફ] જનરાય- ચજસ્જ મેસ: ।। 
સાંરાત્રણાંતઃ સવઝસ્વસ્મ્ા 
સ્યાસ્સ્ટુઝનટોણાન તૂર્યચાને ॥” 
ભાવારથ,--જ્યારે નિ, ગ ત્રિશ્રુતિક હોયછે, ષડ્જ અને મધ્યમ લધુ સ'સક 
હોયછે અને સા, મ, પ શુહ્દ હોયછે; ત્યારે તે સેલને શુદ્ધ નાટમેલ કહે. 
શહદ્નનાટ રાગમાં ષડ્ૂજ અશ ગ્રહ ન્યાસ છે તે સ'પર્ણુ હોઈ દિવસના ચોથા 
પ્રહરમાં ગવાયછે. 
આ થાટ પણુ રાગવિબોધમાં કલ્યાપ્રમાણેજ છે. 


વાસ્ત્નિસે:---- 
“1૨૯ તાત્રતરે ચસ્મિન ચાંખાર્સ્લોત્રસ -૧૩ | 
સશ્ર સતાત્રગર: પ્રૉત સિષાવ્લ્લોત્રનાસજ 1 
અવસરોર્‌ ધમોનસ્સો નારે 1૨૯૫૨: છના |” 
ભાવાર્થ.--જેમાં રી તીત્રતર છે, ગાંધાર તીત્ર છે, ધ અને નિ પણુ તીત 
છે અવરેહમાં ધ, ગ વજિત છે અને રી ની મૂજના છે, તે નાટરાગ કલ્રેછે. 
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મા વષન આપણા પ્રચારથી ઉત્તમ મળેછે, ખરંના? પુખ્કળ ગાયકો અવ- 
રાહમાં ધૈવત વર્જ કરવાનુ પસદ કરતા નથી. તેવું એક સ્વરૂપ પારિ”્નતમાં છે, 
તે પણુ તમે ધ્યાનમાં રાખે. 


“ લેન ટોસભુઝતો માસો રિન્યાસજો નર 
અવસરો મછીન- સ્થા સપાાારિજસૂરઈના ન 
ભાવાર્થ,--નટરાગ વેલાવલી થાટમાંથી નિકળેછે. તેમાં મધ્યમ અ'શ તથા 
રિ ન્યાસ છે. અવરે!હમાં ગ વજિત છે, ગાંધારાદિક મૃ્ઝના છે. 


આ સ્વરપને નટનારાયણુ એવું નામ આપ્યું છે. આ નામ આપણી તરફ 
પચારમાં નથી. રાગવર્ણન ગુંદર છે, અને આ રૂપ આપળી તરક પ્રચારમાં 
આણનવું તદન સેહેલું છે. અવરેમાં ધેવત લીધા કે થયું. મધ્યમનુ વાદિત્વ 
આપણે માન્યુંજ છે. રાગમજરીમાં નટનારાયણુ આવે કલેોછે. “તસટનાસચય- 
ળારન" જાવ્યતરરાસઝિત-। સપૂળઃ લંતત સલબિવર્ષોજાછેડ્લિવસમઃ ॥ ” 
ચદ્રેદ્યમાં પણુ આવુંજ સવરપ છે. આ ગ્રથમાં શુદ્ધનાટ અને નટનારાયણ્‌ રાગે 
નિરનિરાળા માન્યાછે, એ તમારા લક્ષમાં આવરોજ- 


રાગતરગિણીકારે નાટ અને શદ્ધનનાટ એમ ખે નિરાળા રાગે માન્યાછે, પણુ 
તેણે તે બનેને મેધ સસ્થાનમાં નાખ્યાંછે. મેધ સસ્થાનના સ્વરે! મે ડહ્યાંછે, 
આ થાટમાં બ'ને મધ્યમ લેવાયછે, એટલુંજ. આપણને આ મત પણુ સારે 
છે રાન્નસાહેબ ટાગોરના સ'ગીતસારસ'ગ્રહમાં નિરનિરાળા ગ્રથેોના ઉતારાઓ 
છે, તે હમણાં કહેતો નથી. તેમાં રાગ સ્વરનો કાંધ પણુ ખુલાસો ક્યો નથી, 
માટે તમને તે વણુંનોનો ઉપયોગ કરવે। મૃખ્કેલ પડશે. 


આ ગ્રથમતેોથી ક'ટાળી જતા નહી હે. તમને પ્રાચીન માહિતી પણુ હાવી 
બેધ્એ. તમારે પ્રાચીન ગ્રથો! પણુ વાંચવા ભેઇએ. તે સિવાય તમને સગીતનું 
યોગ્ય જ્ઞાન થયું અમ લેદ સમજનાર નથી. તમને ગ્રથોની માહિતી હોય તો, તે 
પ્રચારના કોઇ પણ રાગર્પાની સશાસ્્રતા અથવા અશાસ્્રતા દેરાવવા એક 
પ્રકારનું' સાધન થશે. એકાદ ષસગે આપણુને એવા પ્રર્ત ગાયક મળેછે ઝે, 
તેઓ પ્રત્યક્ષ સગીતતો મુસલમાનીજ ગાતા હોયછે, પરતુ વાતો ભરત, મતગ, 
નારદ, તુંબર એમના વખતની ડહેછે. તે પકી કોઇ કોઇ તો સ'સ્કૃત શિખેલા 
પણુ હોતા નથી. તેઆએ એક ખુખી સાધી રાખેલી હોયછે, અને તે આવી. 
પ્રત્યહ્મ ઉત્તમ ગાયક મળ્યા કે, પ્રાચીન સસ્કૃત શાસ્્રતી વાતે। કરવા માંડેછે, 
અને સસ્કૃત ન્નણુનારા પડિત મળ્યા કે, તેઓ પ્રત્યહ્મ સંગીતની વાતો કહેછે. 
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તમને પ્રષક્ષ સગીત અને મથ એ બંનેની માહિતી હેય તો, આવા ગાયદોથી 
સારે! સવાદ કરી શકાય. 


પ૦--તે બરોબર છે. અમને ઞથમતનેો કટાળો બિલકુલ નથી. પણુ ઠીક 
ચાદ આવી. તમે હમણાં ચાર પ્રાચીન ર્પિઆનાં નામો કલ્યાં, તેમના મ્રથો 
અમને નવા મળરો કે આજકાલ એ ર્ૃષિઓના નામો અમે વારવાર 
સાંભળીએ ક્ટયિ. 

ઉત૦---મને લાગેછે, તેમના મથે મળવાનો બહુ સભવ નથી. એ રૃષિઓઆ 
વિષે હં ખોલ્યોજ છું, પરતુ હજ પણુ ખે શબ્દો કહુષછઠું. ભરતનાટયરારમ 
નામે મ'ય હવે ૭પાઈ પ્રસિ થયોછે. તેમાં બ્રુતિ, ગ્રામ, મૂના, જાતિ, એ 
વિષે વર્ણન છે, પણુ આપણા રાગોાનું નથી. મતગના મતને ઉલ્લેખ રત્નાકર 
પરની ટીકામાં ક્યાંક ક્યાંક આપણી રદદિએ પડેછે, પરતુ તેનો સ્વતત્ર ગ્રંથ 
મારા જેવામાં આવ્યો નથી. નારદના નામે પ્રાસિદ્દ થયેલા ખે ચાર ગ્રથે। સે' 
જેયાછે, ખે ત્રણુતા મારી પાસે પણુ છે. હં ધાર્‌ છું ક તેમના નામો મે' 
તમને કહ્યાં છે. નારરદીસિક્ષામાં હાલના આપણા રાગત્રપચનેો ઉલ્લેખ દેખાતો 
નથી. સગીત સારસગ્રહ ગ્રથમાં નારદસ'હિતાની રાગરચના આપોછે, તેમાં 
રાગવર્ણનો ફ્કત ચિત્રાથી કલ્યાં છે; સ્વરે।નો ખુલાસો નથી. પરતુ આ નારદ 
ક્યો હશે? એ એક પ્રશ્ન આપણા મનમાં આવેછે. નારદીશિક્ષા લખનારે આ 
નહરે. રાગિણીઓના નામોમાં “ સિધુડન, કાનડા, બલ્લારી, માલવ, ગુર્જરી, 
ભૂપાલી, વરાડી, કણાટી. મારહારટી, ( મરાડી )” એવાં પણુ છે, એ પણુ વિચાર 
કરવા જેવું છે. તુંબરનો ત્રથ મે એયો નથી. હરો. હવે આપણા મૂળ વિષય 
તરફ વળીએ. તમને નાટરાગનું સ્વરૂપ સ્વરેથી કહુંછું તે જુઓ. 


સા, સા, મ; મ, ગ મ, મ પપ, મ ગ; ગ મ, મપ, ધ, નિ સાં, નિધ, નિ પ, 
રંગ,ગમપ,સારૅસા।સારૅસા,ગમ,;પમ,ગમ,ધતિ પ,મપધત્તિ પ, 
સમપમગમ,સમપ,સાંધનિષપ,રેગપભમ, ગમ, સારેસા। પમગમસ, 
પમ'પ,ધનિસાંનિધનિપ,સાંરેગ સમ, રૅ'૨' સાં, સાંધનિપ,મપસાં 
ધત્તિપમપ,મગ, મ, સા ગ, ગમ,ષપ,રેગમપ,સારેસા।પપધસાં,નિ 
સાંરૅ૨' સાં, સાંરેગ ગ મ,રે ર સાં,સાંનિધનિપ,/મપમગમ,સાંધ 
નિપ,;ગગમપ,સારે સા. 

પ૦--આ નાટતું સ્વરૂપ થયું. હવે નટ બિલાવલનું કહે. 


ઉ૦---ટ ખબિલાવલ રાગતુ સ્વરૂપ આમ કહી શકાય. 
પટી છે 
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સાસાગ,ગમ,પમ,મપપષપ, મ;ગગ,મપપધનિસાં, સાં નિધ, નિ'પ 
મગ, મરૅેરેસા।પપધનિધનિસાંસાં, સાંનિધ, નિ સાં,નિધધ પ, ૨ 
ગમ, ધધનિપપ,ધનિસાં, પપધત્તિપ,મપમ ગ,મરેરેસા,સાસ 
ગ,ગસમસ ક 
નટ અને બિલાવલ એ બંને રાગના મિશ્રણુથી આ રાગ ગાવે! છે, માટે 
તેમાં એ બંને રાગો દેખાશેજ. લઘ્યસ ગીતમાં આ રાગ વિષે આમ કહ્યું છેઃ 
“ ।જરામરળાન્મઝાસ્ાતો રમ: ઝનાસયઃઃ | 
ચિ્ટાવક નસપૂર્વો મપ્યમાંરતે ગઝનળાતિયઃ 1 
પૂવા નટયોગમન ધત મોસલ્વક્પવ-” । 
વિજાવજસ્યાવરણછે મવેટમ સુનિસ્િયમ્‌ |। 
સ્ચાન્મષ્વમસ્ય વ્યસ્સત્વં વસ્તિજ ન” માચન |! 
અર્જાાવલચોઝનીયં ચશાચોન્યં તિસત્તક્ષળેઃ 11 
સ્પિયૉઃ લંગતિસ્માવિ મવેરાવાઃગ્ય-તર્ળી । 
શમીચન નાનમચ્ય જ્રશટદરા:૨ હતિ” 
ભાવાથ .---તટબિલાવલ રાગ શ'કરાભરણુ થાટમાંથી નિકળેછે. તેમાં વાદી 
મધ્યમ છે. પૂર્વાંગમાં ન્યારે નટનેો ભાગ આવે છે, ત્યારે ગોડની થોડીક છાયા 
નજરે પડૅ છે, પરતુ અવરેહમાં બિલાવલ સપણ આવી, રાગતું અંગ નિશ્ચિત કરેછે. 
નટમાં મધ્યમ વ્યસ્ત ( છુટો ) આવે છે, એ પ્રસિહ્જ છે. આ રાગમાં પણુ 
મધ્યમ તેમજ આવે છે, એમ પિતો ક્હે છે. રિ અને ધ સ્વરેની સ'ગતિ 
વિચિત્ર છે. આ રાગ દિવસના પ્રથમ પ્રહરૈ સારે! લાગેછે. 
નાટરાગતું લક્ષણુ હુવે ખીજું નિરાળું કહેતે! નથી. તમે લદ્યયસ ગીતનુ'જ 
પ્યાનમાં રાખે. 
%૦--ડીક છે, હવે કયેો। રાગ કહોછે।. 
ઉ૦--હવે આપણે શુક્લ બિલાવલ લઇશ. તે પણુ થોડે પ્રમાણું આ નટ 
બિલાવલ જેવો દેખાયછે. તે તેમ દેખાવાનું સુખ્ય કારણુ તેમાને વ્યસ્ત મધ્યમ 
છે. આ વ્યસ્ત સધ્યમનેો ડૅસો કાંધ્ક વિલક્ષણ છે, એમાં શકા નથી. આ રાગમાં 
પણુ “સા, ગ, ગ મ” એવે કાંધક મારંભ કદી કદી ગાયક કરે છે, પરંતુ નટ- 
બિલાવલમાં જે છાયાનટ જેવો ભાગ કયાંક કયાંક દેખાય છે, તેવો આ રાગમાં 
તે હેતે! નથી. ગાયક નટતું મુખ્ય અગ અવરેહમાં ધ, ગ સ્વરેનુ' આગ્ખાદન 
કરી બહુધા સ'ભાળે છે, તેલ કૃત્ય અહિયાં હોતું નથી. સ્થૂળ દદિએ એભ કહી 
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શકાય કે, આ રાગમાં બિલાવલ થાટનાજ સરળ આરોહ અવરેોહ છે, પરંતુ 
સર્વ રાગ વૈસિત્ર્ય સ્વરસસુદાય રચવામાં અને નિરનિરાળે હૅકાણુ થેોલવામાં છે. 
કડક નિયમની દ્રદ્ધિઓ આવા રાગો બહ્‌ સતોષકારક હોતા નથી, કારણુ 
તે સદા વાદમુલક થાયછે, પરંતુ આપણે પ્રચારનું સગીત જેતા હોવાથી તેમાં જે 
જે હોય તે સ્વીકારી આગળ ચાલવુ પડેછે. તેના જે જે નિયમ કાયમ થાય, 
તે તે આપણને માન્ય કરવા જેઈએ. તેમ કરવામાં આપણુને લટ્યસ ગીતની 
મોટરી મદદ છે. તે ગ્રથકારે ધણુ ગ્રંથો જએેયા હતા, અમ તેના લખાણુ 
પરથી જણ્‌ાયછે. 


આ શુક્લ બિલાવલ રાગમાં શ્રાતાઓ સામે વચ્ચે વચ્ચે મુકત અથવા ખુદા 
મધ્યમ અવશ્ય માંડવે! પડેછે. આ થાટમાં આવા મસધ્યમના રાગો ખે ચારજ 
નિકળરો, માટે રાગ ઠેરાવવાનું' કામ સહેલુંજ થશે. મધ્યમ આવે દેખાય ક 
મામિક શ્રોતાઓ ઉત્તરાંગ તપાસવા માંડૅછે. ત્યાં બિલાવલનોા યોગ દેખાય-અટલે 
ઉત્તરાંગ પ્રાબલ્ય દેખાય-કે પછી રાગ નટબિલાવલ છે “કે શુક્લબેલાવલ એટલુજ 
ઠેરાવવુ' રહેશે. તે નિર્ણુય કરવા માટે રિ, ગ, ધ સ્વરે।!ની સ્થિતી તપાસવી પડશે. 
નયના નિયમ પળાવાનેો થોડે ધણુ! પ્રયતન દેખાય કે, તે જરૂર નટબિલાવલ 
દેરેશે. તેવો તે ન હોયતો, શુક્લ બિલાવલ ઠરશે. પચારમાં આ ખે રાગે સ્પછ 
નિરરનિરાળા કરવા તમને જરા પચાત પડશે, એ હું ન્નણુંછ5ું. પરતુ હું ધારષ્ટુ 
કે, મે' હમણાં કહેલી કેટલીક વાતે રા3 ઓળખવામાં કાંઇક ષમાણે પણુ તમને 
મદદ કરશે. સસ્કૃત ગ્રંથમાં આ રાગના સ્વતત્ર વર્ણનો મળનાર નથી. 

પમ૦--તે કોઇ પણુ ત્રથમાં મળશે નહી ઝે ? 

ઉ૦--આ પ્રશ્નનો ઉત્તર કેમ દઈ રાકાય? રાગવિબોધ, સ્વરમેલકલાનિધિ, 
સારામૃત, ર્‌ાગચ દ્રોદય, ચતુર્દડિપ્રકાશિકા, સગીત ચિતામણિ, અનૃષાંકુરા, અનૃપ- 
રત્નાકર, સ'ગીતસારસ'ગ્રહ, સ ગીતસુધાકર, રાગમાલા, રાગતર'ગિણી, સગીત- 
પારિન્નત,; સ'ગીતદર્પણુ, રાગમજરી, સગીતકલિકા, સ'ગીતસમયસાર, સ'ગીત- 
ચ'દ્રિકા, સંગીતમકરંદ, સ'ગીતકલ્પટ્ટુમ, સ'ગીતવિલાસ, સગીતરશિરામણિ અને 
ચતારિશચ્છ્તરાગનિર્પણુ, એટલા ગ્રથોા નિદાન મારી પાસે છે અને તેમની 
મદદથી હું તમને સગીત પહદિ શાીખવુછું. ઊપલા ગ્રથામાં મને આ રાગ 
દેખાયો નથી એટલું હં કડી શકીશ. 


પ્રફ--તે સધળા મ્રથે। તમે અમને જશિખવનારછો ના? 
ઉ૦---જરૂર. તે પૈફી કટલાફના તો મે તમારે માટે ભાષાંતરો પણુ કરી રાખ્યા 
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છે. એ સધળા ગ્રથે! પોતપોતાના પ્રમાણુમાં સારાજ છે, પરતુ આજના પ્રચા- 
રની દદિએ નભેઇઃએ તો, લદ્ષયસ ગીત જેટલા ઉપયોગી ગ્રંથ ક્વચિતજ મળશે 
એમ કહેવું જેદએ. 

પ્ર૦--લદ્યસ'ગીતકારે શુકલ બિલાવલનું વર્ણુન કેવુ ક્યું છે ? 

ઉન્‍૦--તેણે તે આમ કયું છે. 


“યા ફસય્વર્મેનાત્તા શીજીવેઝાવતી મતા | 
શેસઝાયત્યાઃ પ્રમેટોડ્ય વાત-જાછોાચતો સત ॥ 
ર ૪મોવ્જ મવેછાય્‌ી સંવાદ પવર્ઝ સ્લ । 
બાનેર્‌ે સ્યાટ્ટિર્યન્ય ન્યારો સપ્યમ વ્યતત ।। 
થતોસઝસ્ય દન સ્પર્શે બોવતસ. લઃ | 
અવે લુપ્રતિણે નૂન સ્ચાટ્રિક્ટિ: સહા 11” 


ભાવાર્થ:---શક્લ વેલાવલી શુદ્ધ સ્વરેના થાટમાંથીજ નીકળેછે. આ એક 
બિલાવલ પ્રંકારજ છે. તેનો સમય પ્રાતઃકાલનો છે. એમાં શુદ્ધ મ વાદી છે. 
અને સવાદી ષડૂજ છે. આરેહમાં રિષભ દુર્ખલ છે, અને મધ્યમ ન્યાસ છે. 
ન્યારે અવરેહમાં ધવત સાથે કોમલ નિષાદનો સ્પર્શ ચાયછે ત્યારે ધણુ, 
આન દ આવેછે. 


આ વર્ણનમાં આરેહમાં રિષભ દુબલ છે એમ કહ્યું છે, તે ધ્યાનમાં રાખશે. 
તે રીતથી નટનોા ધણોાક ભાગ ઢાંકી શકાશે. લદ્યસંગીતના આધારે મે જે 


લક્ષણુગીતો તેયાર કયૉ છે, તે તમે શિખશે કે, આ સધળા રાગો તમે ધ્યાનમાં 
રાખી શકશે. 


પ્રવ--ડીક છે, હવે ય રાગને। વિસ્તાર સ્તરેથી કહે. 
ઉ૩ડ---સાંભળોા. 


સા, ગ, ગ મ, ગમ પમ ગ, રે ગ, ગ સ; પ, સાં, ર સાં, ધધ પ, મ ગ, રે ગ, 
મપ, મગ, મ,રૅ સા। સા, ગગ, મ, પ મ ગ,રે સા, સા; રે ગમ, ગ સ, પપ 
મપમ,ગ,પધપ;ધતિધપ,મપમ ગ,રેગ,પમગ,મરૅેસા,સાગ,ગ 
મ।ગમપ,ધપ, નિધ, પ, સાં, રે સાંનિધ, નિધ પ, મ, પ મગ, મ, રેરે 
સા।મગમસ,ત્તિધપ,મપમષમ, મગરૅગ, સા,ગમ,મગસપ,ધનિ સાં, 
નિ સાં, ર સાં, નિ ધ પ, ત્તિ ધ પ, મ ગ મરૅ સા, સાગ, ગમ સારેગમ,રૈ 
ગમપ,ધમ,ધનિધપમ,ધમપ,ગમ,રેરેસા;રેગમ।પપ,ધનિધ,નિ 
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સાં, સાં, સાં ૨ ગ' મ, રે' ર સાં, રેં, સાં નિ ધ નિ સાં, નિ ધ પ, મ મ પ, ધનિ 
સાં, નિ ધ પ, મ પ મ, ગ, રંગ, મ;પ મગ મ,રેરેસા,સાગગમ। 


એક ગાયક્રે મને એકવાર એમ પણ  સૃચવ્યું હતું કે, આ રાગમાં આરેહમાં 
ધૈવત વર્જ કરવો અને અવરે।હમાં તે સ્પષ્ટ લેવો, અટલે તે ખીન્ન રાગાથી વેગળા 
રાખવાનું એક સુલભ સાધન ચશે. તેણે મને તેવા નિયમોનું એક ગીત પણુ 
શિખવ્યું છે, તે હું તમને આગળ જતાં શિખવીશ. આ નિયમ સર્વ ગાયક 
પાળેજ છે એવું નથી, પરતુ વિચાર કરવા જેવો છે. લક્ષ્યસ'ગીતકાર આરેહમાં 
રિ દુર્ખલ માનેછે, માટે આ સ્વરના સ'વાદી સ્વર ધ ને પણુ દુખલ કરવાથી 
તદન વિસંગત થશે, એમ લાગતું નથી. 


પ ૦---થવે અમને આ રાગની કલ્પના ટીક થઇ, ખીજે લ્યે. 


ઉ૦--હવે આપણે “ લચ્છાસાખ ” લઘદશું. આ નામ કાનને જરા ચમત્કાન 
રિક લાગે છે, ખરના? આ આધુનિક પ્રકાર છે, એવા બહુમત છે આને અપ્ર- 
સિદ્ધ રાગો પૈકીજ એક માન્યોછે. હાલમાં તેને એક બિલાવલ પ્રકારજ 
સમજેછે. 


પ્રહ--તયારે તો આમાં ઉત્તરાંગમાં અલય્યાનો ભાગ દેખનાર હરે, અને 
પૂવોગમાં બીજે એકાદ રાગ મિત્ર થતો હશે એમજ ના? 


ઉ૦---બરે!બર ન્નણ્યું. અહિયાં તેવોજ પ્રકાર છે. 


પ્ર૦--બિલાવલમાં મિશ્ર થનારા રાગો ધણું કરી યમન, ઝિઝોટી, જડ 


બિહાગ, જયજ્યવ'તી એ હોયછે, એમ તમે કહ્યું હતું, તે પૈઝી અહિ કોનું 
મિશ્રણુ થાયછે. 


ઉન્--અહીં ઝિઝોટીનો મેલાપ છે, એમ લક્યત્તલોક કહે છે. આ રાગ 
સવારે પહેલે પ્રહરે ગાવાનો છે. આ રાગમાં વાદીસ્વર ધેવત છે. અને તેના 
સવાદી ગાંધાર માનેછે. બિલાવલના પ્રત્યેક પ્રકારમાં અવરોહઢમાં તેનું ખાસ 
અગ દેખાવુ'જ નેધઇએ, એવી સમજ છે. તે નિયમ આ રાગને પણુ લાગશેજ 
એ નિરાળું કહેવાની જરૂર નથી. “સાં નિધ, નિધ ષ, મગ, રૅસા” એ 
બિલાવલને મુક્કરર અવરેહ તમે નનણોજ છે।. ઝિઝોટીનુ' અગ “સા રેંગમ,ગ 
સપ,ગમપ,રેસાવિંધ સા” એ પ્રસિદ્ધ છે. આ પૈકી સા તિંધ, એ ભાગ 
પણે લઇશુ' નહીં, કારણુ તે દાખલ કરવાથી આ રાગતનુ' એટલુંતેો રૂપાંતર 
યશે કે, તે નિરાળાજ થાટમાં નિરાળે નામે જશે. આ રાગમાં આવતાં જતાં 
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ગાંધાર પર થેભવું પડતું હોવાથી, તાં થેડડોક ગડસારગ જેવો ભ્રાસ થાય છે, 
એ ધ્યાનમાં રાખજે. તેમ થવા માંડે કે, ઝિઝોટી અથવા બિલાવલમાંથી એકને 
ભાગ આગળ આણી તે રાગનેો ઠસો દૂર કરવો. આ રાગતુ' વર્ણુન હું ગ્ર'થમાં 
જેતા હતો, પણુ સને તેવુ વર્ણન આ નામે કયાં પણુ જણાયું નહીં. પરતુ 

સ'ગીત કલ્પદ્રમમાં હિદી ભાષામાં એક દોહરે। જષણુયો તેમાં આ ર્‌ાગ વિષે 
ગમ કહયું છે. 


“જાયી વેલ્ડા" હજેમિજે ઓર ફેજાલરઇાન 1 
જર51શાળણા છોલ છે જ્જ પણર હતિ સન ॥ ” 


કલ્પદુમજ તે ! ! તેમાં કોઇ કોઇ મોજના પ્રકાર તમારી દ્રદિએ પડશે. 
ગ્બાપણુને જે ઉપયોગી થાય તેજ લેવું બાકી રહેવા દેવું. આ ગ્ર થકારને ન્નણુવા 


જવું સંસ્કૃત આવડતું ન હશે, એમ તેના લખાણુ પરથી જણાય છે. જુના નવા 


વ્ણુનોાની મૂર્ખાધ ભરેલી સાંકળ કેમ ભેડવામાં આવેછે, એ કોધને જેવું હોય તો, 
સમા ગઞ્ર'થમાં તેવા ઉદાહરણો! અસ ખ્ય મળરે. સ'ગીતદર્પણુ, રાગમાલા વિગેરે ગ્ર- 
શેના રાગવર્ણને ગમે તેમ ઉતારી લઇ ગ્રે થકારે પ્રચારના રાગ સ્વરપે પોતાનીજ 
સસ્કૃત ભાષાએ શ્લોકમાં ગોઠવી પોતાને કલ્પકુમ ઉભે કરેલા દેખાયછે. પચારના 
રૂપા કહેવા કેવળ જરૂરનું હતું, એ ખરૂં છે, પરતુ તે તેમ પ્રાચીન ગ્ર'ચરૂપોને 
બેડી દેવા જેઇતા નહાતા, એવા મારે મત છે. તેમ કર્યાથી લેકાને ફાયદો 
થવા કરતાં ગઅપકાર થવાનો સભવ અધિક છે. હું કહુંછું તેના એક ખે ઉદાહરણ 
આપ્યાં હોત, પરતુ કદાચિત્‌ તેવું વિષયાંતર તમને પસ'દ પડશે નહીં. 
%૦--તેમ નથી. તે અસને જરર કહો. જેધએ તે! ખરાકે, એ મચકારેૅ 
શી' કયું છે! 
ઉ૦---ત્યારે કહેવામાં મને જરાએ હરકત નથી. તેમાં કહેલું આ માલશ્રીનુંજ 
વર્ણુન જુઓ:-- 
“ હતો: -સતસજે બિગુસ ચિમાયયોતસસગઝવ્ણયા ડે | 
રાન સસ્ય સનાનષખસ્તોજસ્સ્તયા તજિ માજવયઓ ॥” 
વ ઝાંય છેમ્યાસ રિવિગ્યો યત્ર વાઇચ । 
સ્‍લીચ શિવે જ્ઞામઆ આ જરવ પસ્ચિસિસ 1 
ખતાખ દ કસ ષયજઓી મિખ્િસ ન | 
માજભી ઝાય : બિન શીલ વાર્વ મે દસા 11” જ૦'7 અ | 


જેઝુક 


ચોરતારમ વર્ણનઃ--- 
“વીળાવનો જ્‌ ₹૯ય# વેળી યસ્વલરૂતસ્યિસમોસ્નાષ્રણુસીયપ્રસ્સે । 
યરોજિત્ઝનાક્તુસ્યા સારનનીરઃ વરગિસો સુની: 1 
જદવગાસગસથ્યાસ મોર્લાસ્મ વ્વ ૧ । 
ગોરા સાર્મ સંચા સયા લંમિમ્રિતા- વ હિવિયગામેવં સોર્ારનનોયતેો]' 
હવે, દર્પણમાં માલવશ્રી આવી કહીછે, જુઓ, 
“સ્સતેલ્પટ ઇ્સ્લલરે ૬પાના । 
તિમાવયંતો લગઞુટેઇવી । 
સ્તાજયૃસ્સસ્ય તજે સિવળળ | 
સ્તોયરરતતા સમજ માજ કઃ 1 
માહ-આીત્ઝ કાંતા પળો સતચ-'વિતા ॥ 
શરેનોતસસ્મત્રા સ્યાર્જનારસ્ગમરિતા । 
ભાવાર્થ.--જેના હાથમાં લાલ કમલ છે, જેની કાયા ધણી સુકુમાર હોઇ 
શેાભછે, જે રસાલ જક્ષની તળે ખેઠેલીછે, જે થોડુક હાસ્ય કરી રહીછે, તે 
માલવશ્રી રાગિણી કહીછે. માલવશ્રી રાગાંગછે, સ'પૂર્ણુછી, અને તેમાં ષડજ 
ગહ અશ ન્યાસ છે; ઉત્તર સદ્રા મર્ઈના છે, અને શુંગાર રસને સમુચિત્‌ છે. 
આટલુંજ વર્ણન તે ગ્રથમાં છે. તે પછીને હેવાલ કલ્પદ્રુમકારે ખીજે કયાંકથી 
આણી નડી દીધોછે. છેવટનો શ્લોક સ્વતઃ બનાવ્યા હોય, એમ જ્ણાયછે. 
આવા પ્રકાર આ સ્રથમાં ભારોભાર ભરેલાછે. આ પરથીજ આ ગ્રંથની કિમત 
પંડિતો આછી સસમજેછે, એમ મે એકવાર પાછળ કહ્યું હતું. આ ગ્રંથકારને 
પ્રાચીન ગ્રંથો બિલકુલ સમન્નયા નહશે, એમ તેના લખાણુ પરથી કોઇને પણુ 
લાગશે. આવા ગ્રથેથી કેટલું નુક્સાન થાયછે, તે જુઓઃ. ““નાદવિનેોદ '' 
નામે એક ગ્ર“થ હાલ ઉત્તર તરફ પ્રસિદ્ધ થયોછે. તે ગ્રંથમાં કલ્પદઠુમને એક 
મોટા પાચીન શાસ્ત્રાધાર તરીકે માન્યોછે. નાદવિનોદકત્તાને પણુ સ'સ્કૃત આ- 
વડતું નહશે, એમ તેના લ'ખાણુ પરથી લાગેછે. કારસુ તેણે કલ્પડ્ઠુમના જૂલવાળા 
શ્લોકો ઉતારી લેતાં તેમાં બીજ પોતાની ભૂલે પણુ સામેલ કરીછે, 


મ્રક--તેનો નમુનો અમને દેખાડશે કે આ પણુ એક મે।જજ છે. 
ઉ૦૭---તેણે ઉતારી લીધેલો આ માલશ્રીનોજ શ્લોક જુઓ. 

શ૪૮':5 . સતને બ” ર લિસમાથચંસિ તગવદ્વ- | 

રાળ યસ્ય સછે 1નેવસ્મ સ્તોથય રમતા સાજિજ માન - ગી 1” 


૨૪૦ 
અશ અ-_ગ્યાલયૂણઃ । 

શણજઝાકાસ્ય શઇ નસ્યાસાં રાવગો ારિસારવા | 

સુવાથે ક્યે યાસે મીયતે વિવુખેરસે: 1 

પનાષ્ટઝચાસિરચુઃછા ધવજઓર્સિખ્નિત પુત: । 

માજ ઝાચલે વિટઞ્‌ રમય લ્પઝ્‌મે ૬માં |” 

હવે મોજ એક એવી જુઓકે, ત્રથમાંથી આવા વેલા ગાંયા ઉતારા લેવા, 

અને પ્રત્યક્ષ રાગસ્વરૂપો કેવળ હાલના પ્રચારના ધારણે લખવાં ! આવી મૂતિની 
તારીફ આપણે કેમ કરવી? ગ્રથના રાગમેલ આ બિસચારાઓના સ્વપ્ને પણુ 
ગ્પાવવા જેવા નથી. મારૂં મત એવુ'છે ક, પ્રત્યક્ષ ગાયક વાદકે, તેટલી વિદ્યા 
ન હોય તો, પ્રાચીન, ગ્રથોને વાટે જનુજ નહી. તેઓ પ્રચારનુ' સ'ગીતજ શિ'ખવવા 
જેવું કરી રાખેતો, કેટલા બધા ઉપકાર ચરો? ગ્રથકારે।ાને દૂષણુ દેવુ' સારં નથી, 
પરંતુ હું એટલુ'જ સુચવવા ધચ્છુું કે, જેણે તેણે પોતાની શક્તિ પ્રમાણેનો 
ખાજે ઉપાડવો તેજ શેભશે. હશે. હવે આપણુ! વિષય તરક વળીએ, લચ્છાસાખ 
રાગનો દોહરો મે તમને કલેોાજછે. આપણે મુસલમાન ગાયકને મોટે ચાર પ્રકારના 
“સાખે” ના નામો સાંભળીએ છ્યે ૧ લશ્છાસાખ, ર દેવસાખ, ૩ રામસાખ, 
૪ ભૂસાખ. દેવસાખ એ “દેશાહ્વી” નામનો અપત્ર'શછે, એમ હવે સનાયછે. 
કલ્પડુમમાં બીન્ન પ્રકારના “ સાખે!” ના દોહરા આવા આપ્યાછે. 


યાંષાર જેશશમસિણી રમવી લમમાસ । 

રામા વય છોતરે ગાવતગુતિ અગમ 

અૃપાજી લેર્ઞાજાર્તમ ઓનર વાન્ટરા મન । 

મવા સય છોલફે સઆથલગુળો ₹ ઝાન 
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રાન કરા છોલે અ ત ઝટત સર્ચ ” 

કલ્પદ્ુમનું' સંસ્કૃત શાસ્ત્ર નિરૂપયોગી હશે, પર'તુ તેણે પચારને અગે જે 

માહિતી આપીછે, તેનો ઉપયોગ આપણુને થઇં રાકરો. રામસાખ અને ભૂસાખ 
એ પ્રચારમાં જણાતા નથી, તથાપિ તેના રૂપો પણુ નાદવિનોદકારે, હું ધારૂછુ કે- 
કાલ્પનિક પોતાના ગ્રંથમાં દઈ રાખ્યાંછે. 


૫૦--લઘ્યસ'ગીતનું વર્ણુન અમને ડહી રાખે; તે અમે સોહે કરશુ. 
ઉ૦--તે આવુ છે. 


૨૪૨ 


““ રૉજરામર'બએ મેછે ઝચ્છાશાશો યુપેમેસ: | 
ચિઝાવજઝામ- તસ્યાત્વાત-જાસઃ પાર્ર ૨: 
-મચોમેવ વવાકઃ ચલો ઝસ્‍્ચવાજ્સાય | 
ચતો કૃછ્યલે સ્વણા શિત્ઞટીસનાસેમ્વન્‌ ॥ 
ઘાંધાર્સ્ય વ્રયોને અન્ન «ડર રમક્થ નસ । 
શિસ્કાવઝસ્ય માન્યા 3 રગતા ર્તાર્ચનમ્‌ ડી. 
રમોડચં સ્યાલ્લુલવુળો સિવાશઝયમરિયઃ । 
અવસેછે સિશ્વચેન વિસ્ાવરં પ્રહ્સચેલ્‌ || ” 


ભાવાથ .--પરડિતો શકરાભરણુ થાટમાંથીજ લચ્છાશાખ માનેછે. આ પષ્મુ 
એક બિલાવલ પ્રકાર હોવાથી તેનો સમય મ્રાતઃકાલનોજ છે. એમાં ધેવત તથા 
ગાંધાર, સવાદી સ્વરે છે, અમ પડિતોનું મતછે; કારણુ તેમાં ઝિઝાટીનુ' અંગ 
નજરે પડેછે. ગાંધાર ન્યાં આવેછે, ત્યાં કવાચિત્‌ ગોડસાર'ગ જેવુ' લાગેછે, પરતુ 
બિલાવલનુ પ્રાધાન્ય હોવાથી શકા રહેતી નથી, આ રાગ સપૃણુજ માનેછે, 
અને તેમાં નિષાદ બન્ને આવેછે. અવરેહમાં બિલાવલ સ્પષ્ટ જણાયે. 


અહિ શમ નિપાદ કહ્યાછે તે લક્ષમાં રાખે. 


૨૫ 


પ્રલ--તે અમારા લક્ષમાં આવ્યું તે અલય્યાનો ભાગ હોવાથી તેમાં અવરે।- 
હમાં કોમલ નિષાદના પ્રધાગ હોયછે, અ અમે જાણીએ છિયે. હવે અમને આ 
રાગનું સ્વરૂષ કહો. 


ઉ૦ડ--તે આમ ૬૪ શકાય. એક પ્રસિદ્દ ગાયક પાસેથી મને મળેલા ગીતને 
“આધારે આ ર્‌પ કહુ'કું. 


સા, પમ ગ, મ પ, ગ મરૅેગ,ગમ ગરૅસા,સાસારેગ મ ૫,ધ 
નિધપ,મપમગ, નિનિધ, રેગમ,પમગ,રેસા।પપધનિ 
સાં, નિ સાં, સાં નિ ધ નિ સાં, સાંનિધધપ,પધષપમગ,ગગમ 
ર, ગ મપ, ગસરૅ,સા,સા,રેગમપ,ધનિસાં,રે ગર સાં, સાં 
ર સાંનિધ પ, ધમગ,મરેરેસા। પષપ,મગ, રેગમપ, મગા 


ગાયકો આવા અપ્રસિદ્ધ રાગોમાં આલાપ વિગેરે પ્રકારો કરતા નથી, ઝારણુ 
આવા રાગે બીન્ન રાગાની ભાંગફેડથી લૈયાર કરેલા હોયછે. ગાતી વેળાએ 
ગાયકા આ રાગમાં મિશ્ર થનારા રાગોના ઢુકડાઆના ધારણે તાનો લેછે. તેમાં 
મોટો ભાગ મુખ્ય રાગ બિલાવલનેજ રહેશે, અ સમજ શકાય તેવું છે. 
૩૧ 


૨૪2 


પ ૦--હવે અમનેં ક્યો રાગ કહેછે! ? 

ઉ૦--હવે આપણે મલુહા કેદારને વિચાર કરશુ. આ રાગ સર્વે જ ગાયકે 
ન્નખણુતા નથી. પદ્દાર રાગ તો મેં તમને સારી રીતે સમન્નવી રાખ્યોજ્છે. ગાયકી 
તેના ચાર પ્રકારો માનેછે, એ ર મે' ત્યારેજ કહું હતું. તે પૈકી શુદ્ધ કેદાર 
ગ્મને ચાંદની કેદારનો વિચાર આપણે કર્યો હતો. મલુહા કેદારનો થાટ કેદારના 
ચાટથી નિરાળા માન્યો, તેનું કારણુ એટલુંજછે કે, આ રાગમાં તીવ્ર મધ્યમ 
લેવાતો નથી. આ રાગ પ્રાચીન મ્રથોક્ત જણાતો નથી. કલ્પદ્ુમમાં આની વ્યાખ્યા 
આવી જસણાયછે. 


“ એલતાંરાન દન્યાસ વંચગવાર- ઝચેથ્‌ 
ઓજસલતુવિશેયા મસ્કોણ રાખો મીચતે 
જેલારઝસઝપ્ર- » સ મસારસ્વર્સચુસ । 
યીચલે રાન વુજસ્યાત્‌ ષનમિણમમ-- સ” 


આ ગ્ર'થના વર્ણન વિષે હું બાલી ગવોજ્જુ'. આ શ્લોક ચુદ્ધ કરી તેનો વિચાર 
કરીએ તો, તેનો અર્થ આવો થરો “મલાહા રાગ એઓડવ હોઇ તે રાત્રે ગાવાનો 
છે. તેમાં રિ પ સ્વરે! વર્જ કરવામાં આવેછે, ધૈવત ગ્રહ અશ ન્યાસછે. કેદાર 
જ્લધર અને મલ્લાર એત્રણુ રાગો આમાં સિશ્રિતછે. આને પુત્ર રાગોમાં માનેછે? 
અને તેમાં “ધનિસાગ મ” એ પાંચ સરવરે! લાગેછે.” કેટલાએક મતમાં એક 
એક રાગના આઠે આઠે- પુત્રો માન્યાછે, અ હું કહી ગયેોજછું, કોઈ કહેછે કે 
રાગોાને પુત્રો જડી દેવાની કલ્પના ભરતની છે. પણુ આ ભરત કયો? એ પ્રશ્ન 
સ્હેજેજ મનમાં ઉભો થાયછે, અને તે પર સમાધાનકારક ખુલાસો થવે મશ્કેલ 
પડેછે. ભરત પણુ બણાએક થયા હરો, એમ કહી શકાશે. પરતુ તે સબધી 
'વાદવિવાદ કરજાની આપણુને જરર નથી. પ્રચારમાં રિ) પ વર્જ કરી સલુહા 
ગાતા નથી. હાલ આરેહમાં રિ, ધ છલ કરી ગાવાનો ગપ્રચારછે. જ્યપૃરના 
પસિદ્ધ મહમદઅલ્લીખાંએ મને આજ તરાહનું સવરપ કહ્યું. હતું. ગ્યા ગાયક 
સાય ધરાણાનોા હોવાથી તેના' મતને મોટું માન દેવામાં આવેછે. 


અ૦--તેએઓ ક્યા ધગ્રણાના મનાયછે ? 
ઉ૦--આદ્શ્ાહેના વ*'ખતમાં “ સનરગ” નામે જે એક દરબારીઃ માયક પ્રસિદ્ધ 
ચઇ ગયો, તેના આ વગજ છે. પુષ્કળ ઠેકાણે મે' તેમના ચતો પણુ સ્વીકાર્યા 


જે: તેમનાં મારી. સાથે બણો પરિચય હતો. વ્યવહાસ્ના ગનનેક સગોની: માહિવી 
તેચણે ગમે કહી, તેમજ તેએ મને અનેક ગીતો ષણ શિખ્વ્યાંછે; તે સપળા 


૨૪૩ 


સે ર્વરેસહિત લખી શાખ્યાં છે. આગળ ગાલતોાં તે હું તમને શિખવનાર૦૪ 
જ સમહમદલ્લી સરખા ગાયક હવે ક્વગચ્િતર્સ જણાશે. “ મલુહા' એ નામ કા- 
નને વિલક્ષણુ લાગેછે, એમાં સશય નથી. જાઈ કહેછે કે, “ મલ્લરહ” એ શબ્દના 
આ અપભ્ર'શ છે. પ્રચારમાં “ મલુહા ” અથવા “ મલે? એ નામ વાપરવામાં 
આવેછે. આ રાગ એક કેદાર ષકાર હોવાથી તેમાં સા, મ, પ, એ ત્રણુ સ્વરેનું 
ખાબલ્ય હમેશાં તમારી દૃછિએ પડશે. આ રાગ બહુધા મ'દ્રસસકમાં અધિક 
પ્રમાણમાં ગવાયછે, ગ્મને ત્માં તે ઘણો સુંદર દેખાયછે. તેને કેદાર રાગથી 
(ભિ કરવામાટે તેમાં કામાદનું અગ દાખલ કરવામાં આવેછે. તે અગ“ગ 
સમપષપ, ગમરેસા” એ છે. મદ્ર સમકમાં “રે સા, પ મ મ, પ,” એ સ્વરે? 
લઈ જ્યારે ગાયકો ગાયછે, તમારે મનપર તેની ગ્યસર સ્વત'ત્રજ થાયછે. તેવા સ્વરે। 
લઇ ગાયકો “ પ ખિ, સા, રે, સા, ” અવા આરેહ કરેછે. રિ ધ સ્વરો આરે।- 
હમાં તદન વર્જન નહેય, તો પષ્મુ તે "ખરેખર દુર્ખલ તે। છેજ, એમાં સશય નથી. 
કાઇક મતે આ રાગમાં બેબત વર્જ છે. આ રાગમાં થ્યામ અને કામે।દ મળેછે 
એવી સમજુત છે. શ્યામના મધ્યમ અને “ નિ, સા; ” એ સ્વરસમુદાય 
તમને યાદ હશેજ. શમે ભાગો આ રાગમાં પષ્યુ તમને દેખાશે. આ રાગ સા" 
વક્રશ રીતે ગાતાં ધણાજ સુદર દૈખાયછે. જે અથે? આ રાગ (ષે શ્રથમતો 
મળનાર નથી, તે અથે સ્વરેથી તેનું સ્વરૂપ તમને કહેવાનું અધિક સગવડ 

અચું થરો, નહી વાર્‌? 

અ૦--હા અમે તેજ ડહેનાર હતા. તેમ કરે. 

ઉ૦--જુઓએ. 

સા, રે સા, પ, મ, ૫, નિ, સા, રે રે, સા; નિ સારૅ સા, નિરે સા, 

ષનિ સા, રે રે સા, ગમપ, ગ મરે,સા। સાસાગગ, મ,રે,ગ 
સ પ, ગ મરે, નિ સા, રે સા, પમપ, નિસા।ગમરેસા,પગમ રૅ સા, 
નિ રે સા, ષમમપ, નિ સા, ગમપગમરે, નિસાનિસાગમપ,નિ પ, 
ગસમરે ,નિરે સા, ગમરૅસા, પ,નિસાગમપગમરે નિસા। નિ સા,ષ, 
મમ ૫, નિપમપ, નિસા,મમરે,નિ સા,ગમ પરેનિ સા।ગમપ, 
સાં, સાં, રૅ સાં, ગ મ પગ મ રે સાં, સાં સાં રે સાં, નિ પ, ગ, મ પ, ગ મ 
ર,નિરેનિસા,।ગ મ પસાં, સાં, રે સાં,પનિસાંરે, સાંનિ ધ ષ, 
ગમપગ મરેનિ સા, સાંપગ મરે; નિર સા, સા, પ મ સ, પ સા, 


ગમપગમરે,સા। 


“શટ 


૪૪ 


અહિયાં આરેાઢમાં રિપભ નાખ્યાથી છાયાનટના ભાસ થરો; અને 
ઇમાં ધવત નાખ્યાથી હૈમકલ્યાણુના ભાસ થશે; માટ અ બે સ્વરના 
તરક વિગેષ લક્ષ દેવુ. 


પ્રન્--હવે અમને આ રાગની કલ્પના સારી યદ. હવે ખીન્ને લ્યે. 


ઉ૦--હવે હેમકલ્યાણુ લઈશું તે તમને પુષ્કળ ડેકાણે મલુહા જવે 
"ખાશે. ગાયક લાક પ્રચારમાં હેમખેમ એવું સયુક્ત નામ વારવાર ૧ 
હેમરાગ બહુ થોડાજ ગાયકો ન્નણછે. €૫૩૦૬ 11 સાહેબે પાતાના પુ 
1₹1101138 કમને 11૯00 1110107 એમ બે રાગો ફ#લાછે. ખમના ૨ 
રાગે કાનડા, સરસ્વતી, અને કલ્યાણુ કલ્યાછે, તથા ખેમકલ્યાષુમાં કેદાર 
હમીરના યોગ કલ્ાછે. એક ગાયક મને બને ગ તથા બ'ને નિ લેનાર રાગ 
ગાઇ! દેખાડ્યું, અને કહ્યું કે, તેને તે હેમબમ તરીકે મળ્યું હતુ. મને તે 
વાગીશ્વરી (બાગેસરી) જેવુ દેખાયું. વાગીશ્વરી એ રાગ કાકી થાટમાંછે. 
118 "તે સાહેબ 1 લાળ રાગમાં કાનડાનો ભાગ કહેછે. તે દૃષ્ટિએ 
હેમખેમ રાગમાં બને ગ, ને હોવાથી નવાઇ જણાતી નથી. તે ગાયકે ૮ 
ગાયું તેના સ્વરે! આવા હતા. 


નિચારેગમ,નિસારેગમ,પગમસ,સાંનિધ;/નિધપ 
મ,પમગરેસા। સાં,નિધ પ, મગમ,પધનિસાં,સાં 
નિ સાં, ગ મરે નિસાં,પનિપ,મપ,મગમપ;મગમ 
ગરીસા। 


મા શકત તમારી માહિતી માટેજ કહી રાખ્યાછે. આ રાગ વાદ-મૂલક 
એકી થશે અમાં શક નથી. લાવે સાહેબ હેમ રાગ વિષે કાંધજ 
નથી. તેમનો ખેમકલ્યાણુ આપણા ગ્રચારના હેમકલ્યાણુથી ઘણાક ખર 
સામ્ય થરો, એમ જણાયછે. આપણે લદ્યસ ગીતમત સ્વીકારશું. તે આવુ 


“ ૧જરામરળે સેછે મજ્ન્યાળનામવ: | 
કાયંગેચઃ આ જાડાપે જક્યાયા -: પજીર્સિયઃ । 
વર્ઝસ્યરો મવેજાયી સવાથી વંચ્રમો સઃ । 
સક્મપ્યસ્યરેસ્વ સવવ રસનું મેય 1 
જક્યાળા." ખાશ્તશ્ર થામોજ્સ્ય લઝ. ઝ્બેળ્‌ 
સમોડચસિસિ જેવાચિય્લંમસં ઝદવેજિનામ્‌ ] 


કક્ષ 


આભપેદળે ખછીન: સ્થાન્મંષ્વાજ(ઇમનેમથેય ! 
હ સાનભળ'ચે મોલો વિદ્તિઈ શુચતાવજણેળ્‌ | ” 


ભાવાર્થ.--શ'કરાભરણ્‌ થાટમાંથી હેમકલ્યાણુ ઉત્પન્ન થાયછે. તેનો સમય 
સાય'ટાળના છે, તેમા વાદી પડજ માનેછે, અને પચમ સ'વાદી સ્વરછે. સ 
રાગની બધી ખુખી સદ્ર અને મધ્ય સ્થાનના સ્વરેમાં છે. કોઈ પરડિતાનું એવું 
મત છે કે, તેમાં કલ્યાણુ અને કામો રાગા મિશ્રિત છે. આરેોહમાં ધણી વેળા 
ધેવત લેતા નથી, ધણા ગાયકા આ રાગ મદ્ર પ થી શર કરતા નજરે પડેછે. 
આ રાગ વિલ બત લયથી બરેબર ગવાય તો, વિશેષ સુખકારક થાયછે. 


ભ મત પ્રમાણે આ શગ રાત્રિગેયછે. તેમાં પડ્જ સ્વર વાદી છે, અને તેનો 
સ'વાદી પચમછે. આ ર્‌ાગને વિસ્તાર મદ્ર અને મધ્ય એ ખે સ્થાનોમાં થાય 
છે તારસ્થરાનના સ્વરે! લેવાથી નિરાળાજ રાગમાં નિકલી જવાની ધાસ્તિ હો- 
વાથી, ગાયકા તેમ કરતા નથી એ ખરૂછે. મે' જે ગીતો સાંભાળ્યાં તે સવે 
મ તથા મધ્ય સ્થાનોમાંનાજ હતાં. આ રાગમાં આરેહમાં ધેવત લેતા નથી. 
મને લાગેછે કે, આ રાગમાં ગ, [નિ તદન દુર્બલછે એમ માનનારા પણ્‌ નિકળશે. 
આપણે મલુહામાં રે, ધ દુર્બલ માન્યા હતા. હેમમાં નિષાદ સ્વર તદન અસત્ડપા- 
યજ હશે, પરતુ તેની દષ્ટિએ ગાંધાર ધરણેક ઠેકાણે દદિએ પડરી. આ રાગ 
કામોદ અને કલ્યાણના મિત્રણુથી થયોાછે, એવો બહુમત છે. આ રાગમાં ગાયકો 
પુખ્કળ વેળા મદદ પચમથી રાગલાપ કરતા જણાય છે. મલુહા, હેમ, નવરેચિકા 
વિગેરે રાગો એકમેકની બણા નજક હોવાથી, તે નિરનિરાળા સ'ભાળવા મુરકેલ 
પડે છે. આવા રાગોમાં કલ્યાણ, હમીર; કામો1દ, અથવા કેદાર રાગોના મિશ્રણુ 
થતાં હોવાથી, હમેશાં મતભેદને કારણુ મળે છે. મલુહા, હેમકલ્યાણુ, સાવની 
કલ્યાણ, ચુદ્ધકલ્યાણુ; ચદ્રકાંત, નવરે!ચિકા વિગેરે રાગો એક ખીન્નથી ધણાજ 
નજક હોવાથી સાંભળનારને ધૉંટાળામાં નાખે છે. પરતુ તમારે તેવા ધાટાળા ન 
થાય માટે તમને આ રાગો નિરાળા કરવાના કેટલાક સ્થુલ ચિન્હા કહી રાખુછુ. 
તે આવા છે જુઓ. “ મલુહા એ શુદ્ધ સ્વરેનનો રાગ મનાયછે. તે મદ્રસ્થાનમાં 
અધિક શેોભેછે. તેમાં ગ, ની સ્પટટ અને મધુર છે અને કામાદનું અગ આ- 
ળખી શકાય તેવું છે. ધૈવત અવરેોહમાં કિચિત આવેછે પણુ આરેોહમાં તે 
ટાળવામાંજ આવેછે. હેમકલ્યાણુ એ પણુ શુદ્ધ થાટનાજ રાગ છે. એમાં મ- 
દ્રસ્થાન મધુર છે. આરેહમાં ધૈવત નિષાદ અને મુખ્યત્વે નિષાદ વર્જ ચાયછે. 
તેમજ અવરોાહમાં પણુ નિ વજ કરીનેજ પ્રયોગ થાયછે. નિષાદ તદન વર્જ 
ચયાથી આ રાગ મલુહઢાથી જુદે! થયોજ. સાવની કલ્યાખ્માં મધ્યમ સિવાય 


૧૪૯ 


આકીના બીન્ન બધા સ્તરે લેત્ાય છે. શ્યારેહમાં રિષ્મસ ધૈવત દુર્બળ છે. અદ 
રાગને જેત નામના એક બીન્ન રાગયી જુદો સખવોા પડેછે. જેત ધણુંકરી મદ્ર 
સપકમાં વિસ્તાર પામતો નથી. શુદ્ધ કલ્યાણુમાં સંસ્કૃત ગ્રથોા પ્રમાણે આરે!- 
હમાં મધ્યમ નિષાદ વર્જ કરાયછે તેથી ઉપલા રાગાથી તે! તે જુંદોજ રહેશે. 
ચ%્રકાંત સંગમાં આરેહમાં મધ્યમ નથી પણુ નિષાદ છે. આ રાગનું સ્વરૂપ 
સાવનીથી ઘ્ધણું મળતું આવશે, પરતુ સાવનીમાં અવરેહમાં પણુ મધ્યમ વર્જ 
થતો હોવાથી તેને આપણે જુંદોજ રાખી શકશું. નવરેથીકા રાગમાં કામેદનું 
અંગ નથી અને તેના મધ્યમ શુહ્દ હોઈ વ્યસ્ત અથવા મુકત છે. ધૈવત આ- 
રાહમાં દુર્બળ છે, અને કાઈ કોઈ તો તેને વર્જ પષુ માનેછે. અવરેોહમાં 
કુશળ ગ્રાષક્ા ધૈબતની સાથે, કોઈ કેઈ વાર કે(!મલ નિષાદનો કણુ વિવાદી સ્વર 
તરીકે પ્રયોગમાં આણેછે, તેણે કરી આ રાગ પણુ જુદ્દોેજ રહેછે. અને ખુદ: 
કામાદ તો રી, પ્ર ની સંગતિ સખેછે, અને બને સધ્યમો પણ લેછે, સાટે ને 
ઉષ્લા સર્વ રાગાથી ભીનજ રહેરો. હું આ લક્ષણા, કેવળ સ્થુળ દદિગએ કહી 
ગયોષું. એવે ઠેકાણે મથમતનોા ઉપયોગ કવશતજ થાયછે. આવા સગોમાં કેવળ 
ભહુસતને ધોરણેજ ચાલવું પડે છે. 


%9--તસમસે પરવાનગી આપતા હો, તો એક વાત સ્પછપણે જ્પલનાર હતો. 
ઉ૦--તે કઈ? સકોચ રાખતા નહીં, ખુશીથી બોલે. 


ખઞ્રર--તસે હમણા સુધીમાં લગભગ વીસ ષચીસ્ક રાગો કહી ગયા, અને તે 
સમન્નવતી વેળાએ નિરનિરાળા પ્રાચીન ત્રથાના શ્લોકો પણુ કહેતા ગયા. પસ્તુ 
વાસ્તવિક રીતે જ્નેતાં તેવી ત્રથેઈકિતનો ગ્રચલિત સગીતની દદિશ્મે કાંઈ પષ્યુ 
ઉપયોગ થવા જેવું હતું કે? ન્યાં બેધએ ત્યાં ત્રથ એક તરફ તો પ્રચાર 
બજ તરફ, એવુંજ દેખાતું ગયું. અમે કબુલ કરીસ્મે કિમિ કે, લદ્યસ'ગીત 
ગ્રથ ડેક્ડેકાણે ઉપયોગી જણાયો, પરતુ તે આધુનિક પદ્ધેતિનાજ છે, અને પારિ- 
#્તત્‌ પછીના છે, એમ પણુ તમે કહ્યુંછે. તે ગ્રથને જાજાએ રાખાએ તો, આ- 
જનાઓને અમારી પહ્દતિના સમર્થક કેસ કહી શકાય ? અમાસ ખોલવાથી. 
ખોટું લગાડશો નહીં, જે પરમાણિકપણે અમને લાગ્યું તેજ તમારી: સામે મુક્યું. 


ઉ૦--તમને તેમ લ્રાગવું સ્વાભાવિકજ્છે. પરતુ મને લાગેછે કે, હજી તમારે 
સેમ્ડા સગા શિખવાછે, માટે તમે તમારં સત હામણાંથીજ ડરાવી રાપખ્મતાની 
ઉતાવળ ન કરે તો શ્રારં. પ્રાચીન સગરચનાના તત્વો આપણે સ્વીકારતા નથી 
8? પ્રાઈ કોઈ ડેકાણે તો મ્રથોના થાટ આપણા પ્રેચારના થાટથી મળતા આ- 
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“વતા નહાતા કે ? હવે, આપણં ખપ્રર્ચાલત સગીત જે તે શ્રચોતી વેળાએ તેનું 
-નહેય, તો તેમ તે ઝથકારાનો શે દોષ? આપણા સશિક્ષિત લોકોએ સગીત 
વિદ્યાને કમી કિથિતની સમજ, *ને નણી જેપને મીયાં સાહેબોના તાબામાં જવા 
દીધી, અને તેમના સહવાસ્રથી તેનું રૂપાંતર થયું, તે! તેવા પરિણામનું જખમ 
"્નાષર ? હવે આપસુને જેઈએ તેટલો પભાત્તાપ ચાય, તો પણુ તેના કાંઈ 
ઉપયોગ થાય એમ લાગતું નથી. આપણાં પુરાણુ મનુના આચાર વિગ્ારે। 
હવે પુનઃ સમાજમાં ચાલુ કરવા જેમ અશક્યછે, તેમ પ્રાચીન સંગીત મથ 
ચાલુ કરવા પણુ અથ્ચક્યછે, એમ ક્ણેવું ભૂલ ભયું નથી. મુસલમાન ગાયકાએ 
ગઆ્આપણા સ ગીતની દૂર્દશા કરીછે, એવું મ્હારંં મત નથી હા. તેમને દોષ એટ- 
લોજ ક, તેઓએ જે પરિવર્તન કયું” તેના નિયમો પદ્દવવાર લખી રાખ્યા 
નથી. પરંતુ તેઓ પૈકી ધણાએકતોા લખનારા વાંચનારા પણુ નહસે. મુસલમાન ગાયકે!*- 
પર આપણા લોકોનો પ્રેમ અથવા શ્રહ્ધા કેટલીછે, તે એટલા પરથીજ ઉત્તમ 
દખાશે", આપણી તરમક્‌ કોઈ શ્વણુ હિંદુ ગવેયાઓ જઇ તેવા ઉત્તમ ગાનારા 
“હોય પણુ જે તેની પર્ર્પરામાં કાઈ ખાંસાહેબ ન હોય, તો તે બિચારો એક ભજ- 
નીઆ [હરિદાસજ ડૅરશે ! મુસલમાન ગાયકોને કમપ્રતિના સમજવાનો અધિકાર 
આપણને પણુ કયાંથી હોય ? #જાલની દદિએ આપણે ખરેખર તેમનાજ અનુ- 
ચાયી મથી શુ'? તાનસેનના ચુર્‌ હરિદાસ સ્વામી હતા. તેનું અભિમાન આપણે 
સખીએ, તો પણ્‌ તેમનો ઞ“થ કયે? એસ કાઈ ન્ાપણને પુછે, તો ઉત્તર 
શો? પણુ તે હશે. 


જે કે વસ્તુસ્થિતિ *આવી 'હોય, તોપણુ ધાચીન ત્રથોપરની તમારી શ્રદ્ધા 
ઉડાડતા નહીં. તે ત્રથે સર્વશ્વા નિરૂપવોગી નથી. ન્યારે તમે તે વાંચશેદ, ત્યારે 
સેની કિમત સ્વમ્થંપણે દરાળી શકરો. 


૩૦--નહીં, નહીં, પ્રાચીન ત્રથાને અમે નકામા કહેતા નથી, તેમજ તેમન્ઇ 
વિષેનું અમારૂં ચત પણુ ચ્ખઆાજેજ ઠરાવી નાખતા નથી. ત્રથોના આધાર ( તે 
આધાર કહી શકારો કે?) તમે નરર કહો. પાછળ તમે કહું હતું કે, કેટલાક 
ગ'શોના થોટ આપણા ગ્રચારના થાટથીઃ મળેછે, પર'તુ તેમ ફકત થાટ મળવા- 
થીજ પુર્‌ં ઝમ પડર ? આરોહ, અવરિહ વાદી, વિવાદી, એ અવસ્ય વાતે? 
સબધી જે વબિરેધ હોય, તો ગજ અને ગ્રેચાર અધ્યેનું વિસગતપરણું કાયમને” 
રહેશે, તથાષિ ફાલ તરત તોઃ અમે તમાસ ઉષદેશ ગ્રમાણે અમાર્ડ મત 
કેસનળું મોકુફ” કરશુ, એટલે થયું. નાને માટે મોટા કોળીઓ ભરવાની ખટપટ 
ના માટે જેઈએ ? તમે હેમ વિષે કહેતા હતા તે ચલાવે. 
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ઉકડ--રદજ્ઞેષ પહ્તિમાં “ હેમવતી” એ નામનો એક મેલજ છે. તે મેલમાં 
પ્રોમલ ગ, નિ અને તીત મ સ્વરે! લેવાય છે. આપણો હેમરાગ તે મેલમાંના 
ફ્રેખખપાતો નથી. સગમાલા નામે મેષકર્ણનો જે ગ્રંથ મે તમને કલે હતો, તેમાં 
““ હેમાલ ” એવુ નામ આપણી દદિએ પડેછે, પરતુ તેમાં તે રાગના સ્વરનો 
કાંઇપણુ ખુલાસ્રા કરેલો નથી. હેમાલને દિપક રાગને પુત્ર કલોછે અને તેનું 
ધ્યાન અથવા પંચૅત્ર કહ્યુંછે. 


ખપક--છણેમકલ્યાણનું સ્વરૂપ અમને મ્વરેથી કહો. 

ઉત૦--તે એક પસિદ્દ ગીતના આધારે કહૃષ્ઠું. 

પ પધ મ, સા, સારે સા, ગરે સા, ગ મ પ, ગ મરે સા। સારસા, ધ 
ધ પ, સા, ગમપ, ગમરૅસા। સાસારે સા, રેરે, પ, મ ગમરે, સા, મ 
સપ, ગમયષરે, સા, સા સા, મ ગ, પ, પધ પ, પપ સા, રૅરે સા, ગમપ, 


ગમરે્‌, સા1 સારે સા, ગ મપ, ધપ, પધ પ, સાં, ધપ; ગમપ,ગમ 
રેસા।ધધપ, ધપમષપ, સા, પગમરે, સારે સા, ધપ, ગસમરૅસા,રૅ 


રેસા। સા સા, ગ ગ, પ, ધ પ; ગ મ પ, ગ મરે સા, સામ ગપ, ધપ, પ 
ગ સમરે, સા, રેસા। 


કાઈ કાઈ ગાયકોને મે આ રાગમાં તીત્ર મધ્યમને ઉષયોગ કરતાં સાંભળ્યા છે, 
પરતુ તે સ્વર શિવાય ગવાતા મે અધિક વેળા સાંભળ્યાોછે-. આ રાગ રાત્રિએ 
ગવાય છે, અને તેમાં કલ્યાણુનું અગ રોભવા જેવુ' હોવાથી તે સ્વરને થેડે 
પ્રયોગ રાગ હાનિકર થતો નથી. કોઇ કેપ ગાયકા એમ પણ કહેછે કે, ભૂપાલી 
રાગને મદ્ર અને મધ્ય એ બેજ સમકમાં ગાવાથી; હેમકેલ્યાણુ થશે. આવા 
મતભદ અમસ્તા ધ્યાનમાં રહેવાદો. 


પ્રડ--હવે અમે આ રાગ સમન્યા, ખીશ્ેે લ્યો. 


ઉ૦--હવે દુર્ગા લઈશું. આ રાગ દુ્મેલ રાગો પૈકીજ એક સનાયછે. દુર્ગા 
ગાવાના પ્રકાર પ્રચારમાં ખે છે. એક મલાર અગને, અને બીને ખ'માજ અંગને. 
અહિયાં આપણે જે લધ્શિ તે મલ્લાર અંગનો પ્રકાર છે. ખંમાજ અંગને ગ્રકાર 
આગલા થાટમાં જરી, કારણુ તે પ્રકારમાં કોમલ નિષાદ સ્વર એક મુખ્ય સ્વરે 
સૈઝી છે. આપણા આ દુર્ગા પ્રકારમાં ગ, નિ એ સ્વરે વર્જ કરવાના છે. 
સધ્યમ વાદી સ્વર છે. ગાયકો વારવાર મધ્યમ પરથી રિષભ સ્વર મીંડમાં લેતા 
દદિગે પડતા હોવાથી આ રાગ શહ મહાર નામના રાગની બહુજ નજક ન્નમ 


છે. સ્યામ કલ્યાખમાં આવીજ મીડ્ને પ્રકાર મે તમને લે! હતો, તેની તમને 
પાદ હશેજ. દુર્ગા રાગનો પ્રારભ “ પ, મ પ ધ, મ રે, મ રે, પ; ” અવે 
પુખ્ફળ વેળા તમારી દછિએ પડ્શે. આ રાગ આપણે રાત્રિના બનન પ્રહરમાં 
માનઃ]. આમાં પૃૂર્વીગ પ્રધાન હોવાથી, ત્યાં સવારને ભાસ થતે। નથી. ગાંધાર 
સ્વર વર્જ ક્યાંથી, આ રાગ ખીન્ન _કરાઈક રાગની નજીક જવાના સભવ છે. 
સારંગમાં ગાંધાર નથી, સોરટમાં તે આરેહમાં તો નથીજ, પણુ અવરેહમાં 
ત્ુદ્દાો અસત્પ્રાયજ છે. 


પધલ૦--ત્યારે તો અમારે ગોટાળા થશે એમ લાગેછે. 


ઉ૦--નહી, નહી, “મ રાગો નિરાળા કરવા મૃખ્કેલ નથી. સારગમાં ગાંધાર 
તથી એ ખરૂ, પરતુ ધવત પણ નથા, અને નિષાદ છે. સારટમાં નિષાદ વજ્ત 
તથી “સા, રે, મ પ, નિ, સાં” એ સારટના આરોહ તો બહુજ પ્રસિદ્ધ 
કે. દગા રાગમાં જ રી, પ સગતિ તમને દેખાય, તે ધ્યાનમાં રાખવી. તેમાં કદી 
571 કામેોદના ભાસ ચળ શકરો. શહદ્દ મલ્લારમાં “ સા; રે મ, મ પ પ, મ પ 
વ સાં, ધ પ મ, સા રે મ” એવે ભાગ તમને પુષ્કળ વેળા દખાશે. તેમાં 
“સારે મ” એટલાજ ટેકાથી પણ મલ્ષારની સચના થરો, એવું કહેનાગએઓ 
પણ છે. દર્ગા રાગમાં વચ્ચ વચ્ચે મધ્યમ ૪2: નેચ્વામાં આવેછે, અને તે 
તેમ સારે। પખા્‌ દેખાયછે. દગો રાગના આ સ્ગ્પનો આધાર જે તમે ગ્ર'થમાં 
બખેવા જશો તા તે મળરે નદી, અ કહી રાખુ'ું. મથ્થમાં શૃદ્દ થાટમાં ગ નિ 
વજ થઇ બનનાર! રાગ મળશે, પણુ તેનું નામ ”1તુંજ કાંઈ નીકળગે. સને 
લાગેછે કે, તમારા પ્રચારના પુ"્કળ સ્વ૩પાના ગ્રથમાં આતા નિરનિરાળા નામા 
'નકળશૈ. તે ભાગનો પણ વિચાર આપણે કોઇકવાર કરરી. €૫]) 11180 
ના મીશ્રરાગના ક્ાબ્ટકમાં, દર્ગો અવા નામનો અક રાગ કલાછે. તેમાં તેના 
-અઅવયવભૂત રાગો તરીકે માલશ્રી, લીલાવતી, ગારી, અને સારંગ કવ્યાછે. આટલી 
માહિતીથી આપણુને કાંઇજ મદદ થનાર નથી. તે રાગના પ્રાચીન સ્વર્પો કયાં ? 
અને તે દુગા રાગમાં મેળવવાં “કમ? એ પ્રશ્ના પુન રહેગૅજ. જુન! નામો અને 
નવા ર્પા એમનું મેળવવુ સુસંગત કેમ કહી શકાય ? હાલના સ્વરપાની દષ્ટિએ 
આપણે આ ચાર રાગો તપાસવા માંડીએ તો, તેમા ધષ્યાએક પરસ્પર વિરોધ 
રખાશે. ત્યારે તે મેળવવા કેમ ? 


પ્ર૦--દુર્ગાનું સ્વર સ્વરૂપ અમને કહેરે। ? 
ડેને 


જપડ 


ઉડ--ા. 
પ, મપધમ, મરે, પ, પધ મ, ૪ પ૫ મ, રે, સાર્‌ સા, સાંધ, સાં રે, 
કડ પ, મપપધસમ। મગેસા, સારેસા, પમરે સા, ધધ મ. રેપ, ધ 
ર પમ, સારસા, સાધા સા, સમ પ વધમ. સાંધ, મ, રેં પધ મ, પ સ; 
ર, ધ મ, પમરૅસા, પ, મપકષધમ। મમપ, સાં, સાં સાંસ મ ૨ર. સાં, 
પધગમ, મ ૫ સાં, રે રે ધસાં, મ પસાં,પધધભમ,. પમપધ, મ, રે સ, 
સાઝે મ, સારે સા।સાંધ, સાંરે, સાં પ, ધમ, પમપવભમ, મર પપ, 
ધખષ્ત મ, પ પસ, સાંરે મ, સાં, પધ મ;રે પ। 
આવા દુમલ રાગેોના સ્વરા ગીતે।!ની સહાયતાચીજ કળેવા પચછે, ચેપ તમને 
કહ્યુજ છે. મે જે જે ગીતો પ્રસિદ્ધ ગાયકા પાચથી લીંધાછે, તે આગળ ન્તાં 
તમને આપનારન ષક. આ રાગ મ્વર્પા તમે ઝ્વરેથા ઉત્તમ તયાર પા ક્્તે 
ગીતો તમને લાગલાંજ ખેસશે. હવે, આ દુગારાગના લક્ષણ લહ્યસ ગીતમાં કેવાં 
છે, તે જુઓ. 
૮ ; કાફકુજ્સ્તરસમસાર્માનાસી પાત । 
એવા માતિછીનસાસો સપ્યમીસનનસારતા ॥ 
અજેવાકિજસેસ્સ્ઝાયા શમા સ્મ વુતઃ । 
વભ્ઝિલેચાનમેતસ્યા છૂતોચપ્રહર સતમ્‌ ।। 
માંપ્રાર્સ્ય વિસ્ઝુઘત્વાત્પ્સીનઃ સોચો સવેત્‌ | 
આાતદ્દે મ્ેવતઃ સ્પછલ્સદ્પમપસાસ્યત્‌ 1 
[સ્વચો લસંમાતિગ્યાત્ર સછા ચન સિવાર્ચેતતા્‌ | 
ટમસ્લમષ્વમવોનોડવિ બાળત્તિતઇસ મવેવ્‌ ॥ 
ત્તિવાર્સ્ વસ્ઝુતત્વે વત સારસ્મવમવઃ । 
અત્રસછે રસચ સોમસમસ્યનો-ટવઃ । 
શ્રશનુ જામત સૂપ ર ચુજ્સાવાસ્નાનવજ્ગ । 
જટ્યવ જરાત્િત્સ્યાજુષ: છુચાવથાત્તિતવ ॥। 


ભાવાથ.--શહદ્દ સ્વગ્ના થાટમાંથીજ દુર્ગા રાગિ'શશી નિકળેછે. તે આડવ હોઇ, 
ગ નાસ્તરે। વર્જ છે. મધ્યમ સ્વર અરા છે. આ રાગિણીના ગાવામાં થોડાક રદ્ધ 
મલારને ભાસ થરો. આનો સમય ખીશ્ન પ્રહર છે. આમા ગાંધાર આવતો ન 
હાવાથી થોડાક સારટનો ભાસ થશે ખર, પરંતુ આ રાગિણીમાં આરેોહમાં 


ધવત લેવાતા હવાથી, સારટ નેરાળા થશે. રિ, પ એ ખે સરેાની સ'ગતિ 


૨૫૧ 

ટે[વાથી મલાર રાગનું અગ ૬ર રહે છે. આ ગ ગળીમાં «ત્યારે મધયમ ક?) 
રાખવામાં આવેછે, તા? થ્રાતાઅને આનદ ચશાયછે. 1નપાદ વગ્ટ હોવાથી 
સારગ ક્યાંથી થગ? અવરે।યમાં કકાચત ગ લેવાયાથી સોામરાગ પના થગ નઈ. 
યથમા આવા તગખુનનું સ્વરૂપ શહ્દસાવેરી છે. તેનેજ ગ્રચારમાં હવે કોઇએ 
દુર્ગા નામ આઘ્યુ હરે. 

ગ્રથમાં સએોમરાોગ શુદ્ધ સ્તરાના થાગમાં છે, પરતુ તેમાં અવરળોહમાં ગાંધાર 
લવાતા હોવાથી તે રૂપ નિરાળ થમે, અ ખર છે. ગ્રંથમાં કછેવા શહસાવરી 
રાગ દકિ'ગ પદ્ધતિમાં પ્રાસ છે, અમ કહેવાયછે. 

પ્ર૦--છવે અમને બીઅ એકાદ રાગ કહે. 

ઉ૩--આ ગુહ થાટમાના ઘહ્‌ાખગ મહત્ના રાગા સે તમન કહયા છે. હવે જે 
ખ્‌ ચાર ગલા છે, તેમાં ગુગગકલી, પહારી, હ સર્ધ્વાન, માય, અ છે. આપણ કાંધ 
અગે લઘ્યસ ગીતના ધારખજ ચાવીગ્મ જિયે કરાગ પચાગના ઘષગાખગ રામા તે 
ચચથકારે કહા છે આ બાછી રહલા ચાર રાગા પછી, હસધ્વનિ રાગ વિય બહ 
“ડો શકાય તેમ નથી. તે રાગ આગહાત હ થીજ ખીોશળ્ન સઘળાં સ્વરપાધા 
ભત છે. તેના આરેહાવરાહમાં મ, ધ સ્વરે વર્જ છે. તમ શકરા રાગમાં 
મધ્યમ વર્જ કર્યા હતા પણ તેમાં ધેવત વર્જ્ટ કર્તા નહતા. ભૂપાવીમાં મ, 
નિ વર્જ હતા અને ચદ્રકાંતમાં ફ્ક્ત આરેથમાંજ મ વર્ન હતોણ ગદ કવ્યાખમાં 
માત્ર આરેહમાજ મ, નિ વર્જ હતા. દેશકારમાં મ, નિ સ્વરે તદન વર્જ ટતા. 
બિલાવલના પ્રકારમાં મ, ધ સ્વરાને કદી વર્ભ્ટનિય કળી શકાય નહીં. બિહાગમાં 
મધ્યમ ડદી પણુ છારી શકાય નહી. 

પ્રગ--એ સર્વે અમે સાર્‌ સમજ્યા. આપથી તરફ આ છઈસધ્વનિ રાગ 
ગાયકો કેમ ગાય છે? 

ઉડ--કુસલમાન ગાયક્રોમાં હજી તે બહુ પિય થયો નથી. પણા કોઈ કોઇ 
હિદુ ગાયકો ગાય છે, ગમ ખરૂં છે. આ દકહ્ષિય્‌ પદ્ધતિના રાગ છે ત્યાંના 
ગ્રથામાં તેનું વર્ણન એક ખે ડેકાગ ૬ષ્ટિઅ પડ્શે. રાગ લહ્મણ્માં અ કહ્યો છે. 
આ રાગમાં મ, ધ વર્જ કર્યાથી વચ્ચ વચ્ચે થે!ટાક શકરા રાગનેો ભાસ થઇ 
રાકશે. “સારે સા, ગ પગ સા, સાં નિ ૫, નિ પ, ગ પ, સાં, નિ પ, ગ ૫, ગ 
રેસા” આ ભાગ શકરા રાગમાં પણુ છે, પરતુ દક્ષિગુ તરફના લોકો આ 
રાગને એવી તે। ચમત્કારિક રીતે ગાય છે કે, તેમાં આપળખાને શ કરારપ જેવામાં 
આવતુ નથી. “સારે ગસા, સા, ગપગ રે, ગપ નિ, યન નિ, સાં, ૨ સાં, 


ક્પર્‌ 


રૂગરસાંનિ,પનિરેૅ સાંનિ,ગરેૅગપનિનિ,ગરે'નિરેૅ'સાં1 સાં રૈ 
સાંનિનિ, પનિસાંનિપ, ગપગરે,પષપ, સારેગસા। પપનિનિસાં, 
સાંરૅગ'સાંસાં, સાંરેગપગરે,નિનિરેસાં[સાંનિપ,ગપનિ, સાં 
૪ગ'રૈસાંનિ,રેરેસાંનિપગ,પગરૅસા।” આવી રીતના સવગ ગાધએ 
તા તેમાં શકર દેખાશે નહો. પર'તુ આપણી તરક આવું સવરપ બહ ઊંચ 
પતિનું ગણાશે નહો તે એકાદ ઇગ્રજી 1ણ નેશ દેખાશે. દલ્ષિખ તરકના 
અક ગ્રસિદ્ધ ગાયક આમજ ગાયે હતો આપધઘ્ીી તરક મીકથી ગાવાના 
પ્રકાર અધિક લોકપ્રિય હોય છે. હસર્ધ્વનિનું વર્ન લક્યસ ગીતદા?ે આવું 
આપ્યું છે. 


 છૂસપ્વન્યા*ઇયો રામઃ સ્થાસ્સ્ુસૂસ્વન્મેત્ઝનાત્‌ । 

આ સેદવ્વવસરુ સ્ત સપ્તપણીનો મવેસ્તર ॥ 

સ્તરઃ પતો મતો વારી જેગ્િટપાસ્વરો સનો | 

સાનસસ્ય સમારિછણ સરડયોં પશમચામજે | 

હિટુયાનીચવસ્ત્ાં પાત્તુચે નસ્ય રરયતે | 

સંમલ વૂાક્ષળાત્યાનાં તત તાધાસ્ળા સતઃ ॥” 

ભાવાથચ.--૨ સ્તરના થાટમાંથી હ સધ્વની રાગ નિકળેછે. તેના આરૅહા 

વરે।હુમાં મધ્યમ અને ધેવત સ્વરે। આવતા નથી. એનો વાદી પડજ છે, કોઇ 
ગાંધાર વાદી માને છે. આને રાત્રિના પ્રથમ ષહરે ગાવા. હિદુ-થાની પહ્દતિમાં 
આ રાગને! બહુ પ્રચાર નથી, પણુ દક્ષિણ તગ્ફ આ ગમક સાધારણુ રાગજ છે, 


ગાંધાર વાદી ક્યાથી એજ પાંચ સ્વરે।માંથી કલ્યાખુ જેવો એક પ્રકાર નિકળી 
શકશે. જેમ નિ રેંગરે, નિરે નિ સા, નિપ નિરૈ સા,સાસાગરે ગ, પગ, 
નિ પ, ગપગરૅસા “ ઈન આ ખને પ્રકાર તમે લક્ષમાં રાખા એટલે થયું. 
આ રૂપ જેકે; કલ્યાણુ જેતું દેખાશે, તાપણું મ ધ સ્વરેના લાપથી,” તેને કાંઇ- 
પણુ ભિન્ન નામ આપવું પડશે. 


પ ૦--પા૭ળ ગુણુકલી નામે નામ કક્યું, તે રાગનું લક્ષણ ૨ છે ? 


ઉ૦--ગ્ર'થમાં ચ્‌ક્રી, ચૃણકરી, ગૃણકેલી, ગુચ્ક્રી વિગેરે નામો તમારી રૃછિએ 
પડશે. કેોધઇ કહેછે કે, આ સધળા એકજ રાગના નામ છે. સને લાગેછે કકે, 
આપણે ગૃણુકલી અને ગુણક્રી રાગો નિરાળા માનવા ડીક પડશે. ગ્રણક્ી એ રગ 
ભંરવ થાટમાં છે. ગુણુક્લી નામ સંસ્કૃત ગ્રથમાં દેખાતું નથી. પ્રચારમાં કેટલાક 
લે[કો ચુણુકલીને સવારનો એક રાગ સાનેછે. તે બિલાવલ અને ડલ્યાણુ રાગના 


ર૫૩ 


સ'ેગે બનેલો રાગ દેખાય છે. ઝમે 'યને અગે તેમાં દેખાય છે. આ રાગમાં પડ 
સ્વર વાદી છે. આરૅ.હમાં કલ્યાણનું અગ અને અવરે।હમાં બિતઞાવલનું અગ 
દખારો. આ સવારને! રગ હોવાથી ઉત્તરાંગમાં અધિક વૈચિત્ય રહેશેજ્, આ 
રાગમાં આરાયમાં મ, નિ સ્વરે। તદન દુર્ખલ છે. અવરે।1થમાં તે સ્વરે! લેતાં ગા- 
યકાને મ સાંભળ્યા છે ગુણકલીમાં કલ્યાખ જેવો ભાગ છેવવાથી કાદા તેને શોત્િને 
રાગ માનનારા પખ નિકળશે. મને બ પ્રસિદ્ધ ગાયકાએ ખે નિર્મનેગળાં મીતા 
કહ્ાંછી એકમાં કલ્યાણ જેવો ભાગ અંધેક છે, તઅને બીન્નમાં ( નિદાન અં 
તમામાં ) બિલાવલ જેવા છે. આ બને ગીતો હું તમને કહીશ. 


પડ--૨મ્‌ ગીતોના ગ્વસખષા અમને હમણાંજ કહી રાખશો તા (ક. ગ્યમે 
તે બને પ્રકારે! સારીપેડં ધ્યાનમાં રાખશ. 


ઉ૦ડ--ડીકછે, ત્યારે કટખું લ્યો. 


(૧) પપધનિસાંરે' સાં, ( આ જ્લદ તાન છે, એમાં નિઘાદ બહ થાયા 
મમાણમાં લાગેછે. ) સાં નિ ધ, નિંધ પ, પ સાં સાધ ધ પ, ધપપ, પપધ 
ધ પષપ, ગમરેરેસા, સાધ પ, સાપ પ મગ, સારસા, સારૅગમ,?૨ 
મંસા। પપપ, સાંધ, સાં સાં, ગ ગ, ગ રીપ ગ, પગપ, સાંધ સાં, 
સાંધ પ, ગ, પગ, પ, સાંધ સાં, સાં, સાં, રેં ગ સાં સાં ધ પ, પ ગ, મરે 
ર્‌ે સા। આ એક તરાહ થઇ. 


(૨) ગરેસાનિધનિધપ, સા, રે સા, ગગ, પે, સા, સા, ગરૅ સા, 


સાનિધ,નિધપ, પધસા,ગરૅસા।પપધનિધ સાં, સાંનિધ, નિધ, સાં 
રૅેસાંનિધપ, પપષધસાંધધપ,ગપ,ગરૅસા, નિધ, સાનિધ પ, સા, 


ગરેસા। એ ખીજ તરાહ થઇ. 


આ બને પ્રકારો તમારે ધ્યાનમાં રાખવા. આવા અપ્રસિદ્ધ વાદગ્રસ્ત 
રાગોમાં, આપણને ર્ાસદ્ધ ગાયકાના ગીતોજ માર્ગ દેખાચ્નારાં થશે, કારણ હાલ 
આપણે ષચારના સંગીતનો નિચાર કરીએ ઇયે. સારા સ્વરે।ચ્ચાર અને ગાતી 
વેળાએ થોાભવાની જગ્યાઓ લક્ષપૃર્વક ધ્યાનમાં રાખશે, નહો તો તમ આવા 
રાગો લાગલાજ વિસરરો1. આપણા હિંદી સગીતમાં એવી એક વિલટ્યણ તરાહ 
કાયમ થઈ ખેડીછે “ક, તેમાં સ્તરો થમેશાં એકસેકમાં થોડા ધણા લપેટી ઉસ્ચા 
રવામાં આવેછે. છુટા સ્વરે!-જેને ગાયકો ખડા સ્વરે! કહે છે તે ગાતા ગયાથ। 
શ્રાતાઓને ઉંગ્રેજ સ'ગીત જેવું લાગવા માંડેછે. આને કેટલાક પાશ્રિમાત્ત સગીત 
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પડિતાો આપળી પહતિમાં એક દોષરૂપ સમજે છે, પરતુ આપણુને તો હાલ 
ન્આપણુ સમાજની રચીના ધારણેજ ચાલતુ પડ્શે. 


ગુૃણૂક્ી રાગમાં રી, ધ કોમલ છે, અને આપણે તે રાગ નિરાળા માનનાર 
છિયે, અ ભૂલતા નહી. સગીતસાર ગ્ર'થના ૩૪૬ માં પાનાપર ક્ષત્રમોહન 
ગાસ્તામીએ “ ગુખ્‌કિરી, અથવા ગૃણૂકેલી ” એવાં નામા દઇ રાગને વિસ્તાર 
સ્વરેથી આપ્યો છે. તે વિગ્તારમાં રિ; ધ કોમલ અને ખને સધ્યમે। વાપરૅલા છે, 
સપૃણુત્વ વિષેનો આધાર માત્ર મતગને। ટીપમાંજ છે. તેમાં ““ પૂળા સર્ળાવિરી 
પ્રોસ્ણા મતમમંતસનતા  પ્વાસિમગઝચામક એમ કયુ છે, 

આ રાગ વિષેની માહિતી સસ્કૃત ગ્રથામાં કર્વાચતજ મળશે. મ્રથોમાં ગુડી, 
ગાડક્રિયા, ગાક્કરા અ નાસા છે, પરંતુ અ નામાઅ પ્રસિદ્દ થયેલા રામા ભેરવ 
થા2માં છે. તમે ભરત થાટના રાગો 1સખશે। ત્યારે ત્યાં ગુણક રાગ તમારી દદિએ 
પડશે. મીન બેનરજએ પોતાના ગીતચ્તત્રસાર્માં રાગાનું અક કોબ્ટડ આયુ છે, 
તમાં ગગકલીમાં રિ, ધ કોમલ તથા બને મધ્યમ લેવાનુ કહ્યુ છે તે પરથી 
એવું દેખાય છે ક, પૃર્વ તરફ આ રાગ પૃર્વી થાટમાં મનાય છે. 

પ્રગ--હવે અમને પાહાડી રાગ કહો. 

ઉ૩ડ---ડીકકે. હાલમાં આપણા ગાયકો આ રાગને ગહ સ્વરેએજ ગાતા સાંભ- 
ળવામાં આવે છે. પાહાડી અ નામ હિદી ભાષાનું હશે, એમ તે સાંભાળતાંજ લાગવા 
માંડે છે. હિદી ભાષામાં પાહાડ અટલે ડુંગર કહેવાય છે. તે પરથી પથમ દર્શને 
એવે તક આવે છે કે, આ રાગ જગલમાં વસનારા લોકોના હશે. આ રાગ 
અનેક વેળા આપણી તરફ કેવળ ભ્રુદ્રગીતો ગાનારા ગાયકોને માટે પખુ સ ભળાય 
છે. ડફ પર લાવણી ગાનારાએ પણુ આવા પ્રકાર કદી કદી ગાયછે. ગ્ર'થમાં 
“પાડી” એ નામ આપણી દિએ પડેછે, પરંતુ તે રાગ આપણા પ્રચારના 
રાગથી તદન ભિન્નકે. તે માલવગેોડ અથવા ભરવ થાટનેો એક ર્‌ાગ છે. 
ધણા ખરા શ્રથે।માં પાડી ભેર્વ થાટમાંજ છે. પરતુ કે₹#/ ગમ પણુ કહેશે 
%, પાડી અને પાહાડી એ બે નિરાળા પ્રકારો હશે. ત્યારે પછી “ પાટાડી * 
એ પ્રાચીન ગ્રથને। પ્રકાર્‌ નથી, અમ કહેવુ પડરે. તેને અક આધુનિક સ્વરૂપ 
માનવુ પડશે. આપણે સગીત પારિન્નતમાં જપ તો તેમાં પાહાડી નામ સ્પષ્ટ 
આપ્યુ છે, અને તે રાગનું વણુંન આવું કશ્યુ છે. 


“ સોચ્યુત્વન્નાવાણાફીસ્યાતતંપ્રાસ્ય્વસ્વાર્સતા । 
ઝઝાછે વરઝસવજ્ઞા ન્યાસાંગાયો સ્શોસિલા ” 
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ભાવાથ .--- પાદરી ગોરી થાટમાંથી નિકળે છે. અને તેમાં ગાંધાર વર્જ છે. 
પજ ગ્રહ સ્વર છે, અને રિપભ અશ અને ન્યાસ છે. 
આ વર્ણષનમ! ગારી થાટમાંથી પટાડીની ઉમત્તિ દહી છે, અને ગોરીની વ્યાખ્ય 
અયમવી આપી છ. 
“ ર્ન્‍્લિરાક્સ્વસસમા સ્વિમસષજોનમના | 
રતોવ્ર! તા નિતોત્રાસ્ર મોર સ્પંશસ્તરાસતા 1' 
ભાવાર્થ.- ગારીમા રિપભ સ્વર ગ્રહ છેં. તેમાં રિષભ ધવત કોમલ છે, 
નિષાદ અન ગાધાર તીત છે. નિપાદ અશા સ્વર મનાય છે. 
અધા પરથી એઅઢલુ કળી શકરારેકે, મચારનું પાહાડી સ્વરૂપ અ નથી. 
રામાલેવાપ્મ-- 
“ વારોતાચાન્છારા મોના સાંશપ્રસ્યાસા | 
માજવમો મેને 11” 
ભાવાર્થ.--પાડી રાગ માલવ ગોક થાટમાંથી નિકળે છે. તે સાય કાળ ગવાય 
કે. ગાધાર વજિત છે. પડૂજ અશ, ગ્રહ, ન્યાસ છે. 
અહિયાં પણુ ઉપર ડલ્યા પમાણેજ રિ ધ કોમલ લેનારા થાટ કશેોછે. 
રારતટ્તળે---- 
માચયાનાનઘમેઝાષય ગ્તાતોરાનઃ સનાસવજઃ । 
પછાર્યાગ્છમ્ગલપ્રોસુ સન્યા નાંરાય પ્વમ્‌ | 
બાસર સ્ખિવર્સસ્ર પૂર્ણવક વરા ઇજમ્‌ 1! 
ભાવાથ .--પાડી એ રાગ માયા માલવ થાટમાંથા ઉત્પન્ન થાયછે. તેમાં 
ઘડ૮ અશ ન્યાસ છે. આરેહમાં રિષભ તથા ધૈવત વર્જ છે; અવરે।હ 
સપૃણું અને વક છે. 
આ સત ગ્રમાણે પણુ ભેર્વને”્ટ થાટ ઠડેછે. 
અતુર્સિપ્રવારિવજાચામ 
“ વરતરેરામો મોત્ટમેણપ્રમૃત પતાઇવો સલ. 1” 
ભાવાધ.--પાડી રાગ ગળ મેલમાંથી નિકળછે અને પાડવ છે, 
આ ગ્રથનોા ગૌળમેલ તે આપણો ભરવ થાટન છે. 
અનૃપવિલાસ એ ગ્રથમાં પારિજ્નતનોજ ઉતાર?। લીંધા છે. 
સસસદ્વાર્ચે ( આ ગ્ર'થમાં માલવગાડ થાટના સ્વરે કહી, આમ કહ્યુંછે ) 


૪૫૬ 
“ સેત્ઝાફ્લો માઝવમો-ટ્નાના | 


સ, દ્ર 
ગારકિચા સુઝ. ક્ઝત. ટણ. 1 
વઘારી -રઝી વ. જીશ્ચપૂષા | 
રાસત્રિઃયા છૂઇવિસ્મા-રનામા ॥ ” 
ભાવાર્થ.---આ મેલમાંથી માલવગેડડ, ગૌડક્રિયા, ગર્જરી, ટક, પાડી, યુર'જ, 
બહુલી, પૂર્વા, રામક્રિયા, અને દ્રવિડગૌડ રાગો! નીકળેછે. 


સ'*ગીતસારામ્ૃતમાં પણ્‌ “ પાડી ” માલવર્ગાક થાટમાં છે. મને લાગેછે કે, 
આવી તરેઢના અધિક મતો દેતા બેસવામાં કાંધ સાર્‌ નથી. પ્રચારનો “પાહાડી” 
રાગ ગ્રથમાં કહેલા નથી, એ તો સ્છેજેજ ઠરશે. પખુ આપણને તે તેનુ 
હમષ્યાંનુ સ્વરૂપ જેધઅછે, માટે લક્યસગીતનુજ વણન સ્વીકારવું પડ્શે. તે 
આવુ છે. 
“ જેંજરામરળે મેસ વારા ઝેમીવતેડપુના । 
મન્રમપ્યસ્વરેશ્રાિ અંનતા સાવવાનરિય | 
વરૂઝપત્તમવાસ્ક સંવાહ શસિસસતલઃ | 
સંન્નરથો' બેવતો સૂન ધાસ્તિક્ય પતનાતિ તઃ ॥ 
ઝૂપાર્યા વછાતિ પ્રસ નાનમરથા ચતાડ્સતઃ । 
સ્પર્શ: શુરમષ્યમસ્ચ્ત્નુમતા જક્યવરિનામ્‌ ॥ ” 
ભાવાથ.--રશકરાભરણ થાટમાંથી પાથઢાડી ગવાયછેં. આમાં મ% અને 
મધ્યસ્થાનના સ્વરે ધણાજ સુંદર દેખાયછે પાહાડી ગમે ત્યારે ગવાયછે. 
ષડ્જ અને પચમ એ પરસ્પર સવાદી છે. આ શ્‌ાગની એક મોરી વિલક્ષણુ 
ખુખી મદ્ર સ્થાનના ધવત પર હોયછે. આ રાગિણીના ગાવામાં વચ્ચે વચ્ચે ભા- 
પાળીને ભાસ થવાનો સબવ હોવાથી ગાયક લેકે ડયાંક ક્યાંક શુદ્ધ મધ્યમનેા 
ઉપયોગ માન્ય કરેછે. 


આ મત પમાણે પાણાડીમાં સધળા શુદ્ધ સ્વરે।જ લાગેછે. આ રાગ મદ્ર 
અમને મધ્ય એ બને સ્થાનેનાં સ્વરેોથીજ ઉત્તમ બનેછે. પાહાડી રશાગનેો સમય 
નિર્યામત ન હોવાથી તે ગમે ત્યારે ગવાયછે. એમાં ષડ્જસ્વર વાદી તથા પંચમ 
તેનો સ વાદી છે. આ ખે સ્વરેોથી આ રાગ ધણો સુંદર દેખાયછે. આ રાગમાં 
મદ્ર સ્થાનના ધૈવત તરક શ્રોતાઓનું વિશેષ લક્ષ ખે'ચાયછે. તેનો પયોગ આ 
રાગને કાંઇ નિરાળુંજ સ્વરૂપ આણેછે. “ ગ, રે સા ધ, ગ, રે ગ, પ; ગ, રે સા 
ધ, પ, ધ સા ” એ ભાગ એકવાર સાંભળતાંજ મનમાં ઠસી જાયછે. તે હું 


૨૫૭ 


કેમ ત્રાઉ્ડે તે જેષ્ઠ રાખા. આટલા ર્વરોથી પણ આ રાગ નિરાળા ગયાળ ખાય 
તેવો થઇ શકશે, પાહારી રાગમાં મ, ને સ્તરો દબલત પામ્યાંથી તેને ઘણ 
પ્રમાખ ભૂપાલીનુ સવરપ આળખછે કસખા લાક અ સારપ ટાળવા માટ માથી 
સફા?ૅથી અવરાટમાં મ, ને સ્વરાના સ્પશ કરી શરયછે તેવું ડુત્ય બહ 
મનોહર દેખાયછેઃ, મદ ગ્થાનના ધવતના (રસા એટલા તા સ્વતત્ હોયછે કે, 
ભૂપાલી, ગદ્ટક્વ્યાષ્યુ વિગૅર સસમપ્રકૃતિક રાગામાં વેત તે રવર ભૂલથી તેમ લાગે 
તા, પાહાડીનાો -૫”ટ ભાસ થગે. સમન લાગેછે કે, તે ભાગ તમારે ઉત્તમ ધુરી 
રાખવા પડશ પાથાડીમાં રિપધસ ખસૃસ કરી થાડા રાખેછે. તે ૦૮લદ રીતે 
જતાં આવતાં ગાઈ જવાયછે. ગાધાર ૫ર જતાં આવતા થાભછે, પખા તેને 
વાદિત્વ આપતા નથી તેમ કયાથી ભૂપાલી રાગ સ્પશ્ટ થરે. આ રાગમાં તાર 
સપ્તકમાં બિલક્લ જતા નથી એતુ નથી, પરતુ ત્યાં ઝા સમય ટક્યાથી આ 
રાગ રહેતા નથી તમ થવાથી તે જપાલી અથવા દેશકાર થવા લાગે. પર્વો 
તરક એટલે બગાલા થ્રથામાં પાયાડીને સ પૃખ્ખ રાગ માની તેમાં બને નિપાદ 
માન્યા છે. સગીતસારમાં આ રાગનું પપ્ગ સપ્રખુત્ત સિદ્ધ કરવા માટે નારદ 
સફહિતા અને ગીર્તામહાંત ભાસ્કરના આધાર્‌ કહ્યાછે. રાન્ન સાબ ટાગા? 
પાતાના સ મીતસોરસમહમાં નારદ સ હિતાન! રાગાધ્યાયના ઉતારા લીધાછે, તેના 


પૃછ્ઠ ૬ર પર “પાહિડા ” રાગિણીનું વર્ષાન આવુ કયુ છે. 


“* સર્તુ્્વાના ત્તરળારસિટ । 
સપેધવન્તી પર્જ્કાચાનમ્‌ | 
વમાન્‌રમાફતવાતનક્તી । 
સતા પારિરા સંવાચેતા વવીદ્રે |” 


ભાવાર્થ.--ક પાતાના ગ્રિય પતિના ચરખકમલ ધરી પરેશ ન જવાની 
વિનતિ કરેછે, જેની દાંછે વ્રેમાનુરાગથી ભયભીત થઇછે, તેને કવિઅ પાહિડા 
વષ્યુવી છે. 


આ શ્લોક પરથી સ્તરેનું સાન બિલક્લ થવા જવૃ નથી એ દેખારોજ. 
સ'ગીતસાર કત્તાપર આકપ કરવાની મારી બિલકલ છઇચ્છા નથી. તેણે પણૂ બહુ 
મહેનત કરેલછે, અને તે નિસ્વાર્થબૃદ્િગ્ખ છે અ કદીજ વિસરી શકાય નહીં. 
મ્ટારૂં કહેવુ એટલુંજ છે કે તેણે પોતાના મ્રથમાં સસ્કૃત ગ્રથના જે આધાર 
કહ્યાછે તેના ઉપષ્રોાગ સબધી મતભેદ ઉત્પન્ન થઇ શકે તેમ છે. ગ્રથજ ભે 
અપુણું હોય તો! સગ્રહકાર ર કરશે ? 

ડેઝ 


જપત 


પ્રડ--તમે કહયું ક, બંગાલ તરક આ રાગ ખને નિષાદ લગાડી ગાયછે, 
તો ત્યાંનું રાગસ્વરષ અમને કહેશે! કે ? 


ઉ૦---સગીતસારમાં પ્રત્યેક રાગનો વિસ્તાર સ્વરેએ કરી દેખાડ્યો છે. એ 
જ. _ ૦. અ. 

વિસ્તાર તે ગ્રથકર્તાએ ગ્ર'થના આધારે કર્યા હશે, એમ મને લાગતુ નથી. 

કારણુ તે ધણાખરા પ્રચારના ધારણેજ કરેલા જણાયછે. ઠૅક્ઠંકાણે અમસ્તાજ 

ગ્રથોના આધારે! કદ્યાછે, પરંતુ તે આધારે રાગમાં લાગનારા સ્વરે! વિષે ન 
હેરો એમ લાગેછે. તેમાં પાઢાડીનું સ્તરપ આવુ આપૅયુંછે. 

“નિનિસા,રેગરેમમમગરે, સા, ગગરેૅ સા, નિ ધ, ધતિસાનિધ 
પૃસા નિસારેગરમમમગરે, સાગગરેસાસા। રરેમમપપપધ 
મ પધ, રેસમગરૅ, મ, પમગ, રૅંગરેસા, તતિ સા, રેંગગેસ મમગરે, 
ગગરેસા, સા। 

મને લાગેછે કે, આપણી તરક પ્રચારમાં જે રૂપ છે તેજ તમારે લેવું. તે 
અવું જે. 

“સાં, રે ગ, ગરે, સારે ગરૅ, સારે સા, નિ ધ, પ, ધ સારેગ,ગમગ 
ર, સારૅગસા, નિધ, ગ,રૅસા।ગગપપ, ધધપગ, ગરે રેસાનિધ, પ 
ક ધ પ ગ, રેસાધ્‌,પ ધ સા, રે રે સા, સા રે ગ, સા ધ, સાં ધપ, ગ, 

રેસાધ,પધસા।ગગ,ગમગરે, ર્ગરે સા1નતિધ, ધધ પગ, ગ પ ગ, 
મગરે,સાનિ ધ, પધસા।ગગ પધ, સાંધ, પધ પ, ગર સાધ, રેસા 
ધ, પધસા। સા, રે ગ, મ ગ રે, સા; રે ગરે;, સારે સા નિધ, પધ સા, 
રેગરેસા। 


જ્યાં ન્યાં મ'દ્ર સપ્તકનો ધવત આવે ત્યાં ત્યાં વિશેષ ધ્યાન આપશે કે આ 
રાગ તર્‌ સારે! ગાઈ શકશે. 


પ્ર૦--હવે અમને આ રાગતી અધિક માહિતી શ*ેઇતી નથી. 


ઉડ--હવે “ જા % ર્‌ાગ વિષે ખે શખ્દો બોલશું' એટલે આ શુદ્ધ સ્વરનો 
થાટ પુરે! થશે. “ માડ ” રાગને કદી કદી કોઇ “ માંડ ” પણુ કહેછે. ગવેયા 
લોક આ રાગની પ. અખહુ આછી સમજે છે. બહુધા મોટા મોટા ગાયકો તે ગાતા 
પણુ નથી. સાધારણુ સમજુીત એવી છે કે, આ રાગનું સ્થાન ગુજરાત દેશછે. એ 
તદન નવુ સ્વરૂપછે એમ નથી. ગુજરાત તરફ આ પ્રકારનો રિવાજ અધિકછે, એમાં 


ર૫૯ 


સ'શય નથી. આ રાગમાં ખ્યાલ ધૃપદ વિગેરે માટા મનાયેલાં ગીતો હોતાં નધી. ગજ- 
રાતમાં આ રાગમાં જે ગીતો ગવાયછે તેમને ગરખી કહેછે. આ ગીતોમાં માધુર્યપણં 
ઓછું હોયછે અમ નથી. પરતુ સમાજે તેમને ક્ષુદ્ર ગીતોમાં માન્યાં છે. માડ રાગમાં 
સા મપ એ ત્રષ્યુ સ્વરે।ની વિચિત્રતા લક્ષમાં રાખવા જેવી છે જ્યાં ન્યાં નિપાદ આવે 
છે, ત્યાં ત્યાં ગાયકો તેને કિત કરેછે, જેથી વિશેષ શૈભા આવેછે. માંડ ગસે 
ત્યારે ગવાય છે, અને તે સદા મનેહર લાગેછે. આ ર્‌ાગનું ચલન સૃથ્મ દષ્ટિએ 
તપાસવા માંચ્શે। તો તમને એવું દેખાશે કે, આ રાગમાં અરહમાં રિ, ધ 
સ્વરેને બા#।ના બીન્ન સ્વરેના પ્રમાણમાં દ૬ર્ખલત્વજ છે મામિટ ગાયક કહે 
છે કે, આ રાગનો અવરેોહ તદન વદ છે મને લાગેછે કે, તેમનું આ કહેવું ભૂલ- 
ભયુ નથી. “ સાંધ, નિ પ, ધમ, પ ગ, મરે, ગસા” એવે સાવકાશ અવ- 
રાહ તમે કરશો કે, તેટલાથી પણ માંડ રામ ઘણા સ્પષ્ટ દેખાશે. કોઇ કહેછે 
કે “સારેમપધસાં” એવે આરેહ કરવો, ખીન્નઆ કહેછે કે, આરેહમાં 
પણુ વક્ત્વ રાખવાથી આ રાગની છાયા સારી સ્પષ્ટ દેખાશે, જેમક્રે “ સા, ગ 
૨, મ, ગપ, મધ, પ નિધસાં” આ સઘળા પકાર! તમે ધ્યાનમાં રાખરો। 
તો પણુ ચાલશે. તમે કલ્યાણી પ્રકારમાં ખે સધ્યમોના રાગો જ્યારે રાખ્યા 
હતા, ત્યારે મે તમને આવા વક્ર પ્રકાર કહ્યા હતા. આ થાટમાં આ માંડ રાગ 
આરેહાવરે।[હમાં વકક છે, અ વિસરતા નહો. આ માંડનું રૂપ તદન સ્વતત્ર છે" 
કુશળ ગાયકા આમાં વચ્ચે વચ્ચે મધ્યમને છુટો છોાડેછે, તે કૃત્ય બહુ ઉત્તમ 
લાગે છે. “સાં, નિ ધ, મ” એવે ભાગ વારવાર તમારી દૃષ્ટિઅ પડશે. આ 
રાગમાં ષડજ સ્વરને વાદી માનવા અને તેનો સવાદી મ અથવા પ માનવે. 
ગુજરાતમાં પણુ માંડ નિરનિરાળી તરાહથી ગવાયછે. કોઈ મધ્યમ બઢાવી ગાયછે. 
તેના ગાવામાં ગ, નિ સ્વરેાનું મહત્ત રિ, ધ સ્વરો કરતાં આપીઆપજ ઓછું 
થાયછે. આ રાગ આંતે સહેલો તથા સાધારણુ છે. જેમને ગાયનનું જ્ઞાન હોાળું 
નથી તેવા લેકે! પણુ ફક્ત સાંભળીનેજ આ રાગના સ્વરે! ધણુ! પ્રમાણમાં રદ્ધ 
ઉચ્ચારેછે. મુસલમાન ગાયક માંડને “રાગ 7” એ નામ દેવા સદા નાખુશ હોય 
છે. તેઓ તેને “ધુન” કહે છે. પ્રાચીન મ્રથમાં “ માંડ” એ નામ નથી. 
લક્્યસ'ગીતમાં તે છે. પ્રાચીન ગ્રંથમાં ક્યાંક કયાંક “ માર ” નામ છે, પણુ તે 
આપણો “ માંડ ” નથી. પારિન્નતમાં મારેનું વર્ણુન આવું આપ્યુ છે. 
“ જશીજ્‌સ્વર્સસુઝ્તો માંધાસઝાઇદલંચુતઃ | 
આ સછે લ્યરુધો જ્ષેચો માંધાવ્ચ્યાલતોરિતિઃ ॥” 

ભાવાર્થ.--ઝે રાગ શદ્દધ થાટમાંથી ઉત્પન્ન થાયછે, અને જેમાં ગાંધાર 

સ્વરનો ઉદ્ત્રાહ કલેછે, આરેોાહમાં ધૅવત વર્જ છે, અને ગાંધાર જ્યવિત કલેછે. 


૨૬૦ 


પારિન્નવનેો રાહસ્વરથાટ કાષ્ટીનો છે, એ ષસિદ્ધજ છે. 
રાગતરગિણીમાં માર શુદ્ધ સ્વરના થાટમાં છે; પરંતુ અધિક વિગત નથી. 
તથાપિ એ વાત પણુ ધ્યાનમાં રાખવા જેવી છે. 
તમારા પ્રચારના માંડનું લહ્વણુ આ પ્રમાણે ધ્યાનમાં રાખજે. 
“ તેઝાવછાસ્યસમેજાન્મા રસ્યાત્પત્તિરીસ્તિ? । 


મારૂમવારટ્શેડ્સ્ય ઝન્તખૃઃ ત્રયતે થાસિત્‌ ॥ 
વાચત્ય અમપાના સ્યાલલિવારસતાત્ર વપનમ્‌ | 
માનમનુમતં તગ્શે સ્ઝજ સાર્વવાજવમ્‌ | 
બારાછે સ્પ્રિફાબેત્ય વતઃસ્વમવરોઇળે । 
મપ્યમસ્યાવિ વ્યસ્તત્વં તવત્રાતિસનાઇસન્ત્‌ 1 
વર્તસટ્્રાયઇળડાવે થત્રત્વમારિરતિતત્‌ | 
મન્યે નૃનમુપપજ્ઞ સક્યમામનિત્તાસ્તઃ ॥” 

ભાવાર્થ*.--વેલાવલ થાટમાંથી માંડ ઉત્પન્ન થાયછે. કોઇ ડહે છે કે, આ 
રાગની જન્મભૂમી માર્‌ અથવા મેવાડ દેરામાં છે. આ રાગમાં સ મ પ સ્વરેનું 
પ્રાબલ્ય છે. નિપાદ કપિત છે. આ રાગ ગમે ત્યારે ગવાતા ૨૦૮ક થાયછે. 
આરેોહમાં રિષભ અને ધવત દુર્ખલ છે અને અવરેાટ વક છે. ન્ન્યારે મધ્યમ 
વ્યસ્ત એટલે છુટો છેડવામાં આવેછે, ત્યારે સદા ધણોજ મનોહર લાગેછે. 
કાઈ કોઈ પંડિત આરોહ પણા વક્ર માનેછે. પ્રચાર તરક જતાં તેવું મત પણુ 
કાંઇ અ'શે યાગ્યજ કહી શકાય. 

પ્ર૦--અમને પ્રસારનું સ્વરૂપ સ્વરે।થી કહે. 

ઉ૦--ઠીક, તે આવું છે. 

“ સા, ગ, રે સા, મ, પ ગ મ, રૈગ,રે સા, મ, પ, નિધ મ, પગ, રે સા। 
સાગરેસમ,રૅેગરે સા, મ પધ મસ, પ, મ, ગ મ, રે ગ,રે સા, ધધ નિ પ, ધ 
મ,પગ, રેસા । મસ,રેગ, રેસા,રેમ,રેમપ,પધપ, નિધપ,સાં 
નિધ સમ,પગ,રૅસા। મ, પ, ધનિ, પ, સાં, રે ગ રે સાં, સાં નિધ, નિ 
પ, ધ મ, પધ સાં, ગ સાં, નિ, ધ, નિ પ, ધ મ, પ ગ, સાં નિધ મ, પ, ગ સ, 
રેગરેસા॥ 

આ પ્રમાણે આપણે ખીશ્ને થાટ પૂરે! કર્યો. તેમાં એકદર ૧૮ રગે કલ્યા. 
આ થાટના કોઇ કોઇ રાગો ગાવા ખરેખર સહેલા નથી. આ રાગના લક્ષણુા 
સમજી તસે ધ્યાનમાં રાખશે તો તેનો ઉપયોગ તમને ?પષ્કળ ઠેકાણે થશે. 


૨૬૧ 


પકડ--અમે આ થાટના રાગો અના ધ્યાનમાં રાખ્યાછે. તે રાગે! પૈકી 
“આઠ નવતેો બિલાવલનાજ નિરનિરાળ! પ્રકારો છે, જેમકે શુદ્ધ બિલાવલ, અ- 
લયા, દેવગિરી, મુક્રભ, સર્પદા, લચ્છ તાખ, યમની, નટ બિલાવલ પ્ત્યાદિ. યમની 
રાગ પાછલા થાટમાં જવે જેદતો હતો, પરતુ તેને અક બિલાવલ પકાર સ- 
મજ આ થાટમાં કલે1. બિલાવલમાં ગ; નિ સ્વરોના થોડી ધણી વક્રતા, ધ, મ 
ત્વરાની મધુર સગાતિ, અને ધવત સગવે આવનારો કોમલ નિષાદને કણુ, એ 
સર્વ વાતો વહેલી વિસરી શકાય તેવી નથી. નટ બિલાવલ અને શુક્લ બિલાવલ 
અ બે પષકા?માં મધ્યમ છટા લાગેછે, અમ તમે ખખસસ ધ્યાનમાં રાખવાનુ કહ્યુ 
“૦૩. તેવા સધ્યમ બીન્ન ખિલાવલ પ્રકારોમાં લેવાતો નથી;# એ તેની અક 
પકડજ થઇછે. નટ ખિલાવલમાં તો નટનાજ એક ભાગ દેખાનાર હોવાથી તે 
સ્ટેજમાં આળખોી સકાશેૅ. બા#ના બિલાવલ યકારે। બહુતેક પૃર્વા ગની સ્વર 
રચનાથી આળખખવાના છે. જમકે, પર્વાગમાં ઝિઝારી અથવા થોડાક ગાડસારગ 
દેખાયતો લસ્છાસાપમ, જયજયવતીને પકાર દેખાય તા કુકૃભ, કલ્યાણના દખાય 
તો બહુધા દેવગિરી, એ સર્વ અમે ધ્યાનમાં રાખ્યુછે. સર્પદામાં ગેોડસારંગ 
કાંધક અધિક દેખાશે, પરતુ ગાડ્સારગની “રૈ ગરે મ ગ, પરે સા” એ તાન 
તેમાં આવશે નહી, એ પણ અમારા ધ્યાનમાં છે. બિલાવલમાં “ ગ મ, રે, 
સા” એ સારા સાધવા ભેઇએ. યમન અને યમનકલ્યાણુ એ રાગો ન્નૃદા રાખવાની 
પષચારમાં જેવી ગાયકાને મૃખ્કેલી પડેછે, તેવીજ શુકલ બિલાવલ અને અલેયા 
નેરાળા ગાતી વેળાએ થાયછે. નટરાગમાં મધ્યમ જટા હોયછે અને તેવા” 
દુગારાગમાં પણુ હોયછે, પરતુ તેના લક્ષણા કેવળ ભિત્ત હોવાથી, અમે તે 
નિરાળા ઓળખા શકશુ' અમ લાગેછે. નટમાં “ ગ, ધ ” સ્વરે! ફક્ત અવરે।- 
'હમાંજ વર્જ કરવાના છે, અને દુર્ગારાગમાં ગ, નિ સ્વરૅ। તદનજ વર્જ થાયછે. 
ગાંધાર અને નિપાદ છુટ્યા કૈ, ત્યાં બિલાવલનોા તો સ'શય પણુ રહેતો નથી. 
મલુહા અને હેમકલ્યાણના રપે કાંઇક નજક નજક આવેછે ખરા, કારણુ ગાયકી 
તે બ'નેને મદ્ર અને મધ્ય એ ખે સ્થાનોમાંજ વારવાર ગાયછે, પરતુ મલુહમાં 
શિ, ધ દુર્બલછે, અને હેમકલ્યાણુમાં ગ, નિ દુર્બલ ગએ પણુ તમે સારી રીતે 
કહી રાખ્યુછે. દેશકારને અમે ભૂપાલીથી તત્કાળ નિરાળા ઓળખીરુ'. તેનું 
ઉત્તરાંગ સાંભળતાજ ( મુખ્યત્વે કરી, “ સાં, ધ પ” એ ભાગ) શરીરપર 
રામાંચ્ચ થાયછે. ભૂપાલીમાં રે ગ, સ્વરે।નું મહત્વ અમને સાર્‌ સમન્નયું છે. 
હસધ્વનિ જે કે, આપણી તરફ બહુ સાંભળવામાં આવતે નથી, છતાં તે પણુ 
અમે લાગલે।જ આળખશુ, કારણુ તેમાં મ, ધ સ્વરે! હશે નહીં. તેમાં અમને 
ફક્ત શ'કરાનેજ સ ભાળવા પડરો, પરતુ શ'કરારાગમાં ધૈવત વર્જ થતો નથી, 


દય 


એ પણુ એક નિશાની છેજ ના ? માંડ રાગતું વક સ્વરૂપ અમને તે! બહુજ ગમ્યું. 
લોકા ભલે તેને આછી કિમતતું ગણે, પરતુ અમને તો તેમાના “સાં નિ ધ, 
મ, પ, ધનિ, પ” વિગેરે પ્રકારે સારા લાગ્યા. પાહાડી સર્વ મ્રથસાં ભૈરવ- 
ચાટમાં હોઇ પ્રચારમાં શુહ્દસ્‍્વરેોથી ભૂપાલી જેવી જેઈ અમને આશ્ચર્ય લાગ્યું. 
તેજ પુનઃ બગાલી ગ્રથેઃ માં નિરાળી ! ગૃણુકલીના બે પ્રકારે] માત્ર વાદમ્રસ્ત થરો 
"ખર્‌ા, પણુ ત્યાં ઇલાજ શે ? અમે તે બને મોઢે કરશુ. ભેરવથાટનેા ગણુકી 
રાગ તો તમે આગળ કહેનારછો. 
ઉડ--ખબસ બસ, આ ચાટ છવે તસને બરબર સમન્નયેો હેય, એમ દેખાય 
છે. હુવે આપણે ખમાજ થાટના રાગાના વિચાર કરશુ. 
પ્ર૦--ખમાજ થાટમાં માત્ર નિષાદ સ્વર કેમલ લેવો પડેછે એ તમે અ- 
મને પ્રથમથીજ ક્લ્યુંછે. આ યાટમાં ડયા કયા રાગો રાખવા પડશે. 
ઉલ---તેમનાં નામો આવાં છે, ૧ ઝિઝોટી;, ર૨ ખ માજ, ૩ તિલગ, ૪ ખ- 
આવતી, પ બચ્હસ, ૬ નારાયભી, ૭ ગ્રતાપવરાળી, ૮ નાગસ્વરાવળી, ૯ સારી, 
૧૦ જયજ્યવ'તી, ૧૧ દેશ, ૧૨ તિલકકામોદ, ૧૩ ગાડમલ્લાર, ૧૪ દુર્ગા, 
૧૫ રાગૅશ્વરી, ૧૬ ગારા. એ શિવાય મલ્લારના એક બે મિશ્રભદેના સ્વરૃધા 
વિષે ખ શખ્દો કહીશ. આવાં મિશ્રણોનાં વિગતવાર વર્ણનો દાઇ શકાતાં નથી, 
એ મે' કહ્યુંજ છે. મ્રથકારો પણુ આવાં મિશ્રરાગાો વિશે કહેતાં ફ્કત નામા 
કહી સ્વસ્થ બેસેછે. એવા એક મ્રથકારને દદ્દેશાનેજ ચતુર પંડિતે આમ કહ્યુછે. 
“ શ િઝરુર્ઝળાન્યેવાં રામાળાં લેવત્રાન્રવીત । 
અજર ચયાચોગ્ય વિત્તાર્થ તાિત્રક્ષળેઃ ॥ 
પ્રગત્રન પુનસ્તેવાં પ્ુઇએવ મવેત્લર । 
અતસ્તેન ખત સોન સસેણાગ્ાર્ચજારળમ | 
સમાવયવમૂલાનામુસમાંસતસ્વિણુસ્ય તે । 
મુર્ચરાનાન્‌ પુસ્સ્જસ્ય આ ચોતિ ઝક્ચજો વિના: ॥ '” 
ભાવાર્થ.-- આ રાગના વિશિષ્ટ એટલે સવિસ્તર, અને ખાસ લક્ષણે! ગ્ર'થ- 
કારે બિલકુલ કલ્યાંજ નથી. અસને લાગેછે કે, તેવી રીતનાં લક્ષણે કહેતાં 
તેમને ધણીક મુશ્કેલી પણુ પડત. આથી તેમણે આવી ભાંજગડમાં ન ષડતાં 
ૌનજ ધયું, તેમાં બિલકુલ નવાઇ લાગતી નથી. મિશ્રરાગ ગાવાનો પ્રસંગ 
આવે કે, શાણા ગાયકો એમ કરેછે કે, જે જે રાગ મિશ્ર થનાર હોય તેમના 
ઉત્તમ અશ એટલે ભાગ પસ'દ કરી, સુ"્ય રાગમાં જેડી ગાયછે. માત્ર મુખ્ય 
રાગ હુસેશાં સ્પષ્ટ અને પ્રધાન રાખેછે. 


૨૬૩ 


આઆપણુને પણ્‌ પ્રચારમાં એજ ધારણે ચાલવું પડશે. મલ્લારના બહુતેક મિશ્ર 
ત્રકારોમાં મલ્લાર્‌ એ મુખ્ય રાગતો હશેજ. બા૪ી ખીન્ન મિત્ર થનારા રાગે।ન 
યાગ્ય અગા પસ'દ કરી તે તેમાં મેળવવા પડ્શે. તે સધળું આગળ જતાં 
તમે કરી શકશે. 

પ્ર૦--ડીક છે. ત્યારે હમણાં પ્રથમ કયો! રાગ લ્યોછે। ? 

ઉ૦--તેનોજ વિચાર કરતે હતો. પહેલા ઝિઝોટી કહેવો કે ખ'માજ, એ 
દરાવતો હતો. ઝિઝોરી અ આશ્રય રાગ આ થાટને શેભ તેવો છે, પણ 
ખમાજ એ આપણા થાટનું નામજ છે. 

અ૦--એમ કેમ થયું વાર પાઠલા બને થાટો આશ્રય રાગના નામાનાજ 
"“છુતા, નહીં વાર્‌? અહિયાં ઝિઝાોટી થાટ કહેવો જેધ્તો હતે. તેમ કાં કયું નહી? 

ઉ૦--ખમાજ એ બહુ જુનું નામ છે. કાંબાજી થાટ ગ્રથ પ્રસિદ્ધ પણુ છે. 
તેના સ્તરો આપણા ખ'માજ થાટના છે, માટે તે નામ લીધું. લધ્યસ ગીતમાં 
તેવીજ વ્યવસ્થા છે, એ પણુ તેમ કરવાનું એક કારણ થયુ. 

પ્રડ--હરકત નહોં, અમને પ્રત્યેક રાગ ઉત્તમ સમજ્યો એટલે થારાના 
ન!મોતી ભાંજગડમાં પડવાનું કારણુ નથી. ઝિઝારી નામ આધુનિક દેપખાયછે 
"ખરૂં. ગાયક લોકા તેને ષ્રૉાતકેત સમજતા ન હશે. તમે પાછળ કલ્યું હતુ કે, આ 
રાગમાં "ખ્યાલ ધૃપદ 1વિગેરે ઉચ પ્રૉતિના ગીતો હોતાં નથી. 

ઉ૩ડ--અરેાબર તમારા લક્ષમાં આવ્યું. 

પ્૦--અમને લાગેછે કે, તમે ઝિઝોટી રાગજ પહેલાં લ્યો. એ આશ્રય 
રાગ છે, એમ તમે કહ્યુંછે તો તેમાં નિયમોની બહુ ભાંજગડ ન હરેજ? 

ઉવડ--ખાસ કહેવા જેવી ભાંજગડ નથી. ઝિઝોરીમાં વાદીસ્વર ગાંધાર છે, 
અને તેનો સ'વાદી નિપાદ થશે. 


્રઢ--તે તે! કોમલ છે ના? તેવે! ચાલશે "કે? 


ઉ૦---હાલના વાદી સ'વાદી શબ્દોના અર્થો ગ્રમાણે ચાલશે. કોઈ કહેછે 
ધવત લેવો. આ થાટમાં જે રાગો છે, તે પૈકી ચાર પાંચ એવા છે કે, જેમાં 
ગાંધાર સ્વર્‌ વાદી છે. 

પ્રલ-ત્મારે તો એ સધળા જુદા જુદા કેમ થાય છે, એ સારીપેઠે ધ્યાનમાં 
રાખતું પડશે. ઝિઝોટીમાં મુખ્યભાગા અમે ક્યા ધ્યાનમાં રાખીએ ? 


ક્દ્૪ 


ઉઠ--“ધસા,?ેમગ” ઝં પકડ તમે કદીજ વિત્રરતા નહીં. અઢોં 
ચ્બારે।!થમાં રે છે, અ એક ધ્યાનમાં રોખવાની વાત છે. “ નિ સા, રે સા, નિ ધ 
પ, ધુ સા, રે મગ, ” એ સ્વરે તમ ગાશેા તા, ન્નણુકાર લાક તમારા રાગનુ' 
નામ ઝિમાટી કહેશે. 


પ્ર૨--સારે ગ, રે ગ, ગરઝે સા. એ સ્વરે [ઝઝોાટીમાં છેજ, અને ઝિઝાટીને 
નિયમાની ખટપટ નથી,-- 
ઉડ--પર'તુ તે ભાગ યમન, ભૂપ વિગૅરે ૩ગે(માં પખ્ઠ હોવાથી સાંભળનારા- 


શ 


આના સનમાં તે રાગની ૭ાયા લાગલીજ ઉત્પન્ન થવાને સભવ હાય છે. 
%્રુહ--ખરબર છે. તે માટેજ ત્યાં ત શદ મ છાય એંમ લાગે છે. ચલાવે. 


ઉવ્--ઝિઝોટીને ખમાજમાંથી ખચાવવાની ખખરદારી વિરોષ કરી રાખવી 
પડેછે. કલ્યાણુ અગના રાગોમાં શુદ્ધ મધ્ધમ હોતો નથી એ એક, તેમજ 
કોમલ નિષાદ સ્વર પણ હાતા નથી. ખમાજમાં આરાહમાં રિષભ વર્જ કરતા 
હોવાથી તે રાગ નિરાળા થાય છે. “સારે ગ,” અમ ન ડરતાં ગાયકો! બહુધા 
“સારે મગ' કરેછે, એ મે કહ્યુંજ છે. મયા પૃત્ય જેમ પર્વા'ગમાં કરેછે 
તેમ ઉત્તરાંગમાં વચ્ચ વચ્ચે નિસ્વર મૃકેછે. પરતુ આ પરથી આરેાણથમાં ગ, 
નિ સ્વરે વર્જ ડરવા છે, અમ સમજતા નહી. આ રાગ ખ'માજનતી ભાંગફરોચ્થી 
થયો હશે, એવુ માસિકાનું મત છે. 

અહિયાં તમને એક મણત્ની વાત કહી રાખુંછું તે કરી વિસરતા નહી. 
જે જે રાગોમાં કોમલ નિષાદ નિયમેથી કહેલા હેય છે તે તે રાગોમાં પ્રચારમાં 
તમને એવું જણારેકે, ગાયક્લોક તે સ્વર આરેોહમાં પુખ્કળ વેળા તીત્ર 
લણ જરો. 


પ્રડ--”નણી જેદને? એમ “મ ચાલશે? 


ઉડ૩--તેમ કરતું કડક શાસ્ત્ર ૬ક્િએ જેતાં કદ્દાચિત્‌ બરોબર નહશે, પરતુ 
મને લાગે છે કે, કદી કદી તેમને તેમ કરવાની કરજ પડેછે. સાવકાશ અને 
કળજથી ગાતી વેળાએ 'કામલ નિષાદ સ્વર આરેહમાં ન લગાડી શકાય 
એવું નથી, પરતુ જ્લદ ગાતાં જે નિષાદ આપોઆપ લગાડીએ છિયે તે ખરેખર 
મલ નિથી જરાક ઉચે હોય છે. એમ કાં થાયછે? એ પ્રશ્ન નિરાળા છે. 
તમને પ્રત્યહ્વ તેવા અનુભવ આવ્યા 1શેવાય, એ પશ્નની ભાંજગડમાં પડતા 


નહીં. આપણા ગાયકો બિચારા “કટલા રાણા છે, તે જીુઆ. તેઓએ આપણુને 


ર૬૫ 


સમેક મ્હેલે નિયમજ કરી આપ્યો છે પ, તીત ગ અને કોમલ [ને લેનારા 
રાગામાં આરાહમાં નિષાદ જરાક તીત તીધાથી રાગ હાનિ થશે નહો. 

પ્રગ--સયક શ્રતિના ચક્યા ઉતયાંથી બહુ રાગ હાનિ થતી નથો, અડગા અર્થનું 
વાક્ય તમ પાઠળ કજ્યુ હઝુ તે ધારાણજ તઓએ આ નનયમ સાન્યા હશે, અમ 
લાગ છે, નાહ વાગ ? 

ઉગ્- શે. પણ્‌ તે સહેલા અને ઉપયોગી છે એટલુ ખરૂ. આવેજ ગ્રકાર 
નમન ડાળી થાટના ધખાએઅક રાગામાં દેખાશે. 

આપણ એઅમ સમજશ કે, ખમા” થારમાં શકરાભરખ્‌ થાટના યાગ 
ધષાથી બને નેપાદ ઉપક્ોગમાં આવે છે. કોઈ શાણી ગાયક ગુહ સ્વરના થાટને 
શહ પાગીની ઉપમાં આધ છે અને કહૈ છે કે, જ ષમાણ આપણને શુદ્ધ 
પા“ ઉતમ [મલશ્રણા કરવામાં અનેક વેળા ઉપયોગી થય છે, તજ યમાણળ શ્ખા 
થાટમાં વાગ્ય [મશ્રખાયી પ્રચારના અનેક વિચિત્ર રાગા ઉત્પન્ન કરી શકાય છે. 
પષ્મુ તે વિષય નરાળા છે. 

પ્રટ્--ડવે અમને ઝિઝારીનું સ્વરૂપ સ્વરેથા કહે. 

ઉડ---તે આમ થશે. 

સા, રં મગ, મગપ, મગ, સા, રૈ સા, તિધ, તિધ પ, ધ સા, રે મ ગ, 
ગ મગરે સા,સારૅગ મગ ॥।સા ર૨ મગ,ગમસમપ,;ગ મગ; 
ધધપ, ગસમગ, સારેગમગરે, સા, તિ ધ પ, ધસા, રૅમગ।ધનિધ 
પ, પધ પ, મગમ, સારૅ મગ, નતીનીધપ, મગ, મપમગ,),રેરેપમ 
ગ, સારે ગ મગરે, સા, સેસાનિધપ, ધસા, રે મગ। સાં, રે સાં'નેપર 

નક જ ક ન વ ન 

પ, નતિધ પ, મધપ'િધપ, મગ, ર? પ મગ, મગરૅસા, સારેૅગમ 
ગરેસા, રેસાનતિધ પ, ધ સા, ર૨મગ।ગમસપ, નિ નિ ધ પ, સાંનિધ પ, 
ગ મ ગર સાં, સાં? સાં તધ પ, મપધ પ, મગ, સા,રે ગમગ, પ,ગ 
મગ, સારૅગમગરેસા, નતિધપ; ધસા,રેમગ, 

(૫91. 7)૧3- સાહેખે પાતાના ગ્રથના પ૬ માં પાનાપર આ ગગના આરે 
અને અવરેહ આવા આપ્યાછે. “સારે ગમ પધનિ।ધપમગરૅેસા,” 

પુખ્કળ વેળા તમને એવું પણ્‌ દેખ્)શે ખરે કે, ઝિઝારીના ગીતો મદ્ર અને 
મધ્ય એ ખે સ્થાનેોમાંજ ગવાતા હશે. તથાપિ તાર સ'તકનોા ઉપયાગ પણા કદી 
કદી તમારા નેવામાં આવરો, 

ઝ૪ 


ર૬૬ 


પમ૦--આ ઝહસ્થે પણ આપષા સ ગીત પર ધણી ખટપટ કરેલી જયરામ 
છે. યુરે[ષિયન લાકાને આપણું સગીત “ગલી લાગેછે, અમ ધષુકે!ને મોઢે 
અમે સાંભળીએ કિયે. 

ઉડ--€ 0. 005 તેલા પૈકી નથી. તેએ વષા શોધક હતા. તેમણે 
આપણા ગખ્દોપ ધળે પ્રમાણ ખરા ડલ્યાંછે. આપણી તરક અમુક રાગ થમેશાં 
“મૃક સ્વરેએજ ગવાયછે, અને એક પછ નવે! સ્વર ઉમેરી શકાતે। નથી, 
અવે જે ફડક નિયમ છે, તેથી આપણું સગીત સર્કાચિત ચઇ ખેડુછે, અસ 
તેમનુ' કહેવૃછે. તેઆ કહેછે કે, ( પ૪ પ૭) 
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(0108 1)? સાહેબનો ગ્રંથ દક્ષિણુસં ગીતપર છે અને (૫૩. 131101 
નો હિદુસ્થાની સગીતપર છે એ ધ્યાનમાં રાખશે. યુરોપિયન પ'ડિતાને આપાષું 
જ ગીત એધ્કુ ગમે તેથી આપખાને દુ-ખ માનવાની જ૩ર નથી. તેમનું સગીત 
આપણા લાદોને પણુ હજ સુધી અનૃકરણીય લાગવા માંચ્યુછી કે? ખર જતાં 
તે પડિતાનો દાવો એવો છે કે તેમનું સગીત નાદશાસ્રની દછિઅ અતિચુદ્ધ 
નયને રજડ છે. 


પ્રમ--નાદરાત્્રની દછિએ ચુહ્દ હગે, પરતુ અમને તો તે હજી ચૃબધી રજક 
ભાગવા માડ્યુ નથી; અ અમે પ્રામાખ્‌ડપણે ડખયુલ કરશુ. અમ 14011 
11811 ના €બપલરા'( સાંભળ્યા અને પલાળ દ ઉંડા લાડ નું 4હાવે પણા 
સાંભળ્યુ પરતું જેવી માજ આપણા સગીતથી મળેછે તેવી તેમાં જખાઇ નહો. 
કટલૅક્ ઠેકાણું આપણા સગીત જેવા ભાગ આવે તો ત્યાં ઠીક લાગત, પરતુ 
તેમાં તેઓ તેમની 1101'030113” આણુતા કે, અમને “ છાંચ્મારીજ” જણાતી. 


ઉબ૦--મારા ધારવા મુજબ અહિયાંજ તમે ભૂલાછે. તમને તે સગીતના 
નિમમેો માહિત ન હોવાથીજ ખરે આનદ થતો નથી. ચાસ્ર દકિઅ જેતાં 
તેઆ તે વિષયમાં હદજ વાળીછે એમ જનનણાકારે। ડહેછે. મને પગેજ સગીત 
મ્પાવડતુ નથી એ મે કશ્ચુંન છે, પરતુ તેમાં રક્તિચુમુ નથી એમ કહેવાની 
ઇમ્મત હુ ડરીશા નહીં. તે સંગીતના ખરા ડસબીએ આપણા સાંભળવામાં 


ર૬૮ 


*્માવતા ન હેવાથીજ તેની ખરી ખુખી આપણી ૬ષ્ટિએ પડતી નથી. આપણે 
ન્યાયી નજર રાખવી જેઇદ એ. આપણા દક્ષિષુ સ ગીત વિષે 13 સાહેબ શુ 
ક્હછે તે જુએ. 

(“૦૧૩0081 પટાં? (૫7 1181 દાઈ પપ ર0 (017. પર (૦ 
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૧૬૪31૮1) 10 ૯૫૭૦11 113૯ 1105 ત્ક્.ષડ1ર1 (“ં9જહા'₹લા 1૧ લ્યા ઈલા?” 

મને લાગેછે કે આપણ આ વિપયાંતગમાં ૦૮૬ મજ નહો તે હીક. €૫૫]01. 
ળાં તથા (૫૫01. 1933: અ બને ઝટ-થેાના ગ્રથા વાંચવાનું મે' તમને 
કશુજ છે. તેમના તે ગ્રથા સમત્ર વાંસ્યા [શિવાય તેમના ખબાલવાનુ રહસ્ય 
તમને સાર્‌ સમન્નરી નહો. ઝિઝોટી રાગનો વિચાર આપણા કમાજ છે. 

પ્ર૦--ત્યારે હવે ખ માજ લઇએ 


ઉ૦---&, તેજ લૅનાર હતો. ખમાજનેો થાટ કહેવાની તે જરરજ નથી. 
ખ માજ એ નામ હાલ પ્રચારમાં છે. કઇ! કહેછે કે, “ કામોજ ” રાખ્દને 
અપભ્રશ ખમાજ છં. ખીન્નઓ કહેછે ક», “ ખબાવતીનેો અપભ્રરા ઇશે. 
પચારમાં ખ'માજ, '"ખબાવતી અને કાંભાજ એ નિરનિરાળા છે, અ નિવિવાદ 
છે. ખમાજ એ એક સાધારણુ રાગ ગ'ગાયછે. તે ઘણાખરા ગાયકોને આવડે 
છે. તેના સમય ર૨॥તિને ખીજે પ્રહર છે. આ રાગમાં ગાયક લેકે! હમેશાં 
ગનલ, ટપ્પા, ઠ્મરીઓઆ વિગેરે લેકાપ્રય ગીતો ગાયછે. આમાં કદી કદી 
ઘ્ૃપદો પણુ ૬દછિંગ પડેછે, પરતુ ખ્યાલો કર્વાચિતજ જણાયછે. 

પ૦--અએમ કાં વાર્‌? ધુપદદ ગાઈ શકાય તો ખ્યાલ કાં નહી? 

ઉત૦---કકદીજ હોતા નથી એમ ઠું કહેતો નથી. આમાં ખ્યાલ ધણા હોતા 
નથી, તેનું કારણુ એવુ જણાયછે કે, આ રાગનાં ગીતા સાવકારશા ગાધ્એ તો 
ધુપદ જેવુ જણાયછે અને જલદ ગાદ તો ડમરી જેવું જણાયછે. આ રાગમાં 
શહદ્દ ગીતા ગાવાનો પચાર અધિક દેખાયછે. અમુક રાગમા અમુડ ગીતે કાં 
હોતાં નથી. ચ મૃદ્દાપર મીટ બાનરજનુ કહેલું મે તમને કહ્યુછે, તે કરતાં 
અધિક ઉડા વિચાર ડરવાની જરર જેવું નથી. ખ માજ રાગમાં આરૅ।હમાં રિષભ 
વર્જ થાયછે. પૃવર્વગમાં આ સ્વર વર્જ થવાથી તેના સવાદી સ્વરના પ્રયોગમાં 
અટલ ધૈવતના પ્રયોગમાં થોડા ધણા નિયમ પાળવા પડેછે. આરેહમાં વવત 


જિ 


ટ છે, અવા નિયમ કરવો નહીં; પરતુ વિચક્ષણ ગાયકો “ગ મ પ; ન સાં” 
ન્મ્થવા “ ગ મધ નિ સાં” એ તર્‌ાણથી ઉત્તરાંગમાં આરણ કરતા જણાશે. આ 
રાગના અ'તરાગા બહુધા આ બે પૈકી એક તરાહના જરર હશે. તે કૃત્ય વ્રણું 
સા2 દેખાય છે. ખમાભ રાગ અવરે।ડમાં સપૃખ્ છે. તેમાં પણુ એવી અક 
માજ તમારા ભજેવામાં આવશે કે, તત્યારે ગાયક ધેવતપર થચાભશે, ત્યારે પચમ 
ન લતાં એકદમ મપ્યમપર જરે. જેમકે, “સાંનિધ,મમગ” “સાંનિધ 
પમગ” એ અતરેહ ભૂલભર્યા નથી, પરતુ સાવકાશ ગાતી વેળાગંમ સારે, 
રેખાત્સ નથી. તે તેમ ગાવાથી ૭િડાશના ભાગ આધક ચાયછે. “સાં ગ,મ 
પ, નિ સાં,” “સાંનિધ, મમગ,રસાં” એપ આરેોહાવરેોક ખ માનમાં 
ખ્ગાભ દેખાશે નહોં. તયાર પછી અતરે। આમ લઇ શકાશ “ગગમ,ધનિસાં 
નિસાં "૪ “ગમપધભનિસાં” એવી સગળ તાન આપળી સામે ઝિઝાટી 
જા પ્રકાર આખરે. કારિ એવો સ્થુળ નિયમ કહેછે કે, ખ માન્ટમાં આરૅ।હમાં 
ક્રેવતને, તયા અવગાહમાં પચમને મહત્ત આપવું નટી. ધ અને ૫પ અ બને 
ગપકજ તાનમાં એકસરખા બઢદમાવી શકાતા નથી અ ખરૂ છે. 

પમ૦--આ ખમાજ રાગમાં વાદી ગાંધાર છે ના? 

ઉઢ૩--«ા, તેજ પાદી છે. ખ'માજના આરે।હાવરેહ “સા ગ, સ પ, નિ સાં, 
સાનિધપ, મગ,રેસા” એમ કોઇ કરે તા તેમને દોષ દેશો નહી. મુખ્ય 
નનયમ માત્ર રિષભ વર્જ કરવાનોજ ખરૅ છે. ખીન્ન પ્રકારે! અટલે આ રાગ 
આળાખી શકાય તજી ગાવાની નિરાળી યુકિતિઆ સમજવી. 'ખમાજ્ના અતરા 
ખહુષા “ગસમપ્મનિ સાં, નિ સાં, નિનિસાંરે સાંનિધ” એમ ર૩ થતા 
હોવાથી, એ સ્વરસમુદાય તમે ઉત્તમ રીતે ધ્યાનમાં રાખજે. તેના વાગે તમે 
આ રાગ બીન્ન એવીજ ગ્રફાતિના રાગાથી લાગલાજ નિરાળા આળખી શકરો. 


મ૦--ખમાજ જેવેોજ દેખાનાર બીજે કયો રાગ હશે? 


ઉડ--તેવોજ દેખાનારો “તિલગ” નામનો એક રાગ છે. તિલગ અને 
ખમાજ એ બહુ નજીકના રાગો હોવાથી શ્રોતાઓને વારવાર ભ્રમમાં નાખે છે. 





પ્રન--તિલગમાં પણ્‌ ગાંધારજ વાદી છે ક સુ ? 

ઉટ૭---હા, તેથીજ ઘાટાળા થાયછે. 

પ્રટ--ત્યારે અમારે તિલગ નિરાળા કેમ એળખવે ? 

ઉગ્- તિલ'ગ હું નિરાળાજ સમન્નવનાર હતો પણુ તેમ ડરવાની «૪રૂર નથી. 
તિલગમાં રિ, ધ સ્વરે! વર્જ થાયછે. 


૧૭૦ 


ષ્રગ્-પણુ તેમતો ખ'માજમાં પણુ યાય છે. “ગમ પષ,નિસાં” એવા 
ઞેકાર પણુ કદી કદી દેખાશે, અમ તમે ડશ્ચું હતું? 


ઉગડ--તમે મને તાક્ય પુરૂ' કરવા દીધુ નથી. તિલ ગમાં અવરેહમાં પષુ રિ, 
ધ સ્વરે! વજજ થાયછે, એમ હું આગળ ડહેનાર હતો. 


પ્રગ્--એમકે? ત્યારે તો બરેબર. આ રીતે “તિલગ” નો અવરેોદ “સાં 
નિપ મગ, સા ” એમ થશે. તમે ઝિઝાટી સમન્નવતાં ડહ્યું હતુ કે, તીત્ર ગ 
તચા કોમલ નિ લેનારા રાગોમાં આરેોહમાં નિષાદ તીત્ર લઈ શાકાયછ્ે. તે 
નિયમ અહિયાં પણુ લગાડવો ખરેના ? 


ઉગડ--હાજ્તો. ખમાંજ અને તિલ'ગ એ બંનેમાં ગામક નિપાદ સ્વરને 

આરેાહમાં જરાક ચઢાવી ગાય છે. તેમ ડરવું જુલ ભ્ચું સમજવું નહીં. તિલગ 
રાગ પણુ રાત્રીના ખીજે પ્રહર ગવાયછે. ઝિઝોરી, ખમાંજ ગ્ખને તિલગ રાગા 
નજક નજીકનાજ મનાયછે. તિલગનાો અતર “ગ મપ,નિનિસાં” એવી 
તરાહથી બહુધા શર થાયછે, અને ખમાંજ્તા “ મધ, નિ સાં, નિસાં ” ગવી 
તરાહથી થાય છે. અવરહમાં “ સાં તિ પ, ગ મગ” અને “સાં નિધમભમ 
ગ” એ ભાગૉ ક્રમૈથી તિલગ અને 'મમાંજ રાગે સ્પષ્ટ દેખાડશે. “ નિ આ, 
ગસમપળ” એ ભાગ ઉપત્તા બ'ને રાગોમાં આવશેજ, કારણુ એ બ'નેમાં રિષભ, 
વર્જ છે. આ રાગ ગાયકો ઘણું કરી મદ્ર સપ્તકમાં લઈ જતા નથી કારખુ તેમ 
કરવાથી થ્રાતાઆને ઝિઝારીનો ભાસ અધિક યાયછે. તમે આ ત્રણ રાગનાં. 
લક્ષણા આવા મોઢે કરી રાખને. 

“ઘોમાગોસેકજો સઅએ અંતમાગઝીનામવતોડવપુમા | 

તછુરુવાશ્સ ચે રના સિવમેન કઃ ઝુતમલાઃ | 

હિરા પ્રથમં વક્વે મેસ્ઝરામયનાખ્રયામ્‌ । 

શાષાસંજ્ાર્યા પૂર્ણા તાયમયા લુરતમમામ્‌ | 

આસરે ર -પચહ્યશેઃ અસાગઝમપવસાસયેલ્‌ | 

સર્જાયો -ખત્વાચ મોટસારમવોડષિ નો ॥ ” 

ભાવાથ.--મ'થમાં કાંભાજી નામે જે મેલ કલ્ેાછે, તેજ પ્રચારના ખ'માંજ 

ચાટ છે. આ મેલમાંથી જે રાગો નિકળેછે તેમાં નિષાદ સ્વર કમલ હોયછે. 
તમા ચાટને! આશ્રય રાગ ઝિઝોટી કહી શકાય અને તે આમ કહિશુ'. ઝિઝોરીમાં 
ર્ગાધાર્‌ વાદી છે, અને સંપૂર્ણ હાઈ રાત્રે ગવાયછે. અશ સ્વર ગાંધાર છે; 


ર્ણ 


ઉરીના કારમાં શિ આધી રાક્તો હોવાથી ખ'માંજ રાગ 14ેરાળાજ 
ચરે આઝદ અને અનરે સરળ હેોષાયી ગાધ્સારંગને પણુ દૂર કરી રાકાયછે. 
પ્રલ--ખરૅખરજ “રે મ ગ?? એ સ્તરસમુદાયથી અમને પણુ ગાડસા- 
રગનો ભાસ થયો હતો ખરે, પરંતુ ઓ “ સરલારેોહણુ ” રાગ જે તચા ગોડ- 
સર્ગ તવો! નહાવાથી તે બંનેનો જદ હુવે સારે સમન્નયે।. 
ઉ૦--હવે બ માળ્ટ અને તિલ ગતા લક્ષણા જુઓ. 
“ જાસાઝીમેણસલત્તાતો અમ: અમાસનામજઃ । 
આવર તુ સ્થિર્સસ્વાક્વગેછે શમળયમ્‌ | 
ચરા છિ પેયતો રોમે સ્તજા મપ્યમસનાતિઃ । 
આસેણ્‌ વચત્માર્વસ્વ સિષાયો રસિવ્યગજ- ।। 
પ્રચૉમસ્તોતનેસ્વ મારોછ્‌ સર્ચસસતઃ । 
₹સ્યતે સિચતોવ્વોવ જસ્યણાનાં વિષાપ્વલામ્‌ ॥” 
શાવાશ્વ.--કાંભાજી થારમાંથી ખમાંભજ રાગ નિકળેછે. આરેહમાં રિ 
બભ્ટ છે. અને અવરે।ડ સપૃર્યુ છે. ધવત ન્યારે લબાવવામાં આવેછે, ત્વારે 
તેની સાથે બહૃધા મધ્યમન્ક્ે સગતિ હોયછે. પ'ચમ સ્વર આરે।હમાં અછે! 
વપરાયછે. આ રાગમાં નિષાદ સ્વર ધળણાજ રકડિતદાયક હોયછે આરેહમાં 
નિષાદ તીત્ર લેશ્નયછે ખરે। પણુ તેમ કરવું ભૃલબભયું” નથી. આ થાટના 


રાગોમાં પુષ્કળ ટેકાણે આ નિષાદ સ્વર નિયમેથી લેવાયછે, અને તે સારે। પષ્યુ 
લાગેછે. 


પ્૦--આ ખધી વાત્તાો તો તમે વિગતવાર કહી ગયાછેો, તેજ ચખેહુબ છે. 
અહા જહા! અ શ્લોકો કેટલા બધા ઉપયોગી થગે ? 


ઉ:--ડું આપણા પ્રચારના સગીત માટે લક્યસ ગીતને આધારભૂત માનુંષું, 
એતે ગ્રથમથીજ મે તમને કહ્યુંછે. આ શ્લોક પણુ તેજ ગ્રચમાં તમને જડશે 
તમે તે મ્હાડે કરશો કે ખીન્ન કોઈ લક્ષણા જેઇરે નહોં. 
મ૦--અમે *રર તેમ કરશું, આગળ ચાલે. 
ઉ:ડ--“ શોર: લંમતો વારી હેષાર ડમાવનાજિતઃ | 
શાનતલલરૂ રામ - રઅકયાં ચાસ ઝિતોથયજે ।। 
સરસિપધનગોસતર તિશે'જેળ રતવ! | 
અવસાન * ૮ર લટ્યકામં વર્ર્જિરત્‌ ॥” 


ફ્રે 


ભાવાર્શ.--ગાંધારને વાદી અનને નિપાદને સજાદીં માનેછે. આ રંગને! 
સમય રાત્રિના બીશ્ે પહર મનાય છે. ધેવત અને મધ્યમની સંગતિ અધિક 
ઉત્તમ દેખાયછે. ન્ન્યારે ગાયક ગાંધાર સ્વર પર આવી મુકામ કરે છે. ત્યારે 
રાગ સ્પછ દેખાય છે. 
હવે તિલગ લક્ષણુ સાંભળે. તે પણુ મોજનુંજ' છે. 
“ઝાતા જાંમોસોનેટે ચા સામેળી તા સજામેવા | 
આ સજે ગાઘરજેડાવઉ સ્પછીનેવ એસલા 1 
સાંધારોડત્ર મવછાલી (તિષારાડમાસત્ઝ સાનિમસઃ । 
ર્માસી વણાતિ ધશ સિપચોઃ સંગાલેઃ તર ।। 
ધવતચવ ચિત્ઝુતત્યે સિ લંતાગામિનતા । 
સ્પિણીના ચતો સાતા ફેટ્સલિક વ અર્ચથા ! 
પત્તમેન પસ્જૂટેસ ટુમૉયા સેતલંમવ । 
રાનમસ્ચા- સમાત્રીન સૂચપયામે છેઃ'તાચજે 1” 
ભાવાર્થ --તિલ ગિકા રાગિણી કાભાજ થાટમાંથી ઉતપન્ન થાયછે. આરેહા 
વરે।!હમાં રિવભ અને ધૅવત વર્જ થાયછે. ગાંધાર વાદી અને નિષાદ સ'વાદી છે- 
તિત્ગિકા રાગિ'ગશી ખમાંજ જેવીજ દેખાયછે. નિષાદ અને પચમની સગતિ 
છે. જે અર્થ ધવત લેવાતોજ નથી, તે અર્થ ખમાજ નિરાળાજ ઠરશે. પુનઃ 
રિ,ધ એ બને સ્વરે નહેાવાથી [ઝઝોરી પણુ થશે નહો પંચમ તદન સ્પષ્ટ 
લાગતો હાવાથી દુર્ગા પણુ થશે નહો. આ રાંગણીનેો સમય ખીનેે પ્રહર 
મનાય છે. 
આ લક્ષણ્‌।નેો સવ સાર હૈ પહેલાંથીજ કઢી ન્નઉ ઝું. 
પ્રગ--છેવટના શ્લોકમાં દુગા રગનો ઉલ્લેખ છે, તે રાગ આગળ ચાલતાં 
કહેવાનો હરશે અમ લાગેછે. 
ઉડ--હા, હવે આગળ તેજ કહેનારષ્કું, પર'તુ તેમ કરવા પહેલાં આપણે 
એંક બે મથમતો જેઇશુ. ઝિઝાટી વિશે તો કાંઇ પણુ મળે એમ લાગતું નથા 
“ સત્વારિશચ્છતરાગનિરૂપણુમ્‌' નામના ગ્ેથમાં નટનારાયણુ રાગને પરિવાર 
કલા છે, તેમાં તે રાગની “ કાંભાજી '' એ એક ભાયા કહીઝી, અને “શ્રેલ ગી” 
ને તે રાગની સ્તુષા (પુત્રની સ્ત્રી ) કહીછે. 
“ તતુર્મુગ્તઃ પ્રત્કુલપીતવસ્ત્નઃ 
થટેતુવઘા શુમગુખ્વમાય્ા । 


૧૭૩ 


ટચામં વુ: નાહકના 
નાસચળાડયંન#શબ્ફ્પૂવઃ ।॥ 
તરની ર સષ્તાતજા જાગ મષુમાપવી । 
ટેવકનસિત્રવંચતા અરનાસયળાંમના. || 
રીસઝ્યમાસઝવજા સાસ સઈ મોઇસસ્ભા । 
નાતળીવનચનાઇત તરનામયળાત્સત્ાઃ ॥ 
વ્રત સા્ાસત મનુસ્નાપસ્ટ્વરી | 
રમા શુલેવા સત્તાન્ત નસ્‍્સયાસત્રળસ્નુપા ॥” 

ભાતાથ --ક૮ ચતન” છે, જબ પીતવન્ત્ર ધાઢગ 'યાં છે, જના કટમાં 
“પ ગણભત પૂ'પતી માળા છે જેના સગર્યામ દે, અન જે અદર અલ પર બેડા 
₹, *મવા નઢટનારાયખા રાગ ડપ્ડાછે. 

ખબગાલી ગુઢ સાલકા કાભાજ, મમાલવી, અને દપાકી એ પાસ નરનાર 
ય'ગની ભાર્યા છ :)& બગાલ, નાટ, ગારક અન માહ્ન અ ઘમલ જેતતી આખા 
વાળા સાર પુત્રા નટનારાયગના છે. સત ગી, લાગલી, સારરી, અન હખીરી અ 
પાંચ નટનારાયગની પુન વધુ છે. 

આ ગ્રથમાં નટનારયખના થાટના લાગા ન છાય તા પ'ગ દત્િગના બાંત્ત 
ગ્ર્વોસાં તે છે. સ'ગીતસારાકતમાં તે રાગના થા2 ખમા૦૮ના? છ. તમા તે 
થાઢટને “ કાંભાજ ” નામ આ'ડુછે- 

રાગ લક્ટળુમાં આવુ સ્પછ લહાણ છે. 

“ છ્ાર્મલો પ્રમેસ્ટાર સંત્તાતસ્યસ્ઝુનાસવઃ- । 
સમાચ્રાન ર્ત્ગુસ્છઃ સન્યાસ સહત્કાજે છવમ્‌ || 
સંપૂળ વત માસણૂડવ્વવરહે તવ ॥” 
ભાવાથ,.--હરિકાંબાજ ( ખ'માજ ) થાટમાથી ખમા રાગ તિઃળછે. 
તેમાં પડજ સ્વર અશ ન્યાસ છે. આ રાગ આરે અન અવરેહમાં સપ 
અનને વકછે. 

અહિયાં આરેહમાં રિ વર્જ ડરવાનું 
કાઇ કાંભાજને ખ'માન્ટ માનવા તયાર થાયછે, ક. દાઇ ઝમ પણ કતિપાદન 
કરેછે કે, કાંભાજ રાગ સ્વતત્ર છે. ત્રથમાં તે આવા વણંવ્યાછે. 

“ સવોઝ્ી માનેણીનદવા સત્રિ: સાંતસ્જાતવો  સસઝર્ગામ્‌ । 


સઝ 


નથી, પનત થાટઢ આપ'૫17૪ છે. 


પ 


દ. 


? 
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ભાવાથ.--કાંભોજમાં મધ્યમ અને નિષાદ વર્જ છે. ષડજ ગ્રહ અસ 
ન્યાસ છે, અને તેમાં અ'તર ગાંધાર અને કાકલી નિષાદ લેવાયછે. 
રાયન: વ્ચેઃ--“ સાગના લાંતવતી' સસિમ્યાં। 
સ- ગ્યા ન તરવજાજતીછા 
૨૦% ૧ 
છાથા જા લાતાવેનોયમાના । 
તિમાલવાજછે નિતા વિમા1થ 1” 
ભપ્વાથ .--કાંભોજ રાગિગીમાં અશ ન્યાસ અને ગ્રહ પડજ છે. કોઈ કોઇ 
તેમાં મધ્યમ અને નિષાદ વજ માને છે. તેમાં કાકલી અને અતર સ્વરે! 
લેવાય છે. આ રાગિણી મ્રાત.કાળે બહુ શોભે છે. 
-સ્યાનળચે:--- 
“જાવાગ્ી મો સાયા ઝિમતિમતિસ્પિ સતાબેવ આ દદ 
%્રાઈ એમ સૂચવે છે કે, જે અર્થે કાંભાજને સ પૃર્ણુ અને મ નિ હિન અંમ 
ખે પ્રકારથી કહીછે, તે અર્થે સપૂર્ણા ષકારને આપણે ખ માજ સમજવા અને 
મ, નિ હીન પકાર તે નિરાળા માનવો. મને લાગેછે કે, આ કલ્પના પણુ 
વિચાર કરવા જેવી છે. 
ઘારિત્રાલેઃ-- 
જાવોપ્ી લીતમાપધાસ મઆંધારવિય- ચના | 
અરસરોણે માનિદ્ીનાસ્યાન્મધારાસ્વરખૂવેસા | 
યયા માંધાસ્ટીનાસ્યાન્ક્ઝના સત્રોસરાચલા 11” 
ભપ્વાથ .---કાંખાજમાં તીત્ર ગાંધાર છે, અને ગાંધારની મૂષ્કના છે. આરે।- 
હમાં મધ્યમ અને નિષાદ વર્જ છે, અને જાલિમ ધૈવત અશ સ્વર છે. દે 
ગાંધાર વર્જ કરેછે, ત્યારે ઉત્તરાયતા મૃના હોયછે. 
હવે કાંભાજી રાગ પર અધિક મતે ભેગા કર્યા જવાની ક'ઇ જરૂર નથી. 
પ્ર૦--અમને ખ'માંજ અને તિલગના સ્વરૃપે સ્વરેથી કહો, 


ઉત--ડીક છે, તેમ ફરૂંછું. 











ખ સાજ. 
સા, ગ, મ પ, નીધ, ગમગ, ગમપગ મગ,રેસા।નિનિધપ, મ 
પ, ગમગ,; ધમગ, મપ,; ગમગ,રેસા । સાસાગમપ,ગમપ, નિ 
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ધ, ગમગ,ગમપધપ,;ગસમગ,રેસા।સાસાગમપ,;ધમપ, નિસાં 
સાંરૅ'સાંનિધ, ગ મપ, નિ સાં, નિધ, મ મગ, ગમપગ મગ, સા। નિ 
સાગમપ, ધપ, ધનિધપ,ગ મગ, સાં, નિધ, પમ ગ, ગમપગમસગ, 
રૈસા;,નિસાગમપ,ધપ,ગમગ।1મમગ, ગમપધ, મમગ, નિસા 
ગં; ર પ, ગમગ, નિધનિપ, ગમગ, ગમપગમગ,રૈસા। ગમધ, ને 
, નિ સાં, નિનિસાંરે , સાં નિ ધ, નિ ધ, ગમનિધ,સાંનિધરૅસાંનિધ 
નિનિ પ ગમગ, ગમપધપમગ,રેસા, સાગ મ, નિ ધ, ગમગ1। 


તિલ'ગ. 
સા-ગ, ગ મપ, નિપ, ગમગ, પગમગ, સા।નિસા,ગમપ,ગમ 
ગ, નિનિ પ, સાં નિ પ, ગમગ,સા।સાસાગમપ, નિનિ પ, સાંનિ પ૫, નિ 
પ, ગ મગ, પગ મ, ગ, નિસા। 


ગમપગમગ,નિસા ગ, ગ મપ, નિ નિ સાં, નિનિ પ, સાંનિનિ પ 
ગમપ, નિપ, ગમગ, પગમગ, સા।ગમગ,નિ સા, સાગ મપ, નિ પ, 
સાં નિપ,ગ મગ, પમગ,સા। ગમપ, નિ સાં, નિસાંસાંગ સાં, મ ગ 
સાં, નિ નિ પ, નિ પ, ગમપ, નિસાં, ગં મગ સાં, સાં નિનિ પ, ગ મ ગ, 
મગસા। 


આ સ્વરપોામાં રિ, ધ વર્જ થવાથી, તે _ કેટલેક રૈકાણે ત્રાતાઓને બિહાગનેો 
ભાસ ઉત્પન્ન કરશે, પરતુ તેમ થતું હોય તે ડૅકાણુ યુક્તિથી કોમલ નિ નો ભાગ 
આણુવો, કે તિલગ જુદો થશે. કોઈ ગાયક અવરેહમાં કયાંક ક્યાંક રિષભ 
દેખાડે છે. તેવા પ્રયોગ અવરેહમાં થોડોક ક્ષમ્ય હોયછે, એ તમે ન્નણોજ છે. 
પ્રચારમાં ખ માજ તથા તિલ'ગ ભેળાઈ ગયેલાજ અધિક વેળાએ તમારી દષ્ટિએ 
પડરે, એ પણુ સૂચવી રાખુંછું. 

પ્રગ્--આ રાગ અમે સમન્યાં હવે બીજે એકાદ લ્યો. 


ઉડ--હવે આપણે ખમાજ અંગને દુર્ગારાગ લઇશું. એ દુમિળ સ્વરૂપ છે 
એક પ્રસિદ્ધ ગાયકે મને તે કહ્યુંછે. તે ખહુજ વિચિત્ર છે. દગા એડ્વ હાઈ 
ગાંધાર વાદી છે. શુદ્ધ થાટમાં જે દુર્ગા રાગ મે* તમને કલે! હતો, તેમાં ગ, નિ 
સ્વરે ન હોતા. અહિયાં રિષભ અને પંચમ સ્વર વર્જ કરવા છેન સુદ્ધ ચાટમાં 
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રિ, પ વર્જ કરી ગાશે। તો એક ઉત્તમ રાગ સ્વરૂપ ઉત્પન્ન થરો. તેમાં ધવત 
કિવા સધ્યમ વાદી રાખા, એટલ સવારને અક રાગ દેખારો. તેમાં જરો મધ્યમ 
ધણગાજ શૈભરો, જેમકે “ સાં, નિ પ, મ, ગ મગ, સા, નિ સા, ગ સ, સા, 
ગ મ, મ ધમ, નિ સાં, ગ સાં, નિ સાં. નિ ધ, નિ ધ, મ, ગ, મ ગ, 
સા, ગ મ” આપણા આ પકારમાં નિપાદ કોમલ છે અ માત્ર વિસરવું નહી. 


પ૦--આ એક સાજજ થઈયમન થાટમાં રિ, પ વર્જ ડર્યાથી હિદ્દેલ થયે 
તેમજ આ ખને થાઢામાં પખ આ ખે સ્વરપા રિ, પ છોડવાથી થયાં. 


ઉલ૦---આગળ ચાલતાં બીન્ન થાટોમાં પઃ'ગ તમને રિ, પ વતર્જ્ટ કરનાર રપે 
જાશે. સ્યાપ*ી પદ્ાતેની આતો *મ* ખખીન૦# 9. ૯, આપષખ્‌ા આ દગા 
રાગમાં મ, ધ સ્વગેની સગતિ આરેટાવરે” માં “દિપ પડતી હોવાથી, તેમાં 
સાંભળનારને વાગીશ્ષરી નામ એક રાગછે તેનો ભાસ થાયછે. પરંતુ વાગીશ્ર- 
રીમાં તમ્રથમ તા ગાંધાર કોમલ છે. ગેપ અ" વાત અને રિ, પ્‌ સ્વરે। વર્જ નથી. 
હે ધારષ્કુ કે, દમારાગને તમ ઝારી, ખ માજ, વિગેરે રાગાથી સહેજ વેગળો 
કરી શકરો. 
પ્રટ-- ઝગારી તો આશ્રય ગગજ છ. તેમાં રિ, પ વર્જ ન હેવાથી તે 
નિરાળોજ થયો. ખમાજ રાગમાં અવરેહ સપૃ્્મ છે. તિલગમાં ધવત બિલ- 
કલ નથી, ગતે અહ્યાં ગ્યાવતાં જતાં મ, ધ સગતિ દેખાશે. ત્યારે આ પરથી 
૬ગોર્‌ાગ સ્વતત્રજ ઠરશે. 
ઉલત--:પરાબર છે. તમે આના જેવું સ્વગપ ગ્રધમાં શે।ધવા માંચ્શે! તો 
“ નાટકુર૬જિકા નામે અક જણાશે, પણ્‌ તેમાં થે!ડાક રિપઘધભ લાગેછે. આ 
રાગ લક્યસ'ગીતમાં સપણ ડબોાછે. તેમાં આવું લક્ષગયા આપ્યુછે. 
“હજમોઝી સજવડવ્યાન્યા દુસાસ્યાસ્ડસ્યવસ્માસે । 
યસવા [સ્વટીનાડલો ચંધાસંરેન ખૂષિસા ॥ 
સધચયોસ્ઝસ્તંમત્યા વામીશ્વચનસંમલઃ । 
સાધારઃ જોસસસ્તવ સતતાગેવાસ્તસ સત્વ: | 
જટષસસ્ય પ્રત્ઝુતસ્ને સ્તિત્તાટ્સેવ સસવેલ્‌ । 
ઘસંયોનાવ્લસ્ઝુલસ્વાજ્િમજ્નારવ તિસામવા | 
સંપૂળનાવસરુળ અંમાઝો મિજ્ઞષતા મસ્ત | 
સામમસ્ચા મત સિટ્યં સયા ચામે ટ્િતીયજે ॥”” 
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ભાવાથ. --કંભાજ થાટમાં અક ખીજ દગા રાગળી માતીછે. તે એમાડ- 
વ હોઇ તેમાં રશિપઘધભ અને પચમ વર્જ છે. અને ગાધાર વાદી સ્વર છે. ૦ત્યારે 
મધ્યમ અને ધવતની સર્ગાત કરતામાં આવેછે, ત્યારે ત્યાં સાંભળનારને થોડાક 
વાગશ્રરીના ભાસ થાયછે. પરતુ લાગિશ્રરીમાં ગાંધાર કામલછે, અને અહાંઆ 
તાત્રછે, ગંગ અક ભદછે. રિષભ વર્જ થયાથી કઝઝકાટી તે] દેખાશેજ નહો. 
ધૈવત લીધાથી અને પચમ છોક્યાથીં તિલગ પળ થતા નથી. ખમાજના 
અવગાટ સપૃણ હોવાથી તે રાગ નિરાળાજ થરો. આ રાંગથીના સમય રાવિનો 
બઔઓત્ત ગ્રડર મનાયછે- 
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અ૦--આ રાગ ખમાન્ના અગનોા ઢાવાથી બીજે પ્રહર વાજખીજ 
થવ અમને આ રાગનુ સવરપ દહી રાખા. 

ઉ૦---તે આમ થશે. 

સા, ગ, મગ, સા તિય, સા, મ ગ, ગમ ધ, નિધ, મ ગ સા, તિ ધ, સા 
મગામગમધ, નિધસમગ, ધનિસા, નિ ધ, મધનિધ, મગ, સા,તિ 
ધનિસા,મગ1સાગ મધ, મગ, સાંનિધ વિધ, મગ, ધનિસાં;ગ સાં, 
નિ ધ, સાંસાંનિધ, મગ, મગસ, ધ નિ સા, મગ।મગમસધય, નિ સાં, 
ગ' ગ સાં, ગ, મ ગ'સાં, સાંનિધ્ર નિધધ, મગ, ધનિ સા, નિ ધ, મ ગ, 
મગ, સા, તિ ધ, નિસા, મગ! 

આ રાગમાં રિ, પ વર્જ થવાથા તેનું સ્તરપ સકુચિત હોવું ગવભાવિકજ છે 
આ રાગ વિષે અઆંધેક માહિતીની “ર્ર નથી. 

મ૦---ડીક ત્યારે આગળનો લ્યા. 

ઉ૦---વે આપણે રાગેશ્વરી રાગનો વિચાર ડરશં. આ નામ સાંભળતાંજ 
આપણાને એવું લાગવા માંડેછે કે, કોઈ આધુનિક ગાયક પાતાની કલ્પનાથીજ 
તે ઉભા કર્યા હશે. પરતુ તે અક ખે સસ્કૃત ગ્રથામાં પણુ દટિગમૅ પડેછે. 
ગ્રથનું સ્વઃપ હેમખાંના સ્વરપથી મળશે એમ માત્ર કદી શકાય નહોં. પરતુ 
તેવી વાતોની હમપ્ગાં આપણને નવાઈ પણુ નથી €૧૦૬૬ 11વા'તે સાહેબો 
રાગેશ્રરીમાં મિશ્ર થનારા રાગાોના નાસા આવાં આપ્યાંછે, “ ભરવ, ગોરી, 
કેદાર, દેવગિરી, દેવગાંધાર, સિદૂરા, ધનાથ્ી, કાનડા, અને આસાવરી ” આ 
મિત્રણુથી શુ' કલ્પના કરી શકાય વાર આવી વાતો “ €પાળળ્કાંઘંલક ” નાજ 
વર્ગમાં નાખી મુકવી પડરે. તેમની ચર્ચાથી વિશેષ ફાયદો થવાનો સભવ હોતા 
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નથી. "કાઇ કહેરેકે રાગમાલા અથવા રાગસાગઝર્‌ નામના ગીતોમાં અનેક રાગેટ 
ટી દીધેલા હોતા નથી સુ? તા પછી શ નવ રાગનાજ સિશ્રણુની નવાઈ કેવી ? 
સે આ રુાગા નિરનિરાળાં એક પછી એક જેડી દઈ “ રાગેશ્વરી ” ગીત માન- 
વામાં આવતું હોત તો ક'ઈ હરકત નહેતી, પરું પ્રચાર્માંનો રાગેશરી ( ગાયક 
રાગેથ્રી એવો ઉચ્ચાર કરેછે .) ને એક સ્વતત્રજ રગ સાન્યોછે. માટેજ સધળી 
અડચણુ છે. આ રઞગતું હાલનું સ્વરૂપ "વું છે તે હુ તમને કહેનાર છું. દુગ 
રાગનું સ્વરૂપ તમારા લક્ષમાં ઉત્તમ છેજ. દુગોરાગમાં જે થોાર્ડુંડ વાગીશ્ચરીનું 
રૂપ હલું, તેજ આ રાગમાં અધિક ખહાવવાનું છે, એટલું સમજી ચાલે. દુર્ગાર।- 
ગમાં રિઠ પ એ બને સ્વરો વર્જ કરવાના હતા, અને આમાં પકત પચમજ 
વર્જછે. આ રાગમાં જે કે રિ, ધ સ્વરે! લાગેછે, તેપણ તે વિષે એક ખે 
નિયમે। ધ્યાનમાં રાખે. રિષભ સ્વર આરેોહમાં લેવો નહીં, અને ધવત સ્વર 
અવરે્‌ાહમાં પુષ્કળ વેળા વક “વામાં આવરે. જેમકે સાંનિધ નિધમ” 
“પ્રમ” એવે ગ્રિષોગ થશેજ નહીં એમ સમજવું નહોં, પરેળું ઉપર્‌ કહેલું. 
વાગીશ્વરીનું અગ તમારે ખસૂસ ધ્યાનમાં રાખવાનું છે. કુંકમાં એટલુંજ કહીશું 
"કુ, પંચમ વર્જ કરી અને તીવ્ર ગાંધાર લદ ૪) વાગીશ્વરી રાગ ગાય તો; તે ધણે। 
ખરે રાગેશ્વરી થશે. * ર્‌ સા, તિ ધ, [નિ સા; મગ; એ ધ, નિધ, મગ ક 
એવી તરાહથી જે તમે આ રગના આરભ કરરે તા, તે સારે દેખાશે. આ 
રાગને અત્રાસિહ રાગાપૈકીજ માન્યો છે. આ થાટમાં જે ચાર રાગો તમે શીખ્યા 
તે કરતાં આ નિરાળા છે, એ તમે જાણ્યું” હરો. ઝિંઝોટી, ખ માજ, શને 
તિલ'ગ રાગોમાં પંચમ લેવાયછે, માટે તે તો નિરાળાજ થયા. દુર્ગામાં રિષભ 
બિલકુલ નહેોવાથી તે પણુ નિરાળાજ થશે. રાગેશ્રરીમાં કોઇ વાદીસ્વર ષડૂજ 
માનેછે, અને %ાઈ મધ્યમ માનેછે. ધ) અ સ્વરની સ્ગાતિ ધણીજ ઉત્તમ 
રૃખાય છે. આ સર્ગાતે દુર્ગા અને વાગેશ્રરી રાગોમાં પણુ તમારી ર્દાછિએ પડશે. 
તમે તે સારી પંડે તેયાર કરી રાખભે. દક્ષિણ તરફના મ્રથોમાં આવતું સ્વરૂપ 
શોધવા માંડીએ તો, ર્વિચદ્રિકા એ નામે મળશે. રાગેશ્વરી રાગ રાત્રિના 
ઔન પ્રહરના છે. આ "ખ્‌“'માજ અ'ગના સધળા રાગો તે પ્રહરતાજ માન્યા છછે. 


ન 


આ રાગતું લક્ષણુ તમે આવું ધ્યાનમાં રાખે. 
“ હંસોશીમેઈજે તત્ર રાસેશ્યર્‌ી થુપેર્મલા । 
આવેરેચાથરોષેડપિ પછીના વા. વા વુતઃ | 
વ ઝા મપ્યનોશા થા સોચતે જ*ગવતમાને ! 
ુ સુભ ષિસ્તેવેળાડન્ર રશિયા ॥| 
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આાએદળે સ્યિ્સસ્યા બમ આવર બળ! 
સાચારાસ્ય છિ સૌવ્રસ્યા-આપત્યયોઃ પ્રતસિશરા 
મથે જષાસિક્વ્યવા શંમાગઝગ કલચ: । 
પ્રજઞસ્યં સ ચસ ભસ્ચા સિસ્ચં વાને જઝિલોચજે 1!” 


ભાવાણ .--કાંભેજી થાટમાંથી રાગેશ્વરી રાગ નિકળેછે. તેના આરેહ અને 
અવરેહમાં પચમ ન આવતો હોવાથી તે તે રાગ ષાડવ મનાયછે. પચાર પરથી 
જાયછે કે, કોઈ ષડ્જને વાદીત્વ આપેછે અને કાઈ સધ્યમને આપે છે. 
આ રાગમાં મધ્યમ અને ધેવતની સંગતિ વિશેષ દેખાયછે. આરેોહમાં રિષભ 
લેતા નથી અને અવરે[હમાં ધૈવત વક્ર કરેછે? ગાંધાર તીત્ર હોવાથી વાગિશ્ચરીતોા 
નિરાળીજ રહેશે. જે અર્થે આ રાગતું સ્વરૂપ કાંઈક 'ખ'માજ જેવું હોયછે તે 

અથે તેનો સમય રાત્રિના બીજે પ્રહર્જ મનાયછે. 

પ૦--અઆ લક્ષણુ સ્પટ સમળ્નય તેવું છે. અમને લાગેછે ક, કોઇવાર આવા 
સમપ્રકૃતિક રાગેોનું કેોષ્ટકજ તૈયાર્‌ કરવું પડશે. તેમ કર્યાથી તે રાગો એક 
બીન્નથી કેમ કેમ નિરનિરાળા થાયછે, તે જેવું મનોરનજક થરે. હજી સુધી 
અમારૂં તાન બહુ થોડું છે, ૭તાં અમને લાગેછે કે, આવા સમપ્રકૃતિક રાગે 
પુષ્કળ હશે, અને તેમનું કોષ્ટક પણુ થઈ શકે તેમ હરે. 


ઉ૦--મે આવા સમપર્ફાતિક રાગોાનું એક કોષ્ટક પ્રવાસે જતી વેળાએ કર્યું” 


હેતું તે તમને આગળ જતાં આપીશ. તેની યોગ્યાયાોગ્યતા તમને હમણાંજ સારી 
સમન્નશે નહોં. 


પ્ર૦--ડીકછે. હવે ર્‌ાગેશ્વરીનુ' સ્વરપ સ્વરેથી કહે. 

ઉ૦--તે આવું થશે. 

સા, રેસાનતિધ, ઝિ સા, મ; મગ, મગ, મધ મગ, મગરેસા, ગમ। 
ગસ, ધમ, ધનિધમ, ગમસધ, સાંનિધ,નિધમ,ગરેસા।મગમસધ, 
નિ સાં; નિ ધ, રસાંનિ ધ, મ, ધમ, ધનિધ મ, ગરેસા।સાગમ, ધ 
મ, સાંનિ ધ મ, ધનિ ધ, મ, ગ, રસઇ,નતિ ધ, નિસા, મમ ધ નિ સાં,. 
નિ સાં, રે' સાં, ગ મ, ગ, રે સાં, સાંનિધ મ, ગ સા, જ્વિધ, તિ સા, ગ સ, 
સાંનિધ, નિધ, મગ, રૅસા। 


ગવા ધોરણુ દુર્ગા અને વાગેશ્વરી રાગાને બચાવી આ રાગનો વિસ્તાર 
યુક્રિતિથી કરતા જવો. સધ્યમનું વાદીત્ત ઉત્તમ સ ભાળ્યું કે, આ રાગ ઘણેાજ 
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નુ'દર દેખાશે, એમાં શકા નહોં. આ રાગ લણે! પ્રાચીન નથી, એમ કહેવાય' 
છે. રત્નાકરમાં આ નામ દેખાતું નથી. નારદસ હિતામાં પણ નથી તે કરતાં જુના 
ગ્રથો હજી મને મળ્યા નથી એ મે' ક્હ્યુંજ છે. મે' પ્રથમથીજ કહ્યુંછે ક, 
ભરતનાટ્યશાસ્ત્રમાં રાગાધ્યાય જણાતા નથી. તેમાં શ્રતિ, ગ્રામ, મૃછના, ત્કન 
વિગેરે પ્રકારે માત્રછે. ભરતના ગ્રંથમાં રાગવિચાર નથી, તે માટે 0૧291. 1»83 
આમ કહેછે. (પછ ૩૮) 
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આ 0૦૪011 સાહેબતું કહેવું સુયુક્તિક છે કે કેમ અ આપણને અછોયાં 
એવુ નથી. નાટ્યશાસ્ત્રમાં રાગાધ્યાય નથી, એ માત્ર ખરૂં છે. તે ગ્રથ ૭પાઈ 
લવે પ્રસિદ્ધ થયોછે. રાગર્રાગણી અને તેના પુત્ર જેમાં નામવાર કહ્યાછે, અવા 
એક ભરતમત લષેામાં છે એ મે' તમને પ્રથમજ ડશ્યુંછે. આ પ્રસગે આપણે 
અધિક ઉડા પાણીમાં જશુ નહીં. આપણુને પ્રચાર શું છે તે જેવુ છે. 


%૦--તે બરેળબર છે. હવે તમે ક્યો રાગ લેશે! ? 


ઉટ--હવે આપણે ખખાવતી લઇશુ. આ નામ પ્રથમ કાનને ખંમાજ 
જેવું લાગેછે, નહોં વાર્‌? પરતુ આ રાગ ખ'માજ્થી તદત નિરાળા છે. ખખાવતી 
અએ નામ નવિન નથી. કેઈ કહેછે કે રત્નાકરમાં “ ખ'ભાધાતિ ” એવુ નામ 
દેખાયછે, તે ખમબાવતીનેજ પર્યાય પ્રકાર છે. તેમાં ખ ભાધ્તિને “ સ્ત'ભતિથિકા” 
અમ પણુ કક્ષંછે. નામોની પ્તતિહાસિક ભાંજગડમાં આપણુ પડતા નથી. 
રતનાકરની "ખખભાપતિ એક બિલાવલ પ્રેિદાર છે. ખખાવતી નામ ખીન્ન ગ્ર'થોમાં 
પણ્‌ છે. રત્નાકરના ગ્રામ રાગોના થાટોનેો જ્યારે સ્પટ ખુલાસો થશે ત્યારેજ જન્ય 


૯ 
મ - 
મ 


જૃત્૧ 


રાગાનો' પણુ થસે. કકુભ એ ગ્રામ રાગની 'બ્રાષા “ ર્ગાતિ ” છે. અને વિભાધા 
“ ભેગવર્ષની ” છે. આ ભેોગવર્ધનીમાંથી વેલાવલીની ઉત્પત્તિ થઇછે, અને 
વેલાવલીનુ' એક ઉપાંગ “ સ્તઃભતિથિ ” છે. આ પરપરામાં આપણે! પત્તો કયાં 
લાગશે ? પ્રચારમાં હવે ખખબાવતીને ખ માજ થાટમાં માનેછે, એ નિવિવાદ છે. 
ખ્‌માજ્ના મુખ્ય અ'ગમાં રિષભ સ્વર આરેહમાં વજ થાયછે, અને અવરેમાં 
ત્રા્ય હોયછે. ખખાવતીતનું હમેશતનુ ગમેક સ્તત'ત્ર અંગ કહીએ તો તે “ ગ, 
“હ નન 

મસા” મનાય છે. “સા, રે મ પ, ધ, પધ સાં, તિ ધ પ, ધ મ, ગ, મ સા.” 
એ સ્વરે તમે સાવકારા ગાશે તો ખ”યાવતીનું સવરપ ધણું ખરૂં સ્પષ્ટ 
ઉત્પન્ન થશે. ખ'માજ્માં “રે મ પ” એવા સ્વરે કદીજ આવશે નહોં. દુર્ગા, 
તિલ ગ, રાગેશ્વરી, એમાં પણુ આ ભાગ આવતો નથી. “ધતિધ, પધ સાં, 
નિધ પ, એ ભાગ સિંદૂરી રાગ શિખતી વેળાએ કદી કદી તમારી દૃષ્િએ પડશે 
“ગ્‌, મસો” એ ભાગ આ રાગને કેવળ જવ હોવાથી, તે તમે ઉત્તમ ગોખી 
તેયાર કરે।. પૂર્વાગમાં આપણને વચ્ચે વચ્ચે માંડ રાગનો ભાસ થાયછે, પરંતુ 
તે રાગના નિયમ મે' તમને સ્પષ્ટ કલ્યાજ્છે. “ધતિ ધ, પધ, મગ ” એ 
ભાગ ખમાજનેા છે, તેને આગળ વધારી “રે સા” એવા અવરેણથી પૃ 
કરીએ તો, જરૂર ખ માજ થશે. અહીયાં તેમ ન ડરતાં “ ગ, મસા” અમ 
કરેછે. આ આટલા નાના ઢ્ઠુકડાથી પણુ રાગને ઠસે! તુરતજ નિરાળા થાયછે. 
ધા રાગ ધણુજ મધુર છે. આ રાગમાં વચ્ચે વચ્ચે મધ્યમ જટ છોડવામાં 
આવેછે, ત્યારે તેનું પરિષસ્ર6મ ઘણુંજ વિલક્ષણુ થાયછે, જેમકે, “પધ મ, ગ 
મસા.” ફક્ત આરેણહાવરે।હથી આ રાગ દેખાડવે હોયતો તે આમ કરી શક્શે, 


“સા, રે મપ, ધસાં, નિધપધ મ, ગ, મ સો, ” ખ'માજમાં “નિસા, ગ 
મધ નિ સાં, તિ ધ, પ મગ, રે સા” એમ કરવું પડછે. નિ સા, ગમ પ; નિ 
સાં, ત્‌ પ મ ગ સા” એવા સ્વર ગાવાથી તિલ'ગ થશે. “સારે, મગ, પમ 
ગરે સા, તિધુ પુ, ધ સા, રે, મ ગ,” એ ઝિઝોટીનું અંગ તમારા ધ્યાનમાં 
હરોજ. “સાગ, મધ ને સાં, નિ ધ મ ગ, સા ” એ દુર્ગાની પકડછે. “સા ગ, 
મધતિ સાં, રે સાં નિધ, મ, ગરે સા” એ રાગેશ્વરીનો ભાગ એ ળખાય 
એવે છે. 

પ્રડ--તે સધળું અમે ધ્યાનમાં શખ્યુંછે. અ ખખાવતીમાં અમારે વાદીસ્વર 
ડયો રાખવો ? 


અ છ 
"# ૬ 


ક્હ્ક્‌ 
ઉ૦--વાટદી પડ્‌્જ સારે દેખારોી. આ રાગમાં “ મધ” સરાતે સુ'દસ્છે 

એ વિસરતા નહી. અહીયાં ખ'*માજનાો ભાસ કમતી કરવા માટે પ'ચમને અવ- 
રીહમાં વકર કરેછે. જેમકે પધ મ, ગ. આરેહમાં આ રાગમાં તીત્ર નિષાદ 
બહુજ મધુર લાગેછે. ઉત્તરાંગમાં મુખ્યત્વે કરી અવરેહણ પ્રસગે વાગેશ્રરીનો 
ભાસ થાયછે. આ રાગ રાત્રિના ખીન્ન પહરનાોજ માનવો. લઘ્યસ મીતમાં આનું 
લક્ષણુ કેવું ક્હયુંછે તે જુઓ. 

“સં-1ઝીતઝજે વોરા અંચાવસ્યાર થા જીમા |! 

શંમાઝનિયમાનાં તા મવેન્નૂઝ સિષર્યયાન્‌ ॥ 

બારણે સ્વિમઃ સ્‍્વછસ્સ્યસતોડણો ચાયરોઇળ । 

મપ્યમાસ્વર્ઝસંસ્વર્શ: અબર્યશેવ મનોઇર: ॥ 

મધચોઃ સંમનતિઃ પ્રોચા શવસેજે પવળ વા । 

૩ર ખેસ્વરઃ જિચિછ્ાનોત્ગચગમાવહેવ્‌ 1 

પાત્યુચાસ્પયોર્્ર અંમાઝાંન જય મવેવ । 

રાનમસ્યાઃ સમારિછં રડ્યાં ચામે કિલીચજે ॥ ” 

ભાવાથ.---ખમાજ થાટમાંથી ખખબાવતી રાગિણી નિકળેછે. ખમાજ 

રાગના નિયમમાં થોડેક ફેરફાર થઈ આ રૂપ થયુંછે. આરેહમાં વચ્ચે વચ્ચે 
રિષભ લેવાયછે અને અવરેોહમાં તેજ મોટી ખુખીથી છોડવામાં આવેછે, 
જ્યારે મધ્યમ પરથી ષડ્જને મળેછે, ત્યારે તે કૃત્ય ધણુંજ મનેોહર લાગેછે. 
મધ્યમ અને ધૈવતની સંગતિ હોયછે. અવરોહમાં પચમનું વક્ત્વ રો।ભેછે. 
ઊતરાંગના ભાગમાં આ રાગિણી કાંઈક વાગીશ્વરી જેવી દેખાયછે. રિ, ધ ખુલ્લા 
ગને અધિક લાગતો હોવાથી ખ માજ કેમ થશે? આ રાગિણીનો સમય રાત્રિને! 
ખીન્ને પ્રહર માનેછે. 


રાગતર ગિણીકારે ખંખાવતીને “કેદાર થાટમાં નાખીછે, એમ હું પરથમજ એક- 
વાર્‌ કહી ગયે[છું તે કહેછેઃ--- 

“છે: 1રસ્બર્લલ્યાને સલ: જોરા ૧: । 

દદ નામા મેચો ₹મ”ર્યાપય: | 
વાચ થવો શેચા 1જ્ચામરળસ્સય 

મધ શ ન 

માજઝઆઓ-૩સબચોનાગ્મસઝાયામસતારથિ | 
શંચાવસ્યાઃ શળુસ્પિ થ#સિ જિજ માચય: ॥ ” 


૨૮૩ 
ભાવાથ.--ડેદાર્‌ સ્વરના ચાટમાં કેદારનાટ માન્યાછેન તે પ્રમાણે આભારનાટ 
નામે એક બીને રાગ પણુ તેજ ચાટમાં છેઃ તેમાંજ ખબાવતી અને શકરા- 
ભરણ રાગો! ષણુ છે- 
મહ મ ન 
૬ાઈઈ ગાયક કહેછે કે, માલશ્રી અને ચુદ્ધમલ્લાર મેળવી ખબખાવતી થાયછે. 
અનૂપરત્નાકરમાં ખ'બાવતીનુ લક્ષણુ અહોાબલ પ'ડિતનુજ ઉતારી લીધુછે. 
તે આનું છે. 
“શ્ાંચા- તો વ .નાસ્યાત્‌ જોમજીજલપેવતા । 
રાધર છનાચુા સ્ળિા સ્યરાવસો થા: ॥ ” 
વારિઝાલે । 
ભાવાર્થ.---પારિન્નતમાં એમ કહ્યુંછે કે, ખબાવતીમાં પ'ચમ વર્જ છે, 
અને ધૈવત કોમલ છે. ગાંધારનતી મૂઈના છે, અને અવરેહમાં રિષભ વર્જ છે. 


સગીત દર્પણમાં આવું વર્ણન છે. તે કોરશિક રાગિણી માની છે. 
એેવલાંરાશ્ર નયા વારવા લ્યસવનમા | 
શંચાયલીઅ વિશેચા સુઈના વોસ્વી મતા ॥ 
ભાવાથ.--ખખાવતીમાં પંચમ વર્જ છે, અને ધવત અરા ત્રહ ન્યાસ છે. 
તે ષાડવ હોઈ પૌરવી મૂર્કના છેન 
“ સત્વારિશચ્છતરાગનિરૂપણુમ્‌' એ ગ્રથમાં આમ કહ્યુંછે. 
“સૌર: ત નેતા ”તઆપવાળ- 
સ રમવાઇ શજુચસ્કિસ્ઝીઝઃ । 
જો માઆ વનનો અતોપ્વિ 
સસચ્મા ચ: છીમર: ₹ જાજઃ |” 
“દગ ન થછુમી અયા-તા અ વયુમારરી | 
ત્રિયાઃ પંચમરાગસ્ય પંચેસા લુનિના સ્ઝુતાઃ ।। 
શાવાર્થ.--જેનોા વણ ગાર છે, જેણે ધતૃષ્યખાણુ ધારણુ ક્યું છે, જે 
ગ્મશપર ખેઠોછે, જેની ચર્ત્રિલીલા ઉત્તમ છે, જે લેોહાનલાર કહેવાયછે, 
ગ્મને જે વનમાં વસેછે, તે શુભરદાયક પચમ રાગ છે. 
ત્રિબલી, વલી, ખખાવતી, કકુભા, આદરી એ પાંચને નારદ મુનિએ પચમ 
રગની ભાર્યા માનીછે* 


આ ત્રથ નારદનો છે એમ પાઠળ મે એકવાર તમને કહુ હતુ. નારદસ હિ- 
તામાં મુખ્ય ૭ રાગો છે અને તેનાં તામો આવાં કહ્યાં છે. 
“સ્ાજવગેવ મસ્ઝાર: ઓરાગસ વલતજ: । 
ફિટિત્ઝ્યાચ વળોટ વતે રાગ: વ્છીરલાઃ 1! 
ભાવાર્થ.---માલવ, મલ્લાર, શ્રી, વસત, હિદોલ અને કર્ણાટ અ છ મુખ્ય 
રાગે! છે. 


આ રાગો કહી દરૅક રાગને ૭ ૭ ભાર્યા માનીછે, પરતુ તેમાં ખખબાવતીનૃ 
નામ નથી. 


પ ૦--આ મત તો! ભિજ્નજ દેખાય છે. આ ખને નિરાળા નારદ હરે. 


ઉડ--સભુર કરે. મયચુરાંમાં ત્યાંના અક પ્રસિદ્ધ પડિતે મને એક પોથા 
દખારી, તેમાં પસ એક નારદ હતો. તે ગ્રંથનો એક ઉતારે જુઓ. 
“તાર્થો'સમર 1નખાલસુટાયઃ 
“ સેસ્વો સેઘમર્ઝારો રપજો માણુવને 1 1 
શ્રામસ્યાપિ હિટ ત રામા: વર સંવરજોરસિતાઃ 
વં્સ્ામિગ્ત તિ્ચામિસ્ત લ: ઝેચર સિ: પૃખજ્‌ । 
સૂાતતિમલસ્તુલે તષ સિત્તરસિ નરૅશ્ર્વર ॥ 
મેરો થસ્રુવ્ળશ્ઝ માઝયતેરાઃ રુજસુસિઃ 1 , 
મચૂસ્સાલિસંચુરને મેઘ્વમત્ઝાર છવ હિ ।। 
ર્ન વળામો છીપથઃ 3 જોર મઓડરખ - અમાવ 1 
[જિયો હ્િચ્ચઇ્સામો રઝલે સિચિજેત્ર્વર 11 
યાહેન જેવામેલેન સિયા ર રામકાચા 
મયા ્વાજિવંગરારાય્‌ યનેટ્થો આસ “3 થર્સિસાઃ ॥ 
અતો મેણા અનતાદ ત લેષ સસિ ઝપેશ્યર । 
વિરનં રાગમાન- રાજ્કાસમચં છરન્‌ | 
તસ્માન્નુશ્યાત્સ રેર વચિષ્યાસિ સવાસ: । 
સેરવી વિગત શવ સ્ાહાયસ્યામર તથા 
મેર્વસ્યાધે રાગ કર ચનિળ્ય: પંત જોલિસ : । 
મદર્ષિસર સસ ધિમજો લામખષલ્યયા ધ 


૨૮૫ 


વિસઝાવજશ લેશો છાર : વંચમસ્તપા । 
સેર-વ્યાણ-ખાવ્લે ગાયંલે ચ પૃભવ્‌: જથજ્‌ | 
સગા ઝૂ. તી વિસિત્રા વરાગતા બુસ: | 
છસમછાર્યખજારી સગિળ્યોષિ મનાઇ: ॥ 
મેઘ્રમ છાચ્રાનવ્ય વાધેલા: પતત સેચિત્ક । 
“્યામાવ₹: શોસ્ડગ નટોડશાયન પવ ત્ર ॥ 
જાર વગઇલઃ સ્યાત ઝસપ્ારસ્સસેયસ | 
વિદામગેત્યછવુત્રા: જાસલસા: ઘવેગાશસિ: ॥ 
સેવ્રમસ્ઝાતલ્સમય્ય મેસિજત્ર' મનોઇર: । 

થંસુવર મગર સોફી સઝર જ્ાવરી તલશા ।। 
ઢ્‌ીપવજસ્યાવિરાન “4 રાસિય્ય: વંત સિષ્નતા: । 
થાસ્યાળઃ શુમયામસ્ત સજય ખ્યાળ વવત્ત | 
જામસ્પઃ જાનસેડવિ સમસંગોવનસ્સખ । 
સુનામા મલા પબુવાત્યાણે વિષેણરાઇ ॥ 
₹મસ્ચ કોવજ તપાપ્પ -સતા રારવારિસેઃ । 
માંધ્ારી લેવગાધારી ધન્યાથીઃ સ્વમાળસ્લન 
ર પારસ ₹અસિઇ્ચઃ વંચેતા' મિચિજ્ેશ્વર । 
સાણવરસસ્ય રસલ્ય જિતા રામસરણે ।। 
મેઘ*1:૬- ૯ માર આસાર: ગતે વહ્લચ । 
સંદ્રણારો ઘુસુટશ્ વિણાસો નર્‌ વ્વસ્ત | 
માવ પલ્ય રારલ્ય ચારુ રા પવરર્સિસ : । 
ચાટી સવ માળોટી સરી સનોરા- તો લશા ।। 
અતુશ્ન- વાઅવ રસિળ્વઃ વંગવતિશ્રતા: । 
અરાચસ્યાષવિ સાસંદ જિતા: પૃવેસરિસિઃ ॥ 
સાસ્મઃ સાગરે સોસ મરત અરારસ્સથ | 
રૂખ માચ્મ્વ મ અર્ત તશેવચ ॥ 
આરામય્યા।” સસટર અછો બુત મનોણરા । 
વતી વરી છરી તેટસી છુટ્રી તથા 
છિટોઝસ્વાવપિ રા - રાસિળ્યઃ વંત વિશ્રલાઃ । 
મનજઝશ્ વસતશ્વ વિનોજઃ ગુગુવ્સ્લમા | 


૨૮૬ 


5.11 યો માળ વિમા: ર રર | 
“ગાગા બમાથચાલા : મેચિછેશ બજ ૧૦ ॥ 

આ મત કદાચિત્‌ તમને કયાંય પણુ દષ્ટિએ પડત નહીં, માટે કહ્યું. પષ્યુ 
આ નારદ વળી ક્યો હશે ? એવો પ્રશ્ન થાયછે. “ સગીત મકરદ એ 
ત્રયનું નામ હું તમને કહી ગયોછું. તે પષુ નારદનોાજ છે. કારણુ પ્રત્યેક 
અધ્યાયને છેડે તેમાં “ રાશિ આ નાચ શલે 31. જરે ” એમ કહ્યુંછે. તે 
ગમાં કટલાક શ્લેકેા તો રત્નાકર, દર્પણુ અને પારિન્નતનાજ શખ્દશ: છે. પુન: 
તેમાં પ્રાચીન આચાર્યોના નામો આપ્યાંછે તેમાં “ માચ્ટ્સ્સુયૂર્સ્યમ 7” એમ 
પણુ કહ્યુંછે, તે વિચાર કરવા જેવું છે. સ્વરેના વર્ણો, દ્વિપો, દેવતા વિગેરે રત્ના" 
કર્‌, દર્પણુ એ ગ્રથે। પ્રમાણેજ છે. 

પ્ર૬--આ માહિતીની ૨0 જરર પડેછે? 

ઉ૦---એ માહિતીને ઉપ્યોગ ક્યાં અને કમ કરવે તે વિશે ગ્રથકાર ખિચારા 
કાંઈજ બોલતા નથી. ત્યાં તો જેણે તેણે પોતાનીજ અકલ ચલાવવાની છે. 
પુરાતન સમયમાં સાત દીપા પ્રસિદ્ધ હતા. તે જુ, શાક, ઝુશ, કે।ચ, શાલ્મલી, 
શ્વેત અને પુષ્કર એ હતા. તેમનો ખુલાસા આપણે ત્વાંના કોઈક પ્રસિદ્ધ પડિતો 
હવે વર્તમાનપત્રોમાં કરેજ છે. હવે, સાત સ્વરેનેો સબધ તે સાત દિપોથી 
ગ્રથકારાએ શા કારણુથી લગાડી દીધોછે, એ પ્રશ્ન નિરાળા છે. હાલ તમે પ્રત્યક્ષ 
સ ગીતનો વિચાર કરતા હોવાથી તે પ્રશ્નમાં જવાની જરૂર નથી. એકવાર આપણે 
પ્રચલિત સ'ગીતના રાગા પુરા કરી લઇશું, અને પછી આપણા પ્રાચીન પડિતા- 
એ શુ શુ તકો લડાવ્યા છે તેના પણુ વિચાર કરર. 

મ ૦--ડીકછે. અમને ખખાવતીનું સ્વરૂપ કહે. 

ઉલ૦--તે આવું થશે. 

સા, રે, મ પ, ધ, પધ સાં, નિધ, પધ મ, ગ, મસા। સા, ગ, મગ મ 
સા, સાપ મગ, મસા, ગમ; નિધ, નિમ; ગમસા। સાગ મસ, પધમ 
સાંનિધ, સાંનિધ, પધસમ, ગસમસા।ગમ, ધમ, પધમ, નિસાં, પનિ 
સાં, રે ગ સા, સાંનિધ, નિધ, પપધ મ; ગગ, મસા।નિનિધ, નિ ધ, 
પધમ, ગગ, મસા,પમગ મ, સા, નિ સા, ગમ,રેમપ, ધ, પધ સાં,નિ 
ધ, પધ મ, ગગ, મસા। સમ, પ૫, નિ નિ સાં, નિ નિ સાં, સાં, રે, 
ગ' રૈ સાં, નિધ ધધ પ ધ, સાં નિ ધ, પધ મ, ગગ, મ, નિસા। 


જ્હ્ષ્ઠઠ 


અહીયાં એડ જહેકાર કોમલ ગને સ્પશ્ચ દેખાય્યો છે. આ પ્રમાણે ઉત્તમ 
મેળવેલા ત'ખુરા સાથે શ્ાંતપણે સ્વરો બાલતાં જરે! તો. પરિણામ બહુજ 
ચમત્કારિક આવશે. 


પ્ર૦--છાલમાં હાર્મોનિયમ વાઘ અઆધિક લોકપ્રિય છે, માટે તેની સગતિમાં 


સ્વરો ગાઇએ તાપણું મોજ દેખાશે નહોં કે? તે વાદ્ય તો અમારા પ્રત્યેક 
સ્વરે ઉત્પન્ન કરશે. 


ઉ૦૭---મને લાગેછે કે, તે વાઘથી આપણા ઉચ્ચ પ્રાતિના સંગીતને યોગ 
ઉત્તમ થતો નથી. તેના સ્વરો આપણા સ્વરેની બહુ નજક છે તે ખરૂં છે, 
પરતુ તે કરતાં પણુ આપણા સ્વરે! સક્મ પ્રમાણમાં ભિન્ન હોવાથી પુષ્કળ 
વેળા આપણા રાગોાના સાથ તે વાઘથી સુસંગત થતો નથી. તમને અધિક 
અનુભવ આવશે ત્યારે મારા ખોલવાના મર્મ બરાબર સમનનશરે. યુરે।પ તરક્થી 
આવનારા હાર્મોનિયમ વાઘમાં જે સ્વર સપ્તક હોયછે. તેને “ 1 000][9૦૪&૬૯ 
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પ ૦--આ સાંભળી અમને નવાઈ લાગેછે, પરંતુ આપણી તરફ તે। નાટ્ય 
રાળાઆમાં જેઈએ તો હાર્સોનિયમ એટલે સંગીતનો જવ જે. 

ઉ૦૭---પરતુ તે સગીત કયું? 

પ૦--મ કાં કહે છો? 

ઉ૦--નહશે. પરતુ તમે 
તો પણુ ચાલશે. 

%્ર૦--તસારે તો આપણા હાલના નાટકી સગીત વિષે તમારં મત બહુ ઉચુ 
નહોય, એમ જણાયછે. 

ઉડ---મને લાગેછે કે, ધણાઓનોા મત મારા મતથી મળશે. પણ્‌ દાલ 
આપણને તે વિષયમાં જવાની જરર્‌ નથી. 

૦--થવે ક્યો રાગ કહો છો? 

ઉઢ---વે આપણે નારાયણી, ષતાપવરાળી, નાગસ્વરાવલી, એ વિષે થોડુંક 
ખાલશુ. આ રાગો દક્ષિણુ તરફ પણુ સાંભળવામાં આવેછે. દક્ષિણુ તરફની 
પદ્ધતિના શ્રથોામાં તે ધણા સ્પછ્ટ કહ્યા છે. નારાયણી રાગનું લહ્મસુ આવું છે. 

“જકામોગોમેઝલગસાતા નારચળી પગોસિતા 
આછ માતિણીના તસાથવસોજ્‌ે નવાર્સતા ॥ 
થેગ્તિસ્સેય મનીત્યસા -વ્રમરણે તતા | 
મતસેય્ાસ્લ“જ સંતુ વ્રશેડશ્ર ષશમા મતા ॥ 
શદષમં વાહન સસ્તા મવેત્સાસ્મતોનસેમાં । 
તિવસસ્ને પ્રસવોમે સવસજુવવાઃળસ્‌ | 


ખાચતજ યુરે[1પિયન સ ગીતતા નથીજ. 


તે 
જે હમણાં શિખેોાછે તે પણુ નથી, એમ કહેશો 


૨૮ 


ભાવરર્થ.---કાંભાજ થાટમાંથી નારાયણી નિકળે છે. આરેોહમાં ગ, નિ વર્જ 
અને અવરેહમાં ગ વર્જ છે. કોઈ તેમાં મ, નિ વર્જ માની શ”“કરાભરણુ થાટમાં 
માનેછે. પ્રચારમાં ધણાએક મતભેદ હશે, પરતુ આ ત્રથમાં આપણુ પહેલુજ 
મત માનશું. રિષભ વાદી માન્યાથી સારંગ જેનું ર૫ લાગશે એ ખર, પરતુ આમાં 
ધૅવત આવ્યાથી અને નિષાદ નિકળી જવાથી સારગ બચશે. 


આપણે એજ સ્વીકારશુ'. નારાયણીમાં આરેહમાં ગ, નિ સ્વરે વર્જ કરવાનાં 
છે અને અવરોહમાં ગ વર્જ કરવો છે. તસે આ થાટમાં જે રાગ શિખ્યા 
તેમાં ગ સ્વર તદન વર્જ થતે નહતો. કેટલાક ગ્રથમાં આ રાગને મ, નિ વર્જ 
કરી શુદ્ધ થાટમાં નાખ્યો છે એમ લક્ષણુનું કહેવું છે. તે મત નકામુ આપણુને 
ગાટાળામાં નાખશે માટે તે સ્વીકારવું નહોં. આ રાગમાં રિષભ વાદીછે, સારંગ 
રાગમાં ગ, ધ વર્જ થાયછે, અને આ રાગમાં ધૈવત મહત્વને સ્વર છે, અ એક 
ધણા સ્પટ ભૅદ છે. આ રાગ મેં મુસલમાન ગાયકાને મોઢે સાંભળ્યો નથી, 
પરતુ હિદુ ગાયાથી સાંભળ્યો છે. દક્ષિય્‌ તરકના ત્રથમાં આ રાગનુ વર્ખન 
આવું છે. 
સમજસઝજ્તળેઃ-- 
““ ₹સ્વિાવોસિત્ડામ્વ ચંગાતગ્ા સઝુનામજઃ । 
ન સાચળીતિરામસ્ટ બન્યાસં શૉકાયં છવમ । 
આસેઇ્ળે સનિલ્યરજે મછીનસયરોઇનળ ।॥” 
ભાવાર્થ.---હરિકાંબાધિ થાટમાંથી નારાયણી રાગ ઉત્પન્ન થાયછે. તેમા ૧૬જ 
અશ ન્યાસ છે. આરેહમાં ગ, ની વર્જ છે. અને અવરેોહમાં ગ વર્જ છે. 
જ્લર  જકાજાનસિપો:--- 
કું ક્ત નારાયળી સનો માંપારન્યાસયત્રણ: પા 
સંપૂર્ણ: પાગશ્કયોડયરોછ્‌ રઝ તઃ સાસ: 1” 
ભાવાર્થ.--નારાયણીસાં ગાંધાર ગ્રહ અ'શ ન્યાસ છે. તે સપર્ણું હોઇ 
પ્રાતઃકાળે ગવાયછે. કોઇ કોઇ પ'ડિતો અવરેહમાં રિષભ વર્જ માનેછે. - 
અહીં થાટ કાંભાજ્નોજ છે, પરતુ રાગસ્વરેપ નિરાળ છે, આપણે આ 
સ્વીકારતા નથી. 
માવ્ઝાલસઃ-- 
““ સારાચય્ય' રની સીળો શંધારાં જા છના | 
આજે મતિવ સ સ્વાક્વાનાંગાયેવવા લ્જતા |” 


૩૫ 


૨૦ 


ભાવાથ*.--નારાયણીમાં ગ નિ તીત્ર છે, ગાંધારની મ્રઠના છે, આરેહમાં 
મ, નિ વર્જ છે, અને અ'શન્યાસ ધેવત છે. 

અ રૂપ સ્વરમેલમ્લાનિધીના ૩૫થી મળેછે. અહોાબલે આ રાગ સવારનોજ 
માન્યોાછે. 

(58]7- 253 સાહેબે આ રાગને હરિકાંભાજછી થાટમાં માન્યોછે ને તેમાં 
આરેમાં ગ, નિ વર્જ કર્યાછે. તેણ અવરોાહમાં પણુ ગાંધાર વજ કરતાન 
કહ્યુંછે. આ રૂપ ચતુર પિતના વર્ણુનથી મળેછે. 

સદ્રાસના પસિદ્ધ મી૦-નાયડ#ના “ ગાનવિઘાસ જવની ” મથમાં પણ રાગલ- 
ક્ષણુકારનુજ મત સ્વીકાર્યુછે. ગ્રથમાં નારાયખ્‌ગાડ નામે જે રાગ કશ્છે, તે 
નિરાળા સમજવાને છે. 


“ તારાયળી સનિજાનસ સંપૂળો શુવસિ તિચા 1!” 
રાસમગઞચોમ્‌ ।। 
ભાવાર્થ.--નારાયખ્ીમાં ગાંધાર અશ ગ્રહ ન્યાસ છે. તે સ'પર્ણ હોઈ 
મ્રાતઃકાલ ગવાયછેઃ 
રાગચદ્રોધ્ય, નૃત્યનિણય, હેદયપ્રકાશ, એ ગ્રથોમાં આ રાગ કલશ્વો નથી. મને 
લાગેછે હવે અધિક મતો શોધવામાં કઇ સાર નથી. 
પ્રન--અમને આ રાગનું સ્વરૂપ કહો. 
ઉવ--છા, તે આવું છે. 
સાં, નિ ધ, મ પ, નિધ પ, મ પ મ, રે, સારે, મરે, ધસા । મ પધસા, 
ર, મરે, તિધપ, મપધપ, મ,રે, મરેસાધધપ, મપ, ધપ, ધષ, 
સાં, ધધ પ, નિધ પ, મપસરે, સાસારે, મ પ, ધ સાં, નિધ પ, મપનિ 
ધપ, મરે, રેસા।સમપધસાં, સાં, રે'રે' સાં, મ રૅ' સાં, સાંરે, સાંરેૅ સાં 
નતિધપ, મપધસાં, ધપ, મરે; સારે મરે, સા, ધધસા । 


આ રૂપ મે એક ગીતના આધારે કહ્યુંછે. તે સાર'ગની બહુ પાસે આવ્યા 
જેનું દેખાયછે. 


પ૬--હવે નાગસ્વરાવલી અને ગ્રતાપવરાળી રાગો કહા. તેપણ દક્ષિગુનાજ 
રાગછે એમ તમે કહ્યું હું: 


૨૯૧૨ 


ઉ૩--ડીકછે તેજ લઇશું આ રાગ આપણી તરક્‌ કાઈ કોઈ ગાયકને ક્વચિત 
1તાં સાંભળીએ છિએ. નાગસ્વરાવલી રાગનું વર્ણન ચતુર પંડિતે આવું કર્યું છે. 
“ જાસોસીસેસજે સ્રાજે ઝાતા નામર્વરાવછી । 
આસેજેડવ્યવસરસત ત્તિસ્વર્ગ લમોરવમ્‌ 
વરાશ મપ્યમાંરા વા મીયા ક" કવન । 
સંસ તલ્યાઃ સમાસ રાઝ્યાં ચાસે [ તોચર 
જાશ્ેળાત્યા મલા રામાસાયૉડસિમા અસશાચ- 
રા ઝક્ષે ચતોડ્સ્તાસસિસ્બચંએ સુજાથ્િલા: ॥” 


ભાવારથ.--કાંભાજી થાટમાંથી નાગસ્વરાવલી રાગ નિકળેછે. આરે।જ તથા 
અવરેહમાં નિષાદ અને રિષભ વર્જ છે. પ્રચારમાં કોધ્ઠ પડ્જ અસ અને કાઇ 
પ્ધ્યમ અશ માનેછે. રાત્રિના બીન્ન પ્રહરે ગવાયછે. ઉપરના છેલ્લા ત્રણુ રાગે 
કર્ણાટકી પધ્ધતિના મનાય છે. આપણે ત્યાં પણુ તે કેઈ કેઈ વખત સભળાતા 
ડાવાથી અતે દાખલ કયૉછે. 


નાગસ્વરાવલીમાં નિષાદ અને ત્રડષભ વર્જ 'કરવામાં આવેછે. આ ઓડવ 
રૂપછે. આ રાગમાં ષ#;જ અથવા મધ્યમ સ્વર વાદી હોયછે. આ રાગ રાત્રિના 
મીન્ન પ્રહરે ગાવો એમ કહ્યુછ્ે. જે અર્થે આ દક્ષિણુ તરફનો એક પ્રેકારછે, 
તે અર્થે તે વિષે અધિક બોલી શકાશે નહીં. આ રાગનું સ્વરૂપ મે એક ગાયક 
પાસેથી સ્વરેએ મેળવ્યુંછે, તે આવું છે. 

“પધસા,ગમગસા,ગમપગ, મગસા।ગમપધ, સાંપધમ,પ 
ગમપ, મગસા ગમપધ, સાંગ સાં, મ પગ, મગસાં।સાંસાં 
નપ, ધમ પગ, મસાંધપ, મગસા।” ડી 


બનન એક ગાયકે આ રાગ આવી તરાહથી ગાયે. 


“પષપગમસધ, સાં સાં, ધધ પ, પ પધ પ, ગ મ ગ, ગમ પગ, મગસા। 
તધ સાં, સાં ગ સાં, પ મગ મ, ગ' ગ સાં, સાં, સાં, પધ પ, ગ મ પ ગ, 
મગસા।” 

ઉત્તર તરફના ગાયકો આ સ્વરપને બહુ ઉચ પતિનું' સમજતા નથી. તેઓ 
ગહેછે કે, તે ઈગ્રેજ ગીત જેવાં દેખાયછે. તેમના કહેવાને! તમેજ સ્વત'ત્રપણૅ 
વેચાર કરને. દક્ષિણુ તરફના ગાયક જ્યારે જ્યારે આપણી તરફ આવે, ત્યારે 
ચારે તેમતી પાસે આ રાગ ગેવરાવી બેસે! તો, તેની માહિતી અધિક સારી થશે. 
લથ્યસ'ગીતમાં આ રાગ કલ્રાછે, માટે આપણે પણુ તેનો વિચાર કરીશ્ય છિમે. 


ક્હ્ર્‌ 


“પ્રતાપવરાળી” એ રાગ ખ માજ ચાટને।જ છે. તેમાં નાગસ્વરાવલી પ્રમાણે% 
આરેાહમાં ગ, નિ વર્જ છે, પરતુ અવરેહમાં ફકત નિષાદજ વર્જ કરવાનો છે. 
આપણે નાગસ્વરાવલીમાં અવરેહમાં ગાંધાર વર્જ કરીએ કછ્યે. આ રાગમાં 
વાદી ત્રડધષભ મનાયછે. આને રાત્રિના બીન્ન પ્રહરે ગાવો; લદ્યસ ગીતમાં આ 
રાગનું લક્ષણુ આવું છે. 


દદ જ. રે. પૂજ. 


જા મોસીનેબજાષમગ અંઝાતો રાય રળમઃ । 
ઝતા '&: ્યાય્યો સ્વિમાંશન્નણો સમત 1 
આરો -ખે નિયો નચ્લોડ્વરાછે સ્યાજવસમત્‌ | 
શામમ “4 અમા "ઇં ઝિગીયપરરે સિર ॥ 
બાવાધ .--ડાંભાજ થાટમાથી પ્રતાપવરાળી નામના ઉત્તમ રાગ નિકળેજ્ે. 
તેમાં રિષભ સ્વર અરા, ગ્રહ છે. આરેાહમાં ગ, નિ લેવાતા નથી. અને અવરે।- 
છમાં નિ વર્જ થાયછે. એતુ ગાયન રાત્રિના ખીન્ન પ્રહરનું કહેવાયછે. 


આ વર્ણુન સમજવામાં સહેલુજછે. આગળ ચાલતા ચતુર પંડિતે એક મત- 
ભેદ કહી તે નાપસદ કરવાનું કારણુ કહ્યુંછે. તે કારૂણુ એટલે ઉત્તર તરપૂના 
સગીતનો એક મહત્વને નિયમજ્છે, એમ કહીશું તા પણુ ચાલશે. 





“કાસ જ સાતમ “ પચોગતાવ્િસ્યુત | 

ન ત ર સમણમન્ચે હ વઃ થમો ચત: 

મર્વાત્તેણુ તુ રાસણુ જોમયો પનનઝ ગ્યો । 

તિચસોડયં સગસ્સરે ટર્ચવણારે ભલુસંગતલ: | ” 

ભાવાર્થ.--કાઇ કેઈ આ રાગમાં તીત્ર મધ્યમનેો પ્રયાગ કરવાનું લખેછે પરતુ 

તે અમે પસદ કરતા નથી, કારણુ આગળ નિષાદ કોમલ આવનારછે. વ્યવહારમાં 
એક નિયમ હાલ એવો જવામાં આવેછે કે, જે રાગોમાં તીત્ર મધ્યમ લેવામાં 
આવતો હોય તેમાં બને ત્યાં સુધી કોમલ નિને। પ્રયોગ કરતા નથી. 


હે ધારૂછઠું કે આ નિયમ તરક મે એકવાર, તમારૂં લક્ષ ખેચ્ચું હતું. આ નિ- 
યમ તમારે અવશ્ય ધ્યાનમાં રાખવે।. તે તમને ઉત્તર તરફના રાગોમાં ઉત્તમ રીતે 
પાળેલા જણાશે. કોમલ નિ લેનારા રાગોમાં તીત્ર મધ્યમ ખરેખર્‌જ શોભતો 
નથી. ખને મધ્યમા તથા બને નિષાદ કેટલાક મિશ્ર રાગામાં દૃષ્ટિએ પડશે 


ખરા, પરંતુ એકલે! તીત્ર મ ધણાં કરી કોમલ નિષાદ સગતે શોભતો નથી, એસ 
પ'ગુ "ખરૂ. 


ક્લ્ડ 

અ૦--આ રાગતું સ્વરૂપ સ્વરેોથા પઝેવું છે ? 

ઉતડ--તે આવું થરો. 

“સા,રેરે,મ પ. ધપ, મપ, ધસાં,પધપમગરેગસા।સારેગસટ 
રમપ,ધપ,ધધષપમ,ગરે,ગસા,રરેમપ,ધપ।સા,રેરેસા,મમરે 
સા,રે મષધમપષ, મગરે, પગગરેસા;,ધધસપ,ધસાંધષ,સાંષધ 
પ, મગરે સા,રેરે,મપ,;ધધષપ। મપધસાં, સાં, પ ધ સાં, સાં રે' ગ સાં, 
મ મપપ,મગજેસાં,સાંરેસાંધ,પધમપ,સાંધપસમગરૅગસા,રે 
ફે,મપ;ધધપ। 

આપણા ઉત્તર તરના સગીતમાં “દેસ” નાસે જે રાગછે, તેના જેવુ ૪ 
આ સવરપ ઘણે પ્રમાણે જણાશે, પરતુ દેસ રાગમાં [|નેષાદ લેવાયછે અને આ 
રાગમાં તે વજત છે, એ પણુ વિસરવું નહીં. આ પ્રતાપવરાળી રાગના સ્વરૂષ 
વિષે દક્ષિણ તરફના ગ્રથોામાં પણુ એકમત નથી. 


રામતઝમ્ળે:--- 
છાસ્જાચોપિમેઝાય સઝાલમ્ય સગુનામય:ઃ | 
સ્થાત્‌ પ્રલાપયતરિકિશ્ર લન્યા ક સારાવંખુવમ્‌ | 
આસેછે ₹તતિયર્સગ્ાષ્યવરોણે નિ- સિયભ્‌ | ” 
ભાવાથ .--હરિકાંબાધિ સેલમાંથી ષતાપવરાળી રાગ નિકળેછે. તેમાં ષડ્જ 


અશ ન્યાસ છે. આરેહમાં ગ, નિ આવતા નથી, અને અવરેોહમાં નિ વર્જ છે. 
*્યા રૂપ આપણે સ્વીકારેલા મત સાથે મળેછે. 


(5૬. 102) સાહેબે આ રાગતનુ' આરેોહાવરોહ આવુ ક્લકુછે. સારેમ ષ 
ધનિધપધનિસાં--સાંનિધપ મગરે સા. 


મીન નાયડૂએ લદ્યસગીતમાનુંજ રૂપ કહ્યુછે, એટલે તેમનું મત રાગલક્ષણુ 
ગંથના મતથી મળેછે. 

પાચીન ગ્રથોમાં વરાટીના ધણાક પ્રકારો ( ઉપાંગા ») કલ્યાંછે, જેમકે કુતલન 
વરાટી, સૈંધવરાટી, અપસ્થાનવરાટી, ઇતસ્વરવરાટી, ગ્રતાપવગટી, ચુહ્વરાટી, 
દ્રાવિડીવરાટી, ઈ. તેમનાં લક્ષણા પારિન્નતમાં સ્પટટ છે, તે ગ્રકારા આપણી 
તરફ પચારમાંજ ન હોવાથી તેમની ચચાં કરવાની જરૂર નથી. લદ્ષ્યસ ગીતકાર 
જે જે રાગાના ઉલ્લેખ કર્યોં છે, તે વિષેનીજ માહિતી મારી બુદ્ધિ ષમાણે 
આપવાતું મે' વોન્યુંછે. તેણે જે જે ગ્રથો વિષે પોતાના સ્વરાધ્યાયર્માં 


જ્લ્૪ 


ઉલ્લેખ કર્યોછે તે સર્વ મે પ્રત્યક્વ મેળવી વાંચી તેમનાં મતોની યોગ્યાયેગ્યતા 
ભેઈછે. અને તેજ કારણુથી તે ગ્રથ મને પસ'દ પણુ છે. તેના કરતાં અધિક 
ઉપયોગી ગ્રંથ મળી શકે ત્યાં સુધી તમારે તેમાંતી પહ્દિનાજ અતરૅધે 
ચાલવુ, એવી હું ભલામણુ કરીશ. 


પ્ર૦--અમે તો પ્રથમધીજ તેમ નકજી કરી રાખ્યુંછે. હાલ આપણી તરક્‌ 
સ'મીતની અભિરૃચિ ધણાંખરાં સર્વ કુટુંબોમાં (નિદાન હિદુ કુટુંબામાં 2 આછા 
વધતા પ્રમાંણુમાં છે, અમ કહી શકાશે, પરતુ શિખવા શિખવવા કેઈ સુખાધ- 
પદ્દધાત ન હોવાથી તથા ઉત્તમ શિક્ષકો પણુ ન મળવાથી, સુશિક્ષિત લાકેથી 
આ વિષયમાં મન નાખી શકાતું નહોતું. હવે આ લદ્યયસગીત ગ્રથ પ્રસિદ્ધ 
થયેલો હોવાથી, અમને લાગેછે કે તેવા લાંકોને એક ઉત્તમ સગવડ થશે. 


ઉ૦--તે બરેબર છે. હવે આપણે આજ થાટના ખીન્ન કેટલાક રાગેને 
વિચાર કરશુ' પ્રથમ આપણે સોરઠ નામને રાગ હાથ ધરશું. ધણાઓનોા સત 
એવો છે કે, “ સારાદ્ટ ' શખ્દનેો અપભ્રશ થઈ “ સોરટ ' નામ પચારમાં આવ્યુ 
છે. આપણા મુબઈ ધ્લાકામાં કાઠિયાવાડ નામનો જે મુલક છે, તેના એક પાંતને 
“સોરઠ ” કહેછે, એ વાત ખરીછે. કદાચિત ષાચીનકાળે એ પાંતમાં આ રાગ 
અતિશય લોકપિય હરે. મુલકાના નામોપરથી રાગાને નામ આપવાના ઉદાહરણે 
આપણા સગીતમાં અનેક છે. હજ સુધી આ થાટમાં તમે જે જે રાગો જેયા, 
તેમાં તમને ખ'માજ અ'ગના ધણા એક દેખાયા હરે નહી વાર? તેમાં ગાંધાર 
સ્વરને ગ્રાબલ્ય હોઈ તેના ગ્રમાણુમાં ત્રધષભ સ્વર ઓછા મહત્વનો હતો. ગાંધાર 
સ્વર મહત્વને હોવાથી તમને નિષાદ સ્વરનું વૈચિત્ર્ય પણુ ધ્યાનમાં રાખવા જેવુ લાગ્યું 
હશે. હવે આપણે જે રાગ લેનાર ક્યિ, તેમાં ગાંધાર કરતાં રિષભનું પ્રાબલ્ય 
અધિક રહેનાર છે. આ થાટમાં આવા રાગોનાો એક નિરાળાજ વગ થશે. 
આપણે જે સોરઠે રાગ હાથ ધરીએ ક્યિ, તે પણુ આ વ્ગમાંનાજ છે. સોર- 
ડેમાં ત્રકષભતુ” વાદિત્વ સર્વત્ર પસિદ્ધ છે, આ વર્ગના રાગોમાં શ્રોતાઓને ધણું 
કરી ખ'માજની ભ્રાંતિ થતી નથી. તમે સોરઠ, દેસ, જયજ્યવ'તી, તિલકક્રામે।દ 
વિગેરે રાગોમાં આવનારા ત્રડષભ તરફ હમેશાં લક્ષ આપતા ન્તઓ. તે 
સ્વરતુ' માધુર્ય એ રાગામાં ચમત્કારિકજ દેખાશે. ગાયકો આ ચાટના રાગો 
ગાતાં પ્રથમ 'ખમાજ અંગના ગાઈ, પછી સોરઠ અંગના લેછે. એકાર્થે તે ક્રમ 
પણુ યુક્તિસંગતજ કહેવાશે. કલ્યાણી થાટમાં પુષ્કળ ડેકાણે ગાંધારનુ વર્ચસ્વ 
હોયછે, તેવુંજ શુહ્‌ સ્વરોના ચાટમાં પણુ હોયછે, તો આ ચથાટમાં ખ'માજ 
અગના રાગાથી ગાયકો જે શરૂઆત કરે તો પણુ ધણું વિસગત પણું થશે નહી, 


ક્હ્પ 


સારદ અંગના રાગ ગાયા પછી, કાળી થાટના રાગ ગાવા માંડવા, એ સને લાગે 
છે કે, રક્તિઘ થશે નહોં. મુળની થાટ વ્યવસ્થા આ ધોાર્ણુપર હશે, એમ કહે- 
વાનો મારો આગ્રહ નથી, પર'તુ આ વ્યવસ્થા રાગ ધ્યાનમાં રાખવા માટે ટીક 
પગે. સારટ અંગના રાગોમાં પણુ ગાયકો ગારા જયજ્યવ'તી, જેવા ખે ખમે 
ગાંધારના રાગો છેવટે રાખેછે. ચતુર પંડિતના મતે તેવા રાગે! વરતેજ વેશ: 
મનાય છે. એક મેલમાંથી બીન્ન મેલમાં જતાં આવા રાગેોની જરર અપેક્ષા 
રોયછે. જે સ્થળપર ખે જલ્લાઓનું જેડાણુ થાયછે, ત્યાંના લોકોની ભાષા આ- 
પણે સૂછ્મ દછિએ જેવા જએ તો, તેમાં બને જલ્લાઓની ભાષાનો યોગ 
બહુ મનોરજક લાગેછે. તેવુ'જ તત્ત આપણા કુશલ પડિતોએ રાગેોને પણુ 
લગાડેલું હોવુ' જેધએ. યમન, બિલાવલ, ખ'માજ, કારી, વિગેરે મેલો એકન 
મેકમાં કવા બમાલુમ સાંધી દીધાછે, તે જેવા જતાં મામિકાને આપણા પ્રાચીન 
પડિતોની કુશલતાનું કોતકજ લાગેછે. કલ્યાણી થાટમાં બ મધ્યમના રાગો નાખી, 
ધીમેથી ગાયકને શુદ્ધ થાટમાં લઈ જવાયછે. ત્યાં અવરે।હમાં કેટલેક ફેકાણે કોમલ 
નિષાદનેો અશ લેવાઈ, ખંમાજ થાટમાં પ્રવેશ થાયછે, ત્યાર પછી ખ'માજ 
યાટમાંથી કારી થાટના કાનડા જેવા રાગે! ગાવા માટે, જ્યજયવ'તી જેવા બે 
ગાંધાર લેનારા પ્રકાર પણુ પુનઃ છેજ. લદઘ્દય સ ગીતકાર જ્યજયવ તીના ખે ગાંધાર 
વિષે એક સ્થળે એમજ કહેછે. 
“ઝચદઇલાવા નૂન ઝિગાંધારુયામતઃ | 
એઝ તલ જળાટાચ્યમલરાયમ્‌ | 


ભાવાથ.---પ્રચારમાં જ્યજયવ'તીમાં જે ખબ ગાંધાર આવેછે તેથી આગળ 
આવનારા કાનડા મેલનો પશારે। યુક્તિથી થાયછે. 


મેલાના પરસ્પરના સંબધ વિષ તે બીને ઠેકાણે આમ કહે છે. 
“ જ સને જાચિટાઓઃ વચ્ચેના “અય: 1 
દય્પાળા સ્વરાળાઅ વચયોસેળ વ્યવર્મળ: ” 


ત્રલેક થાટમાં આપણુને એવું જણાશે કે, પ'ડિતાએ બે ખે સ્વરૂપના કોઇ 
કાઈ સ્વરો એવા રાખ્યાછે કે, જેથી આગળ આવનારા રાગની સુચના થાય. 


મને લાગેછે કે, તે વિષયમાં આપણે તુરતમાંજ જવુ' નહી. તમને પ્રચલિત 
સગીતની સારી માહિતી મળ્યા પછી, તે સધળુ ન્નેઈ શ્ઞકાશે. 


ગન૦--ડીક છે, ત્યારે સોરટ વિષે ચલાવે. 


ર૯૬ 


ઉ૦--સોરટમાં આરેોહમાં ગાંધાર, અને ધેવત સ્વરે વર્જ કરવામાં આવેછે. 
સ્મવરે।હમાં ગાંધાર તદન દુર્ખલ કિવા અસત્પ્રાયજ સમજેછે. સોરટના આરોહ 


દેર. 
આ્મને અવરેોહ આવા છે. સા, ર મ પ, નિસાં।સાંનિધ પ, મરેસા। 


ષ્ર૦--અહીયાં આપણે ગાંધાર બિલકુલ લગાડયે। નથી. 


ઉ૦--તે મધ્યમ પરથી ત્રકષબપર, આવતાં મીડમાં લાગેછે. તેને તેમ ન લઈએ 
તા, સારંગ રામનો ભાસ થશે. સ્યામ રાગ સમન્નવતાં તમને આવા ગપ્મ ગાંધા- 


તટ 

રતી સ્થિતિ સમન્નવી હતી, તે યાદ હશેજ. આ મરે નો ઠસા તદન સ્વત'ત્રછે. તે 
તમારે ઉત્તમ સાધવે। પડશે. તેવું કૃત્ય કાંઇ બહુ મુષ્કેલ નથી. થોડા પ્રયત્નથી તે 
ઉત્તમ ધ્યાનમાં રહેછે. સ્વરમાલિકા તા તમને આવડેજ છે, અને આટલી આ 
વિશેષ માહિતી ધ્યાનમાં રાખે। કૈ થયું. આપણે સોરટમાં ધૈવત સ્વરને સ'વાદિત્વ 
માનશુ. સસ્કૃત ગ્રથોમાં સોરટનો અવરેહ સપૃણું કહેલો જણાશે, પર'તુ 
આપણા ગાયકો તેમાંનો ગાંધાર કવી યુકેતથી લેછે, તે મે' તમને હમણાંજ 
દેખાડ્યું છે. કેટલાક ગાયંક્રા ગાંધાર તદન સપણ ગાયછે અને રાગને નામ દેસ 
સોરટ એવું આપેછે. આ નામ સુરક્ષિત છે અ સમન્નશેજ સોરટના ગીતોમાં 
પુષ્કળ વેળાએ મારવાડી અથવા ગુજરાતી ભાષાના શખ્દો પણુ દૃદિએ પડેછે, 
એ વિચાર કરવા જેવું છે. સસ્કૃત ગ્રથામાં સોરાણ નામે એક બીજે રાગ છે. 
તેની સાથે આને ભેળતા નહી. તે માલવગે[ડ થાટને રાગ છે. 


પ્ર૦--એટલે અમારા ભેરવ થાટનાોજ કહોને! માલવગાડ એ પ્રાચીન 
સંગીતમાં એક અતિ પ્રસિદ્ધ યાટ હતે।, એમ તમે અમને કહ્યું હતુ. 


ઉ૦--હા, એ ઘણુા મ્સિદ્દ થાટ છે. દક્ષિણુ પહ્દતિમાં તેના જેવા પ્રસિદ્ધ 
ચાટ હુજી પણુ ખબીન્ને ક્રાઇ મનાતો! નથી. રત્નાકરમાં સાળ્ઞદેવે વાઘયાધ્યાયમાં આ 
થાટ વિષે આમ ક્હ્યુંછે. “ તુફ્વ્ઝસોર- માઝવનો૪ફ રાસે કોજ ” 

પ્ર૦--ત્યારે તો નવા જુના ગ્રથોાનું એકીકરણુ કરવા માટે આવાં કઈ કઈ 
સાધનો હોય એમ લાગેછે? 


ઉ૨--સત્નાકરમાં બીન્ન પણુ કેટલાંક આવાં ઉદાહરણુા છે, જુએ. “ ફેશ, 
નહાર વ્વ ર૬) રાસ ઝન ન્્યસે ”( ચા ઝુનાચ ) “અસાર 1 
છોજે શાજશની રઃ.” ડૉબક્ટી રાગ વિષે આમ ડહ્યુંછે. “સા મૃપાછી' - તાજાજો ૫.” 
ગ્રથાની એકવાક્યતા કટલી અને કેમ કરી શકાય, એ વિષે તે ગ્રથો જેયા 


તરક. 


શિવાય તમારી સમજુતી કેમ થાય? હું તેમ સમાધાનકારક રીતે કરી શકયો 





મ ૯૭ 


'કુ તવા દાવો કરતો નથી, પરતુ તે વિષયપર્‌ જે તકા અને જે પરિશ્રમ મ' 
કર્યા છે, તે વિષ કાપ્ત નિરાળે પ્રસગે બાલીશ. હાલનો આપણે! વિષય “ લટવ 
સ'ગીત ” અથવા “ પ્રચલિત સંગીત ” અ છે. આપણે “ગ્રંથ સગીત” ગ 
વિષય નિરાળાજ રાખ્યોછે. 


હવે સમક બીજ બિના તરક હ તમાર લક્ષ ખે'ચુ કુ પ્રિચાગમાં દેસ નામે 
જ એક રાગછે, તેનાથી આ સારટનોા હમેશા ધાટાળા થાયછે. કટલાક લાકતા 
આ બને એકજ છે અમ પણુ કહેવા માંડેછે. પરતુ ખર્‌ જતાં દેસ (કોઈ દેશ 
પણ્‌ કહેછે. ) રાગ સારટથી તદન ભિન્ન છે. સૈરટના નયમ ટુટતાં દેસ થાયછે. 
દેસ રાગમાં વાદી રિષભ ન માનતાં પચમ માનવો, અમ પખ કોઈ ગાયકા સુચવે 
છે. વળી ખીન્ન કાઇ કહેછે કે, દેસમાં આરેહાવરે।૯માં ગાંધારના પ્રયાગ કયાથી 
સોરટ કરતાં જુદો રહેશે. જઓ તતુ વાલો વગાડનાર છે તઓ આજ તરાહથા 
દેસ વગાડેછે અ વાત ખરીછે. “રેરે, મપ, નિધપ, પધપભમગરૅગ, 
સા” એ દેસનતી એક પકડ ગાયક લાષામાં પાસહદ્દ છે. “ રે રે. સ પ, તિધ પ 
અ ટુકડાથી સારટ કદી પુરે કરી શકાતા નથી. રિષભ સ્વરન વાદી માનીને 
પણ ભજે આ રીતે રાગ પુરે કરવામાં આવે તો તે દેસજ દેખાશે. જેઓ પચ 
મન્‌ વાદીત્ત માનછે, તેઓ તો આજ ડુકડાના ન્યાસ સ્વર પરથી તેમ માનતા 
હુશે. તમને પુષ્કળ વેળાએ દેસનો આરોહ સારટ જેવા કરેલા દૃષ્ટિએ પડશે 
પરતુ અવરેહ તદન સ્વત'ત્ર હશે. જેમકે, “ સા, રે રે, મ પ, નિ, સાં-તિ, પ 
પૃ મ, રે,સા.” ( સોરટ ). “ સા, રે રે, મ પ નિ ધપ, નિ સા-સાં ઝિ, ધ પ, મ 
ગરે, ગસા.” (દેસ ) તમે આ હેઠળ આપેલા બ'ને ટુકડાઓ ઉત્તમ ધ્યાનમાં 
રાખજે, કે દેસ ધ્યાનમાં રાખી શક્શો. ૧-“રે રે, મપનતિધ પ.” ર૨-“ધ 
પમ, ગરેગસા.” દેસ કરતાં સારટની પ્રકૃતિ અધિક ગંભિર હોયછે. સોરટતુ 


ગાયન સાવકાશ અધિક ખુલશે. તેમાંની “સરે સ્વરની મીંડ ઘણીજ આકર્ષણુ 
કરનારી હોયછે. સોરટમાં નિષાદ અતિ તીત્ર ( આરે।હમાં ) હોયછે, એમ પણુ 
પરાઈ મામિકા કહેછે, પરતુ તેવા વાદમાં આપણે અહીયાં પડવુ નથી, એ ઠર્યુંજ 
છે. સોરટ રાગનેો સમય ખીન્ન પ્રહરના છેવટના ભાગમાં મનાયછે. ખ'માજ 
થાટના કોઇ કેપ રાગોમાં તારસત્પકમાં, રિષભ સગતે, અવરે।ઉ કરતાં, 
કદી કદી ગાયકો કોમલ ગાંધારના કખુ જલદ રીતીએ લગાડતા જણાશે. એ સ્વર 
વિવાદી છે, એમાં તો કાંઇ શકા નથી, પરતુ “ મઅવચ ઇલ ીતો ન રસિ્ણિરિઃ ” 
એ નિયમે તે ત્યાં ચાલી ન્નયછે. તે તેમ શોભેછે તેનું' કાર હાલ આપણે એવું 
૩૮ 


ફ્હ્ત 


આપીશુ કે, ગાંધાર અને નિષાદ એ સ'વાદી સ્વરે!ની પરસ્પરની મૈત્રી પ્રસિદ્%જ 
હોવાથી, તે પૈકી એકાદને ( નિષાદને ) વિકૃતિ મળ્યાથી, ખીન્નએ પણુ તેમ 
વિકૃત થવું દુઃસહ થતું નથી. સોરટ વિષે મેં હમણાં તમને જે જે વાતો કહી 
તેજ લદ્યસ'ગીતમાં કવી ટુંકમાં કહીછે તે જાએ, 

' જાંમોસીમેઝવનેસ્વશા સોર્રીસા મેવા વુતઃ | 

આ સર્‌ સખગસ સ્થાર્વરેજે ગતજ્કમ્‌ | 

અઇવગમો ડ્ર મતો વારી અસર્વવેચિચડ્વવારળમ્‌ । 

સવાર બેવતલો માન્યો રરિાનિર્વાર્જ્યલઃ 1 

જાસિક્છૂસિ સોસ્ય્યાં મસ્વર્શાર્નશિય મવેત્‌ | 

જઝટ્ળ લસ્ગતીઓન ફેરીસેશત્યવૂત્રવમ ॥ 

અવસેર્‌ મસ્વર્સ્ય વચાના ઘષળાસ્વલઃ । 

જામો ચચ્સાર્વેછવશ્ઇ! તસારસસ્ય પસિન્નતા ।। 

નપ્યમારવસેપાતઃ સોચ્ચ્ય ઝીવગખૂયવઃ ! 

તતગ્રે- છે સિળનથાસે મોતા રાસળોનમિમાંમં ॥ 

જાસત્વંચમજે નયા ત્યા ટસી પસ્રિજારાત્‌ । 

ટ્રચાતિ ન તન્તન્યે ફોવાઈસિટ સવેથા 


ભાવાથ .-- કાંભાજ થાટમાંથી સારટ ઉત્પન્ન થાયછે. એમાં આરેહથમાં ગ 
ધ વર્જ છે, અવરે[હ સ પૃ છે, રિપભસ્વર વાદી છે અને આ રાગની સઘળી 
વિચિત્રતા તે સ્વર પરજ છે. ધવત સવાદી હોઇ! રિષભના કાર્યને સહાયકરતા 
થાયછે. કોઈ પડિતો કહેછે કે, સારટમાં ગાંધાર લેવામાં આવે તો દેશ રાગ 
ઉત્પન્ન ચશે. આ લક્ષણ સારટ અને દેશ જુદા કરવાને ઠીક થશે. સેોરમટમાં 
ગાંધાર વર્જ છે, પરતુ અવરેમાં તેનો સ્પર્શ મીંડથી પણુ કરવેોજ પડેછે 
કારણુ તેમ ન ક્યાથી સારંગ રાગ વ્યકત થવાને સ'ભવ હોયછે. મધ્યમ પર્‌ધી, 
રિષભપર સીડ લઇ આવવું એ સોરટમાં એક જવભૂત સ્થાનજ કહી શકાશે. 
આપણા શ્રોતાઓ તેજ ઠેકાણે સોરટ સ્પષ્ટ પારખી કાઢે છે. ખીન્ન કાઇ 
પડિતો એમ પણ કહેછે કે, સોરટ રાગ રિષભપર પુરે! કરવો અને “ દેશ ” 
પ'ચમપર સમાપ્ત કરવો એટલે આ ખે રાગો જુદાજ લાગશે. અમને આ મત 
પણુ દૂષણ્)ીય જણાતો નથી. 


જ ક, 


આ વર્ણનમાં મેં કહેલા સર્વ નિયમે। છે, ખરાને ? 


જઃ 


પ્રઢ--ખરેખર, તે તદન સ્પછ છે. આપણા ગાયકા ભે આવાં વર્ષનો મોઢે 
કરી રાખે, અને તેના ધારણેજ સિક્ષણુ આપવાનો નિશ્ચય કરે, તો કેટલું સાર 
થાય ? ટાલ આ વિષયમાં “હમ કરે સો! કાયદા ” એવો જે પ્રકાર, થઇ, પડયો 
છે તે પણુ તેના યોગે બંધ પડે. અમાંરા મતે તો સ'ગીતને આ એક ઉત્તમ દિશાજ 
મળશે. પરતુ તેમ કરવાનું આપણા ગાયકોએ પસ'દ૬ પણુ ડરવું જેઇઈએએને ? 


ઉ૦---તમે કહોાછેો તે વાજખી છે. પણ મને તો લાગેછે કે, હવે સ ગીતના 
સારા દહાડા બહુ વહેલાજ આવશે. આપણા શહેરના કેટલાક ગાયકોએ તો સ્વર- 
માલિડા, લક્ષખણગીતા, વિગેરે મોઢે કરવાનું કામ શર્‌ પણ્‌ કયું છે, એમ છ 
સાંભળું પકુ. થોડાક સમય પછી તમે નેશેોા કે, આ માલિકા અથવા ગીતો જેને 
બિલકૂલ આવડતાં નહાય એવા સગીત વ્યવસાયી મતુષ્યોજ જડશે નહીં. આપણા 
વિદવાન લોકા આવા ગીતોને ઉત્તજન આપવાનુ સનપર લેતો, ગાયક્ાને ત 
શિખવાની કૂરજજ પડે. તેવામાં વલી સ્વરમાલિકા તથા લક્ષણુગીતા નિરાધાર પખુ 
નથી તેમને લક્ષસગીતને ઉત્તમ આધાર છે. તથા તે ગ્રંથ પણ્‌ હવે ૭પાધ 
પ્રસિદ્ધ થયાોછે. આ ગ્રથ તદન નવીન શિખનારને સમળ્નય એવે! નથી એ 
મ્ખૃલ છે. પરતુ સગીત પરના આપણા સવેજ સસ્કૃત ગ્રથે! પણુ તેવાજ છે 
પર'તુ એ ગ્રથમાંતી વાતો હું તમને હમણાં સમન્નવુ' છું, તે તમને કેટલી પસ'૬ 
પડેછે તે તમે જીઓ છોજ્ના ? તે ગ્રથ નવિન શિખનાર માટે બિલકુલ છેજ 
નહીં એમ તે ગ્ર'થકાર પોતેજ કહેછે. જુઓ. 


'“ સુત્નાશિખ્યાનક્તયાયો' ર્ઝાસ્છા ચોગ્યાસિક્ષજા: | 
અપ્યાપચિપ્યંતિ તેડનું વિષય લસ્યસેર્વાદિ ।। 
જ્ભસ્ચોર્જા આલો સ્થાર્સ્‍ય જિક્જ મિસાલ | 
ફિળ્યાનય્ચયાવચિષ્યાતે તાઇ: શ્િક્તવાસ્લત ।।'” 


ભાવાથ .--“નવિન રિષ્યો કરતાં પ્રથમ યોગ્ય સિક્ષકાની જરૂર હોયછે. 
આ વિષય ઉત્તમ ( પધ્ધતસર ) શિખવી શકે તેવા તેઓ હોવા જઇએ. આ 
ગ્રથનો ઉદ્દેશ, મુખ્યત્વે કરી તેવા શિક્ષકો તૈયાર કરવાનોજ છે, એકવાર એવા 
ઉત્તમ શિક્ષકા તૈયાર થયા કે, પછી તેઓ પોતાના શિષ્યોને સહેજમાં તૈયાર 
કરી શકશે. ” 


હરૉ. મને લાગેછે કે, હવે આપણે સોરટતું રપ ગ્રથોમાં કેવુ કહ્યુંછે, તેને 
થોડેક વિચાર કરીએ. 


રાગ લક્ષણુમાં આમ કહ્યું છે:-- 


૩૬૦૦ 


ઇસ્જિયોિસેણાથા લંગસાસમ્ જુભામજઃ | 
સૂરટોરાશ ૬્ત્યુસસો સિન્ચાસ ન્યંદ્ાજ ઇન્‌ ॥ 
આરણ ચખથ્ઝચા વ્યવરોણ ચયાઝલ- । 
ભાવાધઃ--હરિકાંબાધિ થાટમાંથી સોરટ ઉત્પન્ન થાય છે. તેમાં અ'શ ગ્રહ 
ન્યાસ નિષાદ છે, આરૅહમાં ગ ધ વર્જ છે અને અવરેહમાં ગ વર્જ છે. 
આ મત આપણા ગ્રચારને ધણું સમર્થક છે ખરના? 
રાગચદ્રોદ્યકારે સૌરાણીને કેદાર મેલમાં કહીછે, અને તેનું વણન આવું 


સ્ાસજ્સા સાંતસુતાત પૂળા | બસરા આાચામિચંવિમેચા ' 
અનૂપ રદ્રા૮ઃ વિજ્ાત્તે:-- _ 
“સાતે: તાય ગ શોરાણો પૂર્ળા ગ્ઝંગાસ્વણમા 


હ 


જ 


કુ 


“ સાવેરીતેઝલ્સ સ્વરસયકઝયુતા વાકા સ્વેરિળોયા | 
સાચ બ્ુંગારપૂળા મટ્નલઇચર માત લોસારિજા લા 1 ” 
ભાવાથ*.--સૌોરાદ્રિકા રાગિણી સાવેરી થાટમાંથી નિકળે છે. તેમાં ષડ્‌જ 
અશ ગ્રહ ન્યાસ છે. તે સ'પૃર્ણ છે. અને રાત્રિએ ત્ર'ગાર રસમાં ગવાય છે. 
તેને કવીઓ ક્રૂ'ગાર પૂર્ણા મદનસહચરી જેવી સ્વચ્છ'દી ઓની ઉપમા આપે છે. 
રર્યત્રવારોઃ--- 
છવા હિ સ્સુસ રખી વંવાંજોજનનાોેયા | 
ભપ્વાથ .--સેરાણ્રિમાં રિષભ ત્રહ અ'શા છે. તેમાં કષ, આંદોલન વિગેરે 
ધણાં સારાં લાગેછે. 
-સચસપાસ્સ્નાતેઃ--- 
“ આરચમજ અતા સોરી સ્સ્યરોજીણા | 
'દડાઈ્ગષરોવેસા પ્સ્વચ વુતસસ્સશ ॥। 
સ્છીષકત સપર્યસ્લસમબ્સ્વચાનવ' સજા |” 
લચેવ વંચમોવેલા સ્સ્વિર્ચ્યાવિસો તા 1! 
ભપ્વાર્થ.--સોરઠી રાગ શ્રીરાગના થાટમાંથીજ ઉત્પન્ન થાય છે. તેમાં રિષભ 
ગ્રહ સ્વર છે. પચમથી રિષભ સુધી ડંક્િત નામક ગમક છે. વળી સ પર્યત 
પણુ હુંફ્િતિજ છે. અગ્રસ્વસ્થાન ષડ્જ્છે, અને તેવોજ પચમ પણુ છે. તેમાં રિ 
સ્વરનું ચ્ચવન હોય છે. ( આ ગમકાનાં વર્ણુનો પારિશ્નતમાં આપેલાં છે )- 


૩૦૧ 
“ હુંક્તિતિ એ નામ એક પ્રકારની ગમકનું છે; “ અગ્રસ્વસ્થાન ” મ પણુ 
ગમકનુ'” નામ છે. શ્રીરાગનું લક્ષણુ અહેાબલે આનું કહ્યું છે. 


“ સ્જિચોતઝ્તગસુર વ - સયત્રાણોડચથાસસઃ। 
આસરમસ્લીતરમાંવા? આસરેણે મધ પલ: 1” 


ભાવાર્થ --આમાં રિષભ સ્વર ગહ અશ ન્યાસ છે, કાઈ ષડ્જને પણુ 
ત્ર માને છે. તે બરીરાગ ક્શેછે. આ રાગમાં ગાંધાર તીત્રછે, અને આરોહમાં 
ગધ વર્જ થાય છે. 


પારિન્નતનો શુહ્દથાટ તો કાજીનાો છે, ત્યારે તેમાં ફ્કત ગાંધાર તીવ્ર કર્યાથીજ 
આ ગ્રથનેો મત્રીરાગ કેમ થરે, અ વિચાર કરવા જેવું છે. આપણે જ્યારે શ્રીરા- 
ગનો વિચાર કમર ત્યારે તે જે શકાશે. સારટને માત્ર આ વર્ણનથી ખ માજ 
ચાટ મળરો, એટલુ ખર્‌ છે. 

અનૂપ સગીત રત્નાકરમાં ચદ્રેદ્ય, મજરી, નૃત્યનિર્ણુય, હદ્યષકાશ, વિગેરે 
ચથેનાં ઉતારા લીધા છે. 


રાગવિબોધકારે સૌરાદટ્ટિને મહ્લારી મેલમાં નાખીછે. તેનો મલારી મેલ એટલે 
આપણો શુદ્ધ સ્વરનો થાટ ન્નણુવે.. 


ભૈરવથાટમાં સૈરાટ્ટ અથવા સૌરષ્રિ નામનો એક રાગછે, તે તદન નિરાળાજ 
છે, એ તમારા લક્ષમાં હશેજ. 


“ ચત્વારિંશચ્છતરાગનિ૩્પણુ ” ગ્રથમાં સૌરાષ્ને દીપક રાગને પુત્ર માન્યો! છે. 
હવે અધિક ગ્રથમતો કહેતો નથી. 


પ્ર૦-- આ રાગનુ સ્વરૂપ કહુ. 

ઉ૦---તે આવું થશે. 

સા; રે રુ મપ,મરે, ર્‌ સા, નિરૅ સા, મરે,સા।નિસારે, મરે,પમરે 
મપધમરે,રે પસરે સા, નિરેસા। ।નિસારૅ, સા, રે સા, તિ ધ પ, નિ સા, 


મરે, મપધચઞઅરેસા।રેરેમપ, જ્તિ ધ પ, ધ સ રે, પમરે,સા,નિસારેર 
સા।તિત્તિધપ, તિધપ, મપનિ સાં, તિધ પ, મપધપ, ધરે, સા। 
સારેમરે,મપનિસાં;ર સાં, તિ ષ પ ધ અ, રે, પ્રે, સા।સારૅમપ 
ર મપ,નિસાં, નિ સાં, રે' ૨ સાં, રે સાં, નિ ધુ પ, મં રે સાં, ત્તિ ત્તિ ધ ૫, રૈ 
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ઝ તઉસ 
મપ,નિનિસાં,નિધમપ,સાતિધપધમરે,સા। મમપ, નિનિ, સા, 
સાં,નિસાંસાં,નિસાંર,મ મરે, સાં.નિસાંરેમરેરેનિ સાં,નિસાં રે, 

કન 8 હ જ." ક છ નં ક 
સાંતિધપ,ધધષ, મપધ,ધપ,ધમરૅ,રે' મર? સાં, નિ સાં, મ પ નિ સાં, 
હ દ્વિ 
ર"'નિધપ,ધમરૅ,રે,સા। 

દેસ રાગનું સ્વરૂપ આવું થશે, જુએ. 

સા,રેરે,મપ,નિધપ,પધપમસ, ગરેગસા,રેરેમપ,તિધપ।નિ 
સાં, નિધ પ, ધનિધ પ, મપધધ, પમગરૅગસા,રે,મપધનિધપ।ગ 
મગરે,ગસા,રેર,ગસા,ગમપધપમગ,રૅગસા,૦ગમપ,તિધપ। 
ધધનિ પ, સાં, નિધ નિ પ, રૅ સાંનિધ નિ પ, પધ પમગરગસા;રૈ,મ 
પનિધપ।મમસ, પપ, નિ, સાં.નિસાં? સા, નિધ પ, પ સાં, નિ સાં. નિ 
ધ્રપ,ગ મગરે ગસાં,નિસાં, રેરે સાંસાં,નિધપ,સાનિધપ,ધ મ, 
ગરેગસા,રેરે,મપ,સાંનિધપ,પધપભમગરગસા,₹મપનિધપ। 


પ્રટ--આ રાગતો હવે અમે સમન્યા, આગળ ચલાવે. 


ઉત૦--હવે આપણે તિલકકામોદ રાગ લઇશું. ત પણુ આજ ચથાટને। છે, અ 
કહેવાની જરૂર નથી. સોરટ, દેસ, જયજ્યવતી, તિલકકામોદ, વિગેરે રાગા, 
ખહુધ્ધા રાત્રિના અગ્યાર વાગ્યા પછી ગવાયછે. કાનડા શરૂ થયા પહેલાં આતુ' ગાન 
માન્યું છે. એ સૌોરટ અંગના રાગો સનાયછે તિલક કામેદદમાં અ'તરાને ભાગ 
શર કરતાં સોારટનું અગ સ્પછ થતુ હોવાથી આ રાગ સોરટ અગનેો મનાયછે 
આમાં જે અથે ગાંધાર લેવાય છે, તે અથે આને કદ “ દેશ” શ્‌ાગના અંગને 
પણુ માનેછે તિલક કામેોદદમાં વાદી ષડૂજ માનવો. આ સંપૂર્ણ રાગછે. અને 
એના સમય રાત્રિના ખીન્ન પ્રહરતી આખરીને। છે. માર્મિક લેક્ઠા આ રાગનુ' 
લક્ષણ એવુ માને છે કે, આ રાગમાં આરેહૃણુ કરતાં ધૈવત લેવો નહિ, અને 
અવરોહણુ કરતાં ગ્હષભને વકૃત્વ આપવુ.” પ નિ સારે, નિ સા, રે ગ સા, પ 
મ ગ, સા, નિ ” એ સ્વરસમુદાય જે તમે બરેબર ગાશે તો, તેટલાપરથી પણુ આ 
રાગ સપણ થશે. આ રાગમાં નિષાદતનું વૈચિત્ર્ય એવું તો ચમત્કારિક છે કે, બહુધા 
સર્વલોક આ રાગને તે સ્વરના પ્રયોગ પરથી લાગલેોજ ઓળખે છે. ગાતાં 
ગાતાં ગાયકોને પોતાના ગીતના એકાદ ટુકડો આ નિષાદપર આણી પુરા 
કરવોાજ પડેછે. લદ્ષ્યસગીતકારે પણુ આ નિષાદનું મહત્ત આવુજ કહયું છે. સોર- 


દદ 
દક 
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ટમાં ષણ શમન [માં ધેવત લતા હતે ખર્છ વેગઉ ત્‌ મગમાં ગાળા? 
બજ કરવામાં આવેછે દેશમાં સવ સ્વરે! કે? પરુ નેષાદનો આવે પ્રયાગ નથી. 
“ઝરે સા” રં& સ્વરસમુદોપ દસમા આવેછે, પરુ (ત્લકકાસાદમાં અ નવર 
સમુદાયમાં નિષાદ સવર પ" તેડી દેવામાં આવેછે. ગડ ગ્વરતુ આ કેહ 
વિલક્ષણ પ્રાખલ્ય છ તે જયુજના દ “ગ ૩ ગ, સા, ન” રખે સ્વ? ઉશ્ચારતાંજ 
રાગ સ્પષ્ટ થયા આવીજ તરાણ્ના નિષાદનો ગયોગ પ તમને બેહાગમો કલા 
દતા; પણુ તેમાં આગ [હમાં રી મ્વર્‌ વર્જ કર્વાડ કહ્યુ હહુ. 1નષાદતા આ 
વિશિષ્ટ પ્રવોગ, તમને બહુજ શ્ાડા રાગોમાં દષ્ટિએ પડશે, માટે તેને ઉત્તમ 
તેયાર કરી રખતે ખ સમાજમાં આરૅાહમાં ગર્ષિભ હોતા નથી. અખ ખાવતીની 
પ્શ્ડ “ગ મસા 5 છે, અન આરેહમા પવતના ત્યાગ નથી. શાગશ્વરીમાં 
પ્ચમ વજ છેં, દ્ગામાં રિ, પ નથી, 1તિક્ષ ગમા ર્‌, થ નથી, માંટે અ સઘળો 
ડાગાતોા સહેજમાં 1તરાળા થશે. તમને કેપ તિલકટામાદ ગાવા કછે તોા“પ 
તિ કે. શ સાફ 4 સા 2 ગ, સા, નિ? ઝમ્‌વી શરઆત કરે! ક, 
યુ. મટલા સ્વેરેથી એ રાગ તદન સ્પહ્ટ થશે. તિલકડામાદતું સ્વર જે 1ન- 
યમ બ્રખ્ટ થાયતા, તૈ ખબિદારી નામનો અક રાગછે, તે બનેછે. પ્રચારમાં ગાર્યકા 
જલદ તાનો લેતાં સધળા નિયમોને બાજુ રાખી મારતે (તિષાદનાજ પ્રેષાોગ સ ભા- 
થી કરતા પુષ્કળ વળી રખાશે. હાલમાં આ તાનબાજના સતાને આપણા 
સ ગીતમાં પ્રવેશ કરી ધણે।ક બગાડ કરી નાખ્યા છેં, અ સ્‌ પાછળ ગુચગ્યુજ 
હુ વઝમસારસપર્વાસસ્વમ્‌ ' અ દેશી સગીતનું લક્ષણ “85 છી, પરતુ તે 
લક્ષણુને! અર્થ આપણુ એવો કરતા જશ ક,જસ ગીત્માં સમાજ ર્રાચેને 
અનુસરી ત્રોચીન ગ્રથાકત 1નેયમા, _ ડરળા ગાયકરાગ્ગે બદલી નલા દાખખલ કય 
હોય, તે દેશી સગીત. હવે બિમ પેમે આપણી તરક સ ગીતની ઉર્લાતે થવાના 
(ચન્હા જણાવા મૌંચ્યાછે. નિર્કર અને જડ બહેના ગાયૅકાની દ્યાપરજ પડી 
રહેવું આપણાં સુશિક્ષિત વર્ગને હ્વે અણગમતું થતું ચાલ્યુછે. કેકત તાનોની 
કવાયત ( ઊપર ક 71013066108 ) પરજ આપણુ ચાકેત થતા નથી. 
આપણુને તા ત્રબેક રાગના નેયમ જાણુવાની ઉત્કઠા થાયછે. પ્રાચીન સ ગીત જેકે 
હવે પ્રચારમાં ન હાય, તો પણુ અર્વાચીન સગૌતતોા નિયમબદ્ધ હાવુ જ ભેદઇએ 
એમ લાગવું તદન વ્યવહારિય છે. જે કે લશ્સસે ગીતકારે પ્રાચીન સ'ગીત મ્રથે। 
સ્‍્તેયા હતા, તથર્યાપે તેને અર્વાચીન સગીત પર પણુ અતિશય ગ્રેમ હતા એવુ 
રૃખાયછે. મુસલમાન ગાયકાએ જે કે સ્રથોકત રગે રૂપમાં અનેક ફેરકાર કયાછે, 


તતો પણુ ચતુર પડતે તેમની નિદા કરવાનું પસ'દ કયું નથી. તેમને મર્યહિત 
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હતું કે દેરાકાલ વર્તમાન પમાણે સંગીતમાં પરિવર્તન ચનારજ હતું. તેમન 
કહેવુ' એવું જણાયછે ક, જે રાગોના રૂપો શ્રથોાને છોડી બહુ દૂર ગયા ન 
હોય, જે રાગો સહજ નિયમબદહદદ કરી શકાય, અને જેમને ગાયકાનતી નજર 
સુક્થી અથવા અનાનથી ભ્રષ્ટત્વ આવ્યું હોય, તેવા રાગાને સુશિક્ષિત લોકા 
સુધારવા જરૂર દખષ્ટછે. તેઓ કહેછે. 


“ અસ્મર્વ૬&- અબગોતે ચયરેસ્વ્યલશયમ્‌ । 
નાનતત-યલયા લશો વિક્સ વસ્વર્તનમ્‌ ।। 
પ્રમાથાજાવ સમોઇાય રાન ત્ણલાંમલા- | 

ટ્સ ₹”સતે સુનિથતાઃ વલવ્યાઃ શારસયાથેજેઃ 1 

ભાવાથ .---આપણા હાલના સ'ગીતમા જ્ુસલમાન ગાયકાએઅ ઘણા ફેરફારો 
કરી નાખ્યાછે, એમાં કાંઇ પણુ સશય નથી. હવે આપણા વિદ્દાન લાકાનુ 
કર્તવ્ય એટલુંજ છે કે, ખચારમાં જે રાગ ગાયકાનાં અતસ્તાન અને નિ'કાળજ 
પણાથી ગ્રથોથી ભ્રષ્ટ થયા હોય તેમન હાય ધરી સુનયત એટલે શાર 
નિયમબદ્દ કરી રાખવા. જે રાગ ગ્રથે સાથે મળવી શકાય તેવા હાય તેમન 
મ'થેોાના નિયમા ઉત્તમ પ્રકારે લગાડી વ્યવસ્થિત ફરવા. 

એ કાર્ય કેમ કરવુ, તે તેણે પાતેજ કઇક પ્રમાણમા કરી દેખાડયુજ છે. 
આપણે જેધઇએજ છિએકે તેના ગ્રંથમાં સ્પષ્ટ મુસલમાની રાગો પણુ અનેક 
છે, અને તે તેણુ નિર્યામિત કરી પોતાની પદ્દતિમાં દાખલ કરી રાખ્યાછે. હુ 
સદા મારા શિષ્યો તથા મિત્રોને તેમની પહ્દતિનાો સ્વીકાર કરવાની ભલામણુ 
ફરૂછું, કારણુ ગમે તેવી પણુ તે આપણા પ્રેચલિત સગીતનીજ એક પહ્દતિછે, 
તમને પણુ તે પસદછે એમ પાછળ તમે કહ્યુંજછે. આપણા હાલના સંગીતની 
સ્થિતિ વિષે અને તે શિખવનારા કાઇ કાઇ સગીત વ્યવસાયી લેકા વિષે મારા 
એક મિત્ર (જેઓ પોતે એક હિંદુસ્થાનના પ્રસિદ્ધ ગાયક થઈ ગયા ) એકવાર 
ખોલતાં ખોલતાં ૨શ' કહી ગયા, તે જે હું તમને કહું તો જરૂર હસવું આવશે. 


પ૦--તે જરર કહો. તેમનું મત શુ હતું તે એએ તો ખરા. 


ઉ૦--તેઓ ખોલ્યાકે, “ પડિતજ, હું પોતે એક ગાયકજ છું અને મને લખતાં 
વાચતાં ખહુ આવડતુ નથી, તથાપિ સાર્‌ અને નરસુ' કયું, એ મોટા લોકના 
ગઅ્મનેક વર્ષોના સહવાસથી સમજ શકુષ્ઠ5ં. અમારા ગાયક લેકે પર મારે ટીકા 
કરવી નહીં એ ખરૂંછે, પરતુ હું મારૂં “ખાનગી મત પ્રમાણિકપણે તમને કહી 
રાખુષ્ટું. આપપ્મા હાલના કેટલાક ગાયક્રાએ ખર્‌ા સ'ગ્રીતની ધણી ખરી ખરાબી 


ડડ્પ 


કરી નાખીછ. હજ પણ ઉચ્ચ રપ્રાતિના ગુણી લોક કયાડ 'યાક હગ, અ :ખૂધ 
છ, પગ્તુ તેવા લકો હવે વારવાર તમને દોં!ટરેમ પચ્ચશે અમ લાગતુ તવાં 

આવા પોરિગામનું કરમ કાઇ અગે અસ પાતેજ છગમ એમ રહી શટાગ 

ગ્મમ ખુબવ્લા દીલથી અમારા શાંગ્રિદ્દોને ( શિષ્યોને ) શિખ નહી, ત્યારે તેઆ- 
એ પણુ શુ ગાવ ? ઉચ્ચપ્તિનુ સગીત કગુ અને કમી પતિનું ફય, ઝમ જાખા- 
વાના સાધનો સમા૦૪ પાસ રહયા નથી. પાચીન ગીતોની ભાષા, તેમાના ગસ, 
'માવ, ગ્વરરચના, વગેરે વાતો તરક જેપગ્મ તો ટાલ પ્રસાગરમાં ચાલતા પ્રકાર 
ૂ્તેદ મનને ખદજ થાયછે. ટાલ તો «યા ભેશ્એ ત્યા જ છેય તે માડ ગળ 
કૅર્વવા ! અરે, અમારે ત્યાના હક્કા સિલમ ભરનારા તબૃરા સાક કરનારા, જેને 
અમ બે પાંચ ચાભે શહ ન કહ. તેવા ભજાકપગ ભજેઇગ તો, અહો તહીના 
નુકકા તાકક થડા કરી ખાં સાહબ બતી બેલા |! એટલુજ નહો, પમ વળી 
ગ્યધુરાસા એવાને તાલીમમાં પ'ગ ગમરલી બધી કે ખાવાની પહ ઝરસદ નહી! 
હ સઘળ?૪ ગાયકા માઢ આમ બાલ નધી. ઇરલાક સારા પગછે, અને 
તમની ગ્રસિદ્ધાં સવત્રછે. પરતુ કકત ગળાની તયારી પગ્થીજ અની બેડેલા 
પુ'ડળ દેખારો. કદી કટ! એવા ગાયકાના માઢામાં માગ પાતાના બનાવેલા 
ગીતો મનેન્ટ આળખાતા નહાતા ! અન્તાધને। માત્ર થાડાજ ભાગ મ્હારા, પણ 
પછી બા૪ીની બધી જીરત તેમની પાતાનીન૮ ! ક્યાં મૂળનો રાગ અને યયા તેની 
પ્ીંરત ? પહ ધન્ય છે તે સાભળના2 શ્રોતાઓને ! બિચારાઝા ફકત ગાયકની તાન- 
બાજી અને ધામધુમ પગ્થીજ ચકિત થઇ જઈ, “સુભાનાવ્લા, માશાવ્લા ” 
વિગેરે બાલતા રહેછે. વુખ્કળ વેળા તા એવુજ જાયછે ક, કવિતાના શરદ 
અથવા ગાયકના રાગ સમજનારા થાડઃઓજ હોયછે. ગાતી વેળાએ ગાયકાગેમ 
પાતાની જગ્યાપરથી ઉડી આજી બાજુ બેહેલા લાકાના અગપર જદ પચ્વાનાં 
ઉદાહરણો પણ તમે સાંભળ્યાજ હશે. પડિતજ ગળ તેયાર કરવુ એ એક 
વાતઈ, અને તેમાં “ ઇલમ ' હાવો અ જુદી*૮ વાતછે. આમાં સોતૃસમૃહના 
દાવ કાઢી શકાશે નહો. તેને ઊચ્ચ પ્રતીનુ ગાયન સાંભળવાના ક્રસગ વારવાર 
સ્આવેજ નહી તો, તેમને તેવા ગાયનમાં ગ] શુ હાવ જેદ્એઅએ, એ કયાથી સમ 
જય ? કેટલાક ગાયકાની ક્રિત ( તાનબાજી ) જઇએ તા ગમ તે રાગમાં 
ચાલવા જેવી ! તેમાં જે સ્પટટ આળખાય તેવા સ્વર અથવા નિયમ દે ખાયા, 
તા પછી તે કયા રગના એના પ્રશ્ન ? ગાયક પોતેજ ગગ નિયમ શિખ્યા હોય 
તાજ શ્રોતાઓને દેખાડ ને # એક્વાર આવા ગ્વયસિદ્ઠ ગાયકને તમ કશ્ર પૂછે 
કે, "ખાં સાહબ *હદ્ધકલ્યાણ, ભાપાલી, દેશકાર, જૈત, વિભાસ, વિગેરે ગગાના 
ભદ મને સ્પ'ટ સમજવા દેશો કે? આને ઉત્તર ઝમ ગુ આપગે ત કડછ: 

ફઇ 


દ્‌ 
રડ 
હેન 


૩૦ 


“જે જરાક ધૂર્ત હશે તે તો તુરતજ તમારી અને તમારા પ્રેશ્વની તારીફજ દરવા 
માંડશે કે, “ આહાહા, આ “કેવો મામિક સવાલ ! તમે અવતાર છો? તમને 
“ખબર ન હોય એવું શુ' છછે? આવી વાતા તમારા જેવા ટદરદાનેો માટેજ છે 
વિગેરે. આવા ઉત્તરાથી તમારા જવાનુ સમાધાન શુ થગે વાર્‌ ? જે ભાંડખોાર 
મ્વભાવના હશે તે તા ઉપલા પ્રેસ્તના ઉત્તગ્મા કહેશે કે, આવી વાતો અમ 
અમારા શાગ્રીદો શિવાય આન્ત કોઈને કઇ પળ કહેતા નથી આવા લાદે 
સાથે વધારે માથાફોડ *ગ્વા બેસતાં લાગલા૦૪ દાકગાઇના પસગ આવેછે અ- 
સારા ગવેયાઓના ખાસ જલસાખા તમ જયા? દઈશ. તેમાં અનેક વેળા 
મારામારી સુધીના પસગા આવેલા પખા તસ સાંભળ્યાં*7જ દગે. આ સઘધળાનુ 
મુખ્ય કારણુ શુ ? તો તે ગાયકાન સારી પદ્દતસરની તાલીમ નહી ગ્મજ ઉત્તમ 
શિખલા ગાયકા હશે તેમન તો! તમારે। ષશ્ન સાંભ'।ી આનદ૬જ થશે. તે લાગ- 
લાજ પાતાને મળેલા શિક્મણ પ્રમાગ, તે રાગાના થાટ, આગાહ. અવગાહ, 
વાદી, સ'વાદી, વિગ? કહી વિશેધમાં વળી ચઅઅમક અક રાગમાં પ્રૉતિદ્ ગાયકાના 
પાંચ પાંચ દસ દસ ગીતા પળ ઉદાઇરખ તરીદ ગાદ' સભળાવશે. આનુ?૪ 
નામ ખરે! ગાયક. મન હવે અવુ જખામછ કે, તમારા શહરના વિદાન લોકાગેમ 
પણુ હલે આ વિષય હાથ ધર્યોછે. અને તેઅએના આ વિવયમાં ઘી પ્રછપર૭ 
કરેછે. આ ગ્મેકાર્થિ” બહુજ ઉત્તમ થાયછે. તમારા લાક્ો જે અક વર્ષમાં શિખશે 
ત અમારા નિરક્ષર ગાયકન બાર વર્ષે પણુ આવક્શે નહી.” 


આવાજ ઉદ્ગાર બીવ્ન પણ મેક જ્રહ્નધ ગાયકે કાક્યા હતા. તે હેદ્રાબાદને। 
એક પ્રસિદ્ધ ગાયક હતા. તેભ ખીજ પણ એક ખ માજતી વાતો કહી. તેણે 
કહ્યુ “ પંડિતજી તમને નવાષ્ટ લાગશે, પણ્‌ એકાદ પ્રમગે, પ્યુદ મારાજ શા- 
ગ્રીદ કહેવરાવનાર ગાયક મન એવુ વિલક્ષષ્યુ ગાયન ગાઈ સભળાવેછે કે, સે 
તેમ તેમને ક્યારે અને કેમ શિખખબ્યુ હશે, તેના મને પોતાનેજ ભ્રમ થાયછે ! 
તે માર્‌ નથી અમ કહ તા તેમની આબર શ્નયછે નઅને માર કહ તા મન તે 
પ્રત્યહ્મ કેર્છ ગાવાનું કહેશે ક કેમ, એની ફિકર રહેછે. આધી “જ તેરીખી ચૂપ 
એર મરીખી ચૂપ” એ પથ મ્વકારી ડ સુષજ રહષ્કુ. છવ જહ્દ31ાવસ્થા થઇ 
અને આવી બાખદ્દોમાં પવની તાકાદ અને ઉત્સાહ કયાંથી હોય ? હવે આ 
વિવયમાં વાદ વિવાદ કરવાના દહાડા રહ્યા નથી. સાર્‌ કષ અને નરસું કોણ 
એના નિષ્મય ' કાની મોટર વધારે દોડેછે ” એ પ્રશ્ન પરથી થવાના હોયછે હવે 
ગતા વાદમાં સૃતસક કોળ ? તમારા વિદ્દાન ગાયકાએતો આરલા વખત સુધી 
આ વિષય તરફ તદનતજ ડદ્ર્લક્સ કર્યુ. હવે તેમને ઉમેદ આવીછે, ત્યારે 


દ્દ્ડ 


નખ 


ના પ્રસિદ્ લાંકા દાંમળ થતા જાયછે. તથાવિ મારી તા ખાત્રીજ છે ક, 
થાડાજ સમયમાં આ વિષય પુન' તમારા વિદાનાના હાથમાજ આવશ અન 
અમારી આવતી પૅદાનાં ગાયકા આ શાસ્ત્ર પુન તમારા લાક પાએેથી2?7 1શઃ 
"ખરો. તેમ થશે તા હુ તા તેને અક સુંદિનજ સમજ 

પ્રબ--તમે ઉત્તર તરફ પ્વાસ કયાં, તો ત્યાનાં ક્યા ક્યા શહરના ગાયકાને 
નમ પસદ કર્યા. 


ઉડ૭--એ પ્રશ્નનો ઉત્તર દેવો મુશ્કેલ છે. મે' નિગનેરાળે ઠૈકાખ નગનેરાળા 
લાક સાભળ્યા. તેઆ પાતપધાતાની રીતે દીકજ હતા. પરતુ મારા ધારવા પ્રમાખ 
ઉદેપુરના ગાયકના ગાવામાં મને રજકત્વ સ્પંધિડ જખાયુ. તેની ગાયકી ( ગાવાની 
તરાહ ) આપણા ગાયકાન અનુશરગીમ છે અવુ માર મત છે ત્યાના પ્રાંતમાં ચમ 
ગાયક માસિહ્ છે, અને તેમની પ્રસિદ્ધિ વોગ્યજ છે. તેમણ મને કપ્ાસિદ્ધ ગગા 
પૈ કાદક સભળાવ્યા, તેમાં રાગનુ ઉત્તમ મ'ડાખ્‌, તેમનુ કમથી તખ લયમાં 
વિસ્તાર. ( કૃત, સધ્ય અને વિલ બત ચમ ત્રષ્‌ તમહ ષચારમાં પાસદ્ધ છે ) 
અ વાતા તેણે ઉત્તમ કરી દેખાડી. સિસા, હવે આપણા તિલકકામાદ તરક 
વળીયેના * 

મ૦--૯ા ખરેજ, આપણને હજ તે રાગ પુરે! ડરવા છે. 


ઉડ--કામાદના મિશ્ર પ્રકાર કહેતા તિલકકામોદનુ નામ પણ મે લીધું 
છત, અ તમને યાદ હકજ. તિલકકાસોદમાં તમ કામે!દનુ અગ શાધવા 
માંડશે તો તે તમને જડથી નહી. તેમાં તમારે મોરી નવાઇ જેવુ માનવાનું 
કર્‌ણુ નથી. તમને ગાડસારગમાં પણુ સારગતૃ અગ ક્યા દેખાયુ હ૩? 
મે' તમને પાછળ કામોદના ભદ કહ્યા, તે “ સકીણ્‌ગગાધ્યાય ” ગ્રથમાંના કલા 
છે. તે ગથમાં આ તિલકકાસે।દ રાગ “ કામોદ તથા ખટ ” રાગેના મિશ્રગથી 
થાયછે, અમ કહ્યુ છે. ખટ રાગ વિષે અવી સમજુતી જે કે, તે ૭» રાગા મળી 
ચયા છે ! ત્યારે પછી શ્રથતી દાંદિઅ તિલકકામાદનું મ્વ૩પ કેવ ઠરાવી શકશો ? 

ત્ર૦--ખટ રાગમા ભળાનાર છ રાગા કયા કદ્યા છે 7 


ઉડ--કેપટન વિલાડ પાતાના ગ્રથમાં તે આવા થવા છે. “ 3 વરારી ૨ 
ગમાસાવરી ૩ તોડી. ૪ સ્યામ પ બહલી ૬ ગાંધાર” પરતુ તમારે આ ૭ની 
મદદથી રાગસ્વરૂપ સિદ્ધ કરવાની ખટપટ કરવી નહી કારણુ તે “ બવ્યાપાસ્જુ 
ય્યાપા₹:” ચશે આપણા શ્રથકારોએ પણુ તેવી ખટપટ કગ્વાનુ પસદ કડુ 


૩૦૭૮ 
નથા. તિલકકામાદનું સવિસ્તર વષ્ગુ ન તમને પ્રાચીન ચલોામાં મળનાર નથી નિદાન 
દહમણ તરફના શ્રથામા તો તે ક્યાંયે આપેલુ નથા અ ખરૂ છે 
%૦--ચતુર પધ્તિતે કેવું ક્યુ છે? 


ઉ૩ 





તખ આ રાગ આમ કઘશ્ચો છે 

“હનાગ્તીમેત્જે વોસ્ટ: જામોફ સ્લ ન્વિતઃ: । 

સપણ: સારવતરે મોતો ₹ગ્યાં નામે છિલિચવજે ॥ 

આજરેરુ 'વતય્ત્યસતે સ્વિત્રમવસઇળ । 

સોરક્ટ્રિવામન ગાયના ઝ૪સત્યસુમ | 

માંપાસ્ત્વફ્ઝનસ્વશો તન સ્વાજસિરસસ્ત૬ઃ । 

અપવન્યાતા તસિવાર્‌ડ્ગો સ્તવૈેથા સ્ર્િદારત:ઃ 11” 

ભાવાથ.-- ખમાન થાટમાંથી તિલથ્કામાદ રગની ઉત્પત્તિ છે એ ગમ 
સપર્ખયા છે અને રિપભ તાદા મનાય છી આગટમા ધેવત લેતા નથી અને 
અવરેહમાં રિ પર વકત્ત દેખાડવામાં આવે છી આ રાગમાં સારટ અને દેશ 
અ બને રાગાના અગા નજરે પચ્શોે જ્યારે ગાયકો ગાધાર પરથી એડદમ 
પડૂજ પર્‌ આવે છે ત્યારે વિશેષ રક્ત ઉત્પન થાયછે. મદ્રસપ્તથના નિપાદ પર 
«યારે વારવાર મૃકામ કરવામાં આવે છે ત્યારે આ રાગ વિષે બ્રાતિ રેહેતી નથી 

આમા કહેલી વાતા મ પષથમથાીન્િત તમન સમત્નવી છે 

પ્રટ--તમ પછી કવ્યુ ક આ રાગ દક્ષિણના ગ્રથામાં નથી તો! પછી તે 
ઉત્તર તરકના શ્રથેમાં મળવાના સભવ છે કે કમ? 

ઉલટ---નતહી નહો, મારા બાલવાનેો ઉદ્દેશ તેવા નહોતો લાલ જ ત્રથે ઉપ 
લખ્ધ છેં, તેમાંના ધષ્મા'મરા રાગા ર્દાક્ષિયુ પહદ્દતિમા જણાય છે, અને તેના 
સ્વરોના નામા પણ તે પહ્ાતિમાં હોવાથી ગ્રથ સબધી ખાલતા તેમ બાલી 
ગયો હતો અતર, કાડલી, કૈશિક વિગેરે નામાં આપભી ઉત્તર પદ્દતિના નથી 
અ તમે જ્નણાન૪ છે. 

પ્ર૦--તે બરેખર છે. ઉત્તર તરફ તીવ, કમલ અ સસ્તા છે તીવ, કમલ 
એ સસા આપણી તરફ બહુ પુરાણી છે ક ? 


ઉત--એ મહત્વનો મુદ્દા છે. એ શખ્દો રાગતરગિણી ગ્રથમાં જણાય છે, 
મને તે મથ જે “ અુઝવસણુર્ક્મમિતરાજે ? (શકે 1૮૦૨ ) એ સસયનેદ 


જુકબ 


તા ત જલા જુતી #રરશે ત જુએ છેજ ના” આ પરથી પોઇ તા અધા 
તક કરેછે ક, આપાળું ઉત્તર તરફનું સગીત દક્ષિય ચથથી મબતુ નથા, 
કાર'ગુ અનું ફટી શકાશે કે, તેના ગ્ર'થજ 1રાળા ઢશે ? રાગતર ગિશા, 
“ત એતે પૈક એક ખે છે સને લાગેછે કે આવી બાબતોાન! ગ્રત્યક્ષ 
1 આંધેક મળવા જેઇએ. સગીત દર્ષણના સઘળા રંગા બહતેક આપપખ્યાજ 
પરતુ ગ્વર્‌ નામો દક્ષિણના છે. શ્ર'થ સગીતના વિચાર કરતી તેળાઅ આવા 
| વિબે બાલવું પડરેન#. 

4૯ --રાગતર'ગિ'ગીમાં શહ સ્તર તથા વિકૃત રવરનુ' વણન કેવું કર્યું છે? 
કે૦---ત કહુ. અ થથનો ગૃહ થાટ ડારીનાો છે, અ મે તમને પશ્રમથીજ 
હત. હવે વિદૃત સ્વર જુંઆ. 


સ્તસ્યસવત્ુલ ત્યવસ્વા ચકા સ્તિમધતતો | 

મોચેત સાળામઃ સરધેસ્તરા જો જોમ સતો ॥ 

સછાત્સ મધ્યમર્યા પ માંપ: વગમાં ક્દાસિમ્‌ | 

ચહ તથા ઝસેર્વ તાોત્ર દસ્યાસિપ્ોચતે ।। 

ત્કલાચાસાવિસલ્વ તર લાત્તઃઃ સ્ત । 

તતુબૉમવિગેટ્વમાંત લોત્રતસમઃ ચ્સૃત । 

અતિલાત્રતમાં નસ્તુ તાસ્ને પારમોચતે | 

વરતઝસ્વત્ત તિષખાર્ક્ટ્તાસ વથમાંત્ાતિમ | 

તક્નસમીતાવારઃ લ તાત્ર ર્ત્યામખીચતે | 

ક્િતોચયામાપત્તરે તર્‌ા તૉતવ્રતતઃ સ્જતઃ || 

પરસ છેત્રુલી જજન સિવારઃ જાજી તત-। 

તોૉત્રતમે અપાર્‌ ત મયા સેવ વિત્તક્ળેઃ 1” 
માવાર્થ.--યારે રિપઘભ અને ધૈવત સ્વરે! પોતાની ગેષશ્રતિ મકા દ છ 
ગુણી લેદદા તેમને કામલ સગા આપૅછે. ન્યારે ગાધાર મધ્યમની પહેલી 
પર આવે છે ત્યારે તેને લાકેો। તીત્ર ગ કહે છે વળી નવાર તે ભધ્યમનીં 
7 શ્રતિ લે છે ત્યારે તીત્રતર થાય છે, અને ક્યારે ચાથી શ્રતિ લ ત્યારે 
1 તીત્રતમ થાય છે. આવેા આંતિ તીતતરમ ગ સાર ચા આવે 
જે પડજની પહેલી શ્રતિ નિષાદ લે તો તેને પડતા તીત્ર ની -હ છે, અને 
ર વડ્જની બીજી શ્રુતિ લે ત્યારે તીત્રતમ ની કહેવાય છે. ષડ્જની બે શ્રુતિ 


૩૧39 


લઈ નિષાદ કાકલી થાય છે. તીત્રતમ નિધાદ અને કાકલી નિષાદ એ બનેને 
પ'ડિતાોએ એકજ સમજવા. 


મને લાગે છે કે, હવે આ વિષયાંતરમાં આપણ જવું નહીં. ઉત્તર તરફના 
હજ પણુ ખીન્ન કાઈ ગ્રથેો! હવે પછી મળી આવે, તો પણ્‌ તેનું પરીણામ 
આપણા પ્રચલિત સગીત પર બહ્જ થોડા થવાનો સભવ છે. હવે મ્ર્ચાલત 
સ'ગીતતાો આપણા ચતુર પંડિતે ઉત્તમ રીતે સુગ્યવસ્થિત કયું જ છે. 


ષ્રડ--તમારા કહેવાનું તાત્પર્ય અમે સમળ્ત્યા. પ્રાચીન ત્ર.થનું મત, તમારા 
સતે, માત્ર ધતતિહાસ દ્રદિએજ છે. તેને પ્રત્યહ્વ ઉપયધાગ કવાચિતજ થરો એમજના ? 


ઉ૦ડ--એઅએમ માની ચાલશે! તા પણ હરકત નથી. 
પ્ર૦--ઠીક, ત્યારે હવે અમને તિલકકામેો!દનુ સવરપ કહા 
ઉ૦---તે આવુ યરો. 


સાનિ સા, પનિસા,રેરે,પમગ, સારે મગ, સાનિ.પનિસા,?ગ 
સા।પનિસારેનિસા, ગરૅપમગગ, સારૈ ગગ, સા, નિ, પું નિસા, રૈ 
ગસા।રેગસમપ,ગમપ,ધમગ,2ગ૩,પ૫મ ગ, સાગ્ગગ,સાનિપ 
૮ નિસા, રેસા।ધમ, પગ, મરે, રેંગરે,પમગ, સારંગમગ, સ!નનિ 
પનિસારેનિસા।મસમગ, પમગ,રૅગ,રેગમપ,ગમપ,ધમગ, 
સારૅગ,સાન્િ,પુનિસાાનિસા,રેરેનિસા," નસા,નિસા,ગસા,મમગ 
ગસા, સારૅગમગગ, સાનિ,પનિસારેગસા।રેરે,મમ,પષપ,નિનિ 
સાં, નિ નિ સાં, નન સાં, રૅ'રે' સાં, નિ ધ, મ પ; ધ ધ, મ ગ, રે પમ ગ, સા, 
નિ, પનિસા, રેગસા।સારેગ સા, મગસા,?ેપ, મગ, સા,ધમગ 
સા, રેર પમ ગ, સાનતિ, પ નિસા| 


હ ધારૂં છું કે તમારા જેવાને આટલે। વિસ્તાર બસ થશે. મે જેકે આટલી 
બધી તાનો તસને કહી છે, તો પણુ તેમાં તમારે અવશ્ય ધ્યાંનમાં રાખવા જેવી 
તા ખે ત્રણજ છે. તે આવી છે જુએ, “પ નિસારે ગ સા, 4સગ); સા 
રેગગ, સાનિ” ક્રકત આ સ્વરે।જ તમે ગાશે તો મામિક લોકે તિલકકામે।દ 
લાગલે।જ  -_ ખરે. ગુણી લેક આ રાગમાં આરેહમાં ધવતનુ તથા અવરેહમાં 
રિષભનું દૈીબલ્ય માને છે. એને આપણુ આ રાગનો એક સાધારણુ નિયમ 
માનચુ' એટલે થયુ. દુર્બલ સ્વર હમેશાં વર્જજ હેય છે, એમ નથી. 


ઝક-ડટઆઝ 


૩૧૧ 
પ્રક--અમે આ રાંગ સમન્યા, હલે આગળને લેસો, 


ઉઢ---ટીક છે, હવે આપણે જ્યન્યવ'તી લઇ. જયજયવ'તીને “કેપ જ્યા 
વતી, જ્યજ્યતી, જ્યતી, વેજ્ય'તી વિગેરે નામો આપ છે. આ રાગ જુને.જ 
છે અને સસ્કૃત ગ્રથોામાં પણ જણાય છે. પ્રચારમાં આને સારટ અગને માને 
છે અ મ કહ્યુજ છે. આ મિશ્ર રાગ છે. એમાં ગોડ, બિલાવલ અને સોરઠ 
એમ ત્રણુ રાગો ભેળાયલા દેખારો. આ રાગનો સમય સાથઠ પ્રમાણેજ 
સુમારે મધ્ય રાત્રીના મનાયછે. આ રાગમાં ઘ્યાનમાં રાખવા જેવા વાત 
કહેતાં બે ગાંધાગના વિચિત્ર પ્રયોગ છે. આમાં બને ગાંધાર અને બને નિષાદને' 
ઉપયાગ થાય છે આરૈહ ડરતી વેળારંમ તીવ્ર ગ, નિ લેવાય છે અને અવરે।હ- 
ણમાં કામલ ગ લૈવાનું 5*પ છે, ૭તાં ગાધારના પ્રયોગ સબધી થોડાક વિશેષ 
નિયમ પણ ધ્યાનમાં રાખવા પડે છે તે નિયમ તરફ હું તમાર ધ્યાન 'ખેચના- 
રજ પષ્કુેં, જ્યજ્યવતીમાં અવરે.હ ડરતાં તીવ્ર ગધાર લઇ શકાયજ નહ એવુ 
નથી. તે ખચાતજ લઇ શકાશે, કારણ આ રાગમાં ગાડ તથા બિલાવલ મેળવવા- 
ના છે. હાલ આપણ એટલુજ ડકહેશ ક, જે કોમલ ગધાર લેવેોજ હોય તો 
તે માત્ર અવરેદમાજ લઈ શકાગે. જયજ્યવતીનુ ખાસ અગ- એટલે જેના 
યાગે આ રાગ તદન સ્પટટ આળખા શકાય તેવુ કહેતા આ છે. “૩ર, ઝે 
ગગ્સા,નિ ધ પ, પપ, ઝે ” આવીજ પંચમ ત્રકષભની સંગતિ તમે જાયા- 
નટમાં પણ “ઈ હતીજ્ના? ગોચ્ની પક્ડ “ર ગરેમગ” એ છે. પ્વાગમાં 
બિલાવલના ભાગ “ગમરેરે સા” અ આ રાગમાં આપણી ૬ૃદિઅ પડશે. 
જ્યજ્યવ તીના અવરે!દમાં બિલાવલ બને અગોમાં દેખાશે; પરતુ અક મહત્તની 
વાત એવી ધ્યાનમાં રાખવી કે, બિલાવલમાં કોમલ નિષાદ સ્વર નિયમિત નથી 
અને આ રાગમાં તે મુખ્ય સ્વરે! પૈક છે. જ્યજ્યવતીમાં સે।!રટનું અગ પ્રધાન 
છે, કારણુ તે આરે।!હ તથા અવર એ બને ડૅડાગે સ્પટ હોય છે જેને આ 
રાગ માહિત હોતે! નથી. તેઆ આને પુખ્કળ વેળા સારટજ સમજે છે સોરટમાં 
“રે ગરૅસા, નિ ધપ” એવે ભાગ હોતા નથી. દેશમાં આવા બને ગાંધાર 
અને “પરે” ની સંગતિ ડદીજ દેખાશે નહી અવરેદમા રિષભ સ્વર 
વક્ર ન હોવાથી અને નિષાદતુ' અપન્યાસ લહ્મણુગ્મે ન હોવાથી આ રાગ તિલક 
કામાદથી નિરાળા થશે. જ્યજ્યવ'તીમાં તમને અનેક વેળા રિષભ મ્વર પરથી 
ગીતો! ર૩ થયલા દેખાશે, એ સ્વરને ગાયકો ગંમક ધકારનું આંદોલન આખે છે, 
તે ઉત્તમ ધ્યાનમાં રાખવુ તેવો લોડાક પ્રકાર તમને કકભ રાગમાં 


૩૧૨ 


રખારો અ મ પ્રથમથીજ કક્યું છે. અંતરે તિલકકામોદ અને સોરટ 
માફ્કજ “મ મપ, નિનિસાંસાં, નિનિસાં” એ સ્વરેથી શર થાયછે. 
ગાંધારન ગૌાણત્વ હોવાથી "ખમાન૪, તિલગ, દુગા વિગેઝ રાગોાના સ'શય આવ- 
વાના સભવ કદીજ હોતા નથી. જઆયાનટમાં “પરે ” અ સર્ગાત છે ખરી, 
પરતુ “પર?” એ સગાંતે સધ્યસ્થાનમાંજ હોઇ શકેછે, આ રાગમાં આ 
મધ્ય સ્થાનની સ'ગતિ કદીજ ચાલશે નહો. પુન જાયાનટમાં “ઝે, ગ મ પ, 
મ, મગ, મરે, સા” એ અગ સ્વતત્રછે. આ જયજયવ'તી રાગ ત્રોતાઓને 
ધિમેથી ખ માજ ચાટમાંથી આગળ આવનારા કાપી મેલમાં દાખલ કરેછે, એવા 
“સારે મ પાછળ કયોન હતો. હવે આપગ એક બે ગ્રથમતો ભજેઇશ. 
રાગતરગિ'*ગીકારે “ જેજ્યતી 7 રાગને કખાટ થાટમાં નાખ્યા છે. આ થાટમાં 
ખને ગાંધારો છે તેમા આમ કશ્યુછે. 

“તાવ વાનરો સનો જેગીવિલ્વાતલિમામતઃ । 

વામોક્વર જાનરસ્ ગ્વવારત્રો તુ સમળી | 

સ્ોર્ટઃ પસ્ત્તો માર્સગચયંતા તબાવન 1” 


ભાવાથ.--કાનડા નામને! દેશીરાગ ષાડવ છે તે પ્રસિદ્ધ છે. વાગીશ્રરી, 
કાનરા, ખ'બાઇચી, સારટ; પરજ, માર, જયજ્યતી, વિગેરે સર્વ કણાટ થાટ- 
માંથી ઉત્પન્ન થાયેછે. 


સગીતસ'મરદાયપ્રદશની નામે દક્ષિણ તરફ પ'ડિત સૃબહ્મ દીક્ષિતે જ ગ્રય 
પ્ાસિદ્ધ કયો છે, તેમાં તેણે ચતુર્કડીકાર્‌ વ્ય કટમખીને નામે આ રાગના લક્ષણ 
અવા કહ્યા[છે. 


“ સચઝચવત્યાસ્યતરશ્ સપળ: સત્રસ્તસ્વિસ: | 
ઝક્ચમામીતુસારળ મોચતે માનજો વિશે: । 


ભાવાથ.---જ્યાવતી રાગ સપૃણાકે અને તેમાં ષડ્‌્જ ગ્રેહુ છે. 


ગાયન 
ન્તણ્નારાઆ તેને પ્રચારને અનુસરીનેજ ગાયછે. 


પહેલા ચરખુમાં “ સચાવલ્યાસ્યરામમ્ત ” એ ડીક દેખાશે. આ પ્રદશેની 
ગ્રેથમાંના સસ્કૃત શ્લોક! પુષ્કળ ફહેકાણે અયાગ્ય દેખાયા. એક કઝ સમયે તો 
એઅમ પણુ લાગ્યું કે, આ ગ્રથકાર્‌ વ્યકટમખી, ચતુર્દેડીકાર પંડિત ખચિતજ ન 
હરો. ચુતુર્દડીકાર ધણો” વિદ્વાન થઈ ગયો. તેની પદ્ધિતિ આજ લગણ 


ગય 


દદ્યિણ તરફ તસિદ્દ છે, અ સમ કહ્યુજ છે. ગ્વગ્મલપ્લાનેધીકારના કેટલાક 
મલાપર ઢીંકા કરતા તેણે જે ભાષા વાપરીછે, અ પરથી ત ગ્રથથારમા ક્ય્લુ 
પાધ્યી હઝુ એ ગ્પટટ દેખાય તેમ છે. ત ર! મું ભએ તા આ પધરદરિની 
ગ્થમાંના શ્લાકા ધણક હેકો તદન ગુચવગભયાં ₹ખાયછે. સ્વરમલ ગ્રથ 
વાંચ્યા પછી તમને વ્યડટમખીની ર?ીકાના મમ સમનશ્નશે જ્યત્ત્યવતી રાગ 
બદ થા ગ્રથકારાએ કથાછે. આ રાગમાં તમને હમેશાં ગ, ની સ્વચા તરક 
લક્ષ આપવું પચ્શે. તેમાં કામલ ગધારના સવાગ ઘણાજ વિલહ્મખગ છે. તે 
ત્તયારે ન્ન્યારે લેવાયછે ત્યારે ત્યારે અહુધા તડધભ ગ્વરને લાગીને લાપછે. તે લતા 
ગાયક પથમ (રિપભ લેછે, અને પછી કામલ ગધારના ડખ લદ અવરેઈ “રેછે 
આગેદમાં કોમલ ગતા થદીજ લઇ શકાતા નથી. અવગેહમાં પગ બહા 
“પૂમગરે્‌ એવા તરાહથી તેના પ્રયાગ થતા નથી જમ યમનમાં કોમલ મ અને 
બિલાવલમાં કોમલ નિ ધોાડાડ ટેખાક્વામાં આવેછે તેવાજ આ એક પષડારકે 
એમ તેમ સમજ ચાલરાં તો પખા હરકત જવુ નથી “રગ ગ સા, ધત 
ધ્ર” ઝમ હવે જયજ્યવતીની અક પક્ડજ ઠરીછે. ''ટન વિલાર્ડના શ્રથમા 
આ રાગમા મળનાર રાગ સારટ, ધવલથી અને (એલાવલ થહ્યાછે તેમાનટ 
બઆન્ન એક સત પ્રમાણ ગોરી, બિટાગરા અને નટ અમને પહ આ રાગના 
અવયવ માન્યાછે. તમને મં જે છેતટના નાર્દ્મત કહ્યો તેમાં “ *૮યજ્યવ તી” 
નૅ મધ રાગતી રાગિશી કછ. તે ગ્રથમાં ગ્વરેના 'ુલાસા બિલકુલ નથી. 


પષગડ--આ રાગનુ સ્તરૂપ અમન 'હ 
ઉ૩ડ--તે આવું થશે. 


દિ 


સા રે૩, ૩ગગ. મગ, રેરે સા, નનસા, રરેસા,સાનિ પ, ૫ પ, 


ર્‌ રે, ગ, મગ, મરેસા। નિસારૅસા, રેગરસા,રેનિ સા, રેર, ગમ 
, ગગ, ર૨૩૨ સા, નિસાગગરેસા, 1 નિ નિક પ, રે, ગમરેકેસા।નિ 
સારેગરે,રેગરે,પધમગમ,: ગે, નિસામેગ? સા; “ત ધ પ 
રે, ગમરેરૈે રેસા પપ રે, ગરે, મપધ મ,? ગગે,મ મપ-નિસાં,નિક પ, ધ 
મ, પગમગ, મરેરેસા।મમ, પ, નિ નિ, સા, સાં નિ સાં, નિ સાં, ?" 
ગ રેં સાં, રે સાંતિ ધ પ, મપધનિધપ,મપધમ,ગમપ, ગમ,રગરે,નિ 
સા, રેગરે સા, નિધપ,રે ર,ગમ,રેરેસા ર૩, રેગસા,રે ગમપ, 
૪૦ 


૨? 


ન્ન 


૩૬૧૪ 


ધરે, -નિનિધ પ, મપમરે ગરે, સાં, ર૪ સાંનિધ પ, નિધપ, ધ મ, 
ષગભસપ, રૈ ગ રે, નિસારેગરૅ, સાનિધ પ, રસા 


્ર૦--આ રાગનુ વર્ણન ચતુર પ'ડિતે કેવું કર્યું છે ? 

ઉ૦્-- તે આમ ડહેછે. 
“કજામોગઝોમેઝવે સાતા ઝચાવંતો ર બ્યા | 
છલમાંરા ઝલવૂણા સોર્ટઝ ત સંસિયા | 
લોત્રમહ્ય પરચોમોડ્%્ર સોસ્ટીસવપસાસ્યેત । 
અવસરે પ્ત વમ મં લુષઃ સ્પશેત | 
મંદ્ર્લસ્ય વંતમસ્ય સ્સ્વિસ્ળ સુમતિ: | 
છાચાનટરૂદ્ઝદ ચ ઘાસિત્તજેઇવસ્ળો 1 
છીચાનટે મલ: વાતઃ વંત્રમાર્વમે શુમઃ । 
મપ્યસ્યાનનલસ્તગશેસ્વશ્યે રમવ્યંગજઃ ॥ ” 


ભાવાથ .---જ્યાવતી રાગ ડાંભાજ થાટમાંથી નીકળેછે. તેમાં રિષભબ અશ 
છે અને તે સ'પૂણુ છે. તેમાં સોરટતું અ'ગ નજરે પડેછે. આમાં તીત્ર ગ નો સપણ 
પ્રયોગ હોવાથી સોરટતોા દૂરજ રહેરે. વચ્ચે વચ્ચે રિષભની સાથે અવરેહમાં 
કોમલ ગાંધારનેો સ્પર્શ કરવામાં આવેછે અને તે કૃત્ય ઉત્તમ પણુ લાગેછે. જ્યારે 
ગાયક મ'દ્ર પ થી એકદમ મીડમાં રિષભ પર આવેછે ત્યારે ઘણો આનદ 
આવેછે. આ મીંડ આપણા સનપર થેડાક છાયાનટનો ભાસ ઉત્પન્ન ડરેછે, 
પરતુ ગાયકો છાયાનટમાં જેમ મધ્યસ્થાનના પચમથી રિષભપર આવેછે તેમ 
આ રાગમાં ડરી રાકાતું' નથી. આ અક જાણવાજેગ ભેદ છે. 


પ્રલ--આ વર્ણન સ્પણ સમ”્નય તેવ છે અને તે અમે કાળજીપૂર્વક લક્ષમાં 
રાખશું. હવે ગોડમલ્લાર રાગ કહે. 


ઉડ--ડીક ત્યારે તે લઇશું. ગૌડમલ્લારનતી ગણુના સહેલા રાગામાંજ થાયછે 
ગઆ સયુક્ત નામ પરથી આ રાગમાં ગોડ અને સલ્લાર એ બનેને યોગછે, 
એમ દેખાશેજ. તેમાં તેવો યોગછે એવી સમજુતી પણુછે. 


ત્રન્-ગેોડનું અગ પાઠળ તમે “રે ગમે મગ” એમ અમને કહ્યું હતુ- 
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ઉત--ખર્‌ાખર છે. તે તમને આ રાગસાં પણુ વચ્ચ વચ્ચે દેખાશે. આ 
રાગમાં નવીન વિદયાથિને “રે ગરે મગ રેસાસા,રેંગરંંગમપમગ” એ 
તરાહથી શરૂ થનારી એક “ સરગમ ” હમેશાં શિખવવામાં આવેછે. 

મ૦--અમારી એક સ્વરમાલિકા પણ તેવી તરાહતી છે ખરી. તેમાં “* 
ર મગ” એગોડનું અગ હોય એમ લાગેછે. તો પછી “3 ૨ મ મ,પ પ 
સમપ,ધસાંધપ મ પમ” એ મલારનુ કહેવું કે કેમ? 


રેગ 


ઉ૦---બરેબર કહ્યું. એ રદ્દ મલારનું -અગછે. શહદ્ટ મલ્લારમાં ગ તી સ્વરે 
લેતા નથી. મલ્લારતી ખરી પક્ડ એટલે બહધા “મ પ, ધ સાંધ પમ” એ સ્તર 
સમુદાય મનાયછે. આ સ્વરે।નો યોગ અવે ચમત્કારિક છે ક, તે જે જે રાગોમાં 
નાખવામાં આવે, તેમાં થોચા વણા પ્રમાણમાં પખ મકલ્ષારનુ સ્વરૂપ દેખાવા માંડશે. 
હવે ગાડમલ્લારના અતરા વિષે કેટલીક વાતા કહંષઠું તે પણુ બરોબર જેઈ રાખો 
“જપષ, ધનિધ,નિસાં,સાં રૈૅ'સા, સાં નિધ, સાંરેસાનિધપ” એ ભાગ 
બિલાવલને। છે, “રે રે સ મ, પ પધ સાં, ધપ મ” એ મલારનોા છે અને 
છેવટના “ મપ મગ, રેંગરેમ ગ” એ ગેોડના છે. આ ભાગો કેવી ખુખીથા 
સાંધી દીધા છે તે જેયુના ? તેમ કરવામાં મોટા કસબ છે. 

પ્રચારમાં ગાયકાએ સલ્લારના અનેક પ્રડાર ઉત્પન્ન કર્યાછે. કેટલાક પ્રકારના 
સયુક્ત નામે। સ્પણ દેખાય તેવા હોયછે અને કેટલાકના તેમ હોતા નથી. પરતુ 
ગાયકો ક્યાંક પણ કેમેકરી મલ્લારનું સ્પટ આળખાય તેવુ અગ પોતાના ગાવામાં 
આણે છે. મલ્લારના પદર સોળ ગ્રકારછે એમ ડહેવાયછે. તે પૅઝી જે ધણુ 
પ્રસિદ્ધ અને સારા નિરાળા ઓળખાય તેવા છે, તે હ તમને રફતે રકતે કટીશજ. 
જે પ્રકારમાં કોમલ ગધાર વપરાયછે, તે આપણી પદ્દાતમાં ડારી થાટમાં આવરે. 


જૂ 


પ્ર૦--પચારમાં મલ્લારના ક્યા ડયા ભદોા પ્રસિદ્ધ છે? 


ઉતટ--ઝમુખ્ય ભેદોના નામો આવા છે. 
| 


શુહ્મલાર '9 નાયકીમલાર 
ગેડમલ્લાર ૮ અરણુમલાર 


નટસમલ્લાર ૪ જયાવ'ીમલ્લાર 
સુરમલ્લાર ૧૦ સેઘ્મલષાર 


| 
રામદાસીમલાર ૧૧ દેસસમલાર 
ધ્ડિયામલાર ૧ર સોરટમલ્લાર, ઈત્યાદી. 
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કાઈ મારાંબાઇના મધર, ઝાંઝમલ્લાર વીગેરે ખીન્ન પ્રકારે! પણ કહે, તોપણ 
તમારે તેનાથી વાદ કરવાનું કારણુ નથી, હો. કેમકે કઠી કહારવી આ સર્વે 
સત્ર રાગોાજ છે. આપણા દેસી સંગીતનું પેટ ધણજ મોઢું છે, તેમાં સવનો 
સમાવેશ છે. “ તસસર્જશઞ્નતનોસઝનેકવતઝતસ્વેનજામસાસ્પ્રવસિત્વત હેક્ી- 
ત્વમ્‌ ” અ મત્રને હમેશાં યાદ રાખી પોતાતુ મન ઉદાર રાખવુ. કાઈ નવા 
પ્રકાર સર્વને પસદ પડે તેવા કહે તો તેના યોગ્ય ગોરવ કરી તેના નિયમ 
સારા શિ'ખખી લેવા. 
પ૦---આ તમારે કહેવું બરોબર છે. ભજે રામદાસ, સૂરદાસ, તાનસૈન વીગેરે 
ગાયક્રાના ભદ સન્માન્‍્ય છે, તો મીંરાંબા?ના પણુ ચમેક હાવાથી શુ થયુ? 
ચતુર પંડિતે ક્યા ભદ ડહ્યાછે ? 
ઉ૦---તેના કેટલાક ભદેોના નામાં આવાછે. 
“સેવ્રણોસ્ટટેશાય્યા સયાવતી લશેવસ | 
સ્ચાસ્સ્તચા સ્‌સ્‍રાસી સાચજાનઇઇ જા: 1 
તાનસેની તથા મારો સરળ સાંસનાગમિજા | 
ઇસિસત્કાસ્જાએેરા વ્યવવણાર વુખેમેતાઃ 11 
ભાવોર્થ:--પડિતો મલારના ભદ આવા માનેછે. મેધમલ્રાર, સારટમલાર, 
દેસમલ્લાર, જ્યાવતીસલ્લાર, નાયકીમલાર, નટમલાાર, શુદ્ટમલાર, મીયાંકીસલાર, 
ગૉડમલાર, મરણુમલાર, અને ઝાંઝમલાર. 
હરે. કેટલાક ગ્રથકારોઅ ગાડમલાર રાગને શ'કરાભરણ થાટમાં પણ કથ્છે. 
તેમ હોય તોપણ્‌ ધણા ખાધ નથી. આપણે જેઇએજ કિયે કે, આ રાગમાંના 
કામલ નિષાદને બહુ મહત્વ નથી. ખ'માજ થાટના રાગોમાં આરેથમાં બહુધા 
તીત્રાનિષાદજ લેવામાં આવેછે, એ તો આપણે ન્નણીએ છિયે. ગાડમલારના અ- 
રોહને પણુ તેજ નિયમ લગાડેલે જેપ્રએ ક્યે. અવરેહમાંજ બિલાવલ જેવે 
મકાર હોયછે તેમાં થોડાક કોમલ નિષાદનો પ્રયાગ થાયછે, આમ ન્ેઈ 'કે!ધ 
પંડિત આ રાગનેો મેલ શ'કરાભરણુ માનેછે તે દીકજ છે. ગૌડમલ્લારમાં આરે- 
હમાં નિષાદ દુર્બલ હોયછે, એવે બહુમતછે. તેમાં મધ્યમ વાદી સ્વર છે. 
સલાર એ વષોરતુમાં ગવાતો રાગછે એમ પંડિતો કહેછે. ખીજ રૂતુમાં તે ગાઇ 
રાકાતો નથી, અથવા તો આન'દ આપતે। નથી, એમ સમજવું નહી, પરતુ જે 
અર્થે આ રાગના ગીતોમાં બહુધા વર્ષાતડતુનુંજ વર્ણન હોયછે, તે અર્થે ખીજ 
રૂવુમાં તે વિસગ'ત દેખાશે. 


૩૧૫૭ 
મ ૦--અમારે શદ્ધમલ્લારનું સ્વરૂપ કેવુ ધ્યાનમાં રાખવુ? 


ઉડ--તે આવુ રાખા. “સારે મ, મમ પ પ, મપ, ધ સાં, ધ પમ 
સારે મ, સારેમ। મમપપધસાં, સાં, રૈ સાં, સાં ધ, સાં, રેં મ રેં, સાં 
સાંધપ, મરૅપપ, મપધસાં, ધપ, મમરેસા, સા રેમ” આમાંજ 
ગ નીસ્વરેાને યોગ્ય ઠૅકાગે ઉમેયોથી ગૈડમલારની માલીકા શિખ્યાછા, તે આ 
રાગ ઉત્તમ દેખાડશે, માટે, ખીશ્નું નિરાળુ ઉદાહરખ આપતા નથી. મલ્ાર સાથે 
થાડોક ૭ાયાનટનેો ભાગ મૅળવીએ તો] નટમક્ષાર થાયછે. નટમલારમાં કોશ કાઇ 
કોમલ ગધારનો પ્રયાગ કરવાનુ પગ કહેછે રામદાસી મલારમાં ખબ ગધારના 
ત્રયોગ માનનારા પડિત તા મૅ જેયાછે. મને લખનાના એક પ્રસિદ્ધ હિદુ પ- 
ડિતિ ડહ્યુ કે, મલ્લાર અને સિદરા મળી રામદાસી, સકલ્લાર અન સોરટ મળી ધૂઠડિ- 
યા, મલ્લાર અને ડકાનડા મળાં મીયાંષીમલાર અને મલ્લાર તથા અગણા મળી 
મીરાંમલાર થાયછે. દેસમલ્ષાર, સારટમલાર, જ્યાવ તીમલ્લાર, એમના સ્તરપા તો 
સ્હેજજ ધ્યાનમાં આવશે 
પ્ર૦---અમને લાગેછે કે, આ પ્રેકા?ે।માં દેસ, સારટ અને જ્યજ્યવતી રાગોા 
સ્પટ્ટ દેખાતા હશે. 
ઉલ૦€---અરે।બર તર્ક કર્યા. એ સવમાં અંતરા માત્ર મલારનાજ હશ એ 
ધ્યાનમાં રાખેોણ હવે આ ગોડ વિષે ગ્રથકારે। શું કહેછે, તે ભેપક?]. કેટલાક 
ગ્રથામાં મલાર નામને અક રાગ ભૈરવ થાટમાં છે, તે તદન નિરાળા! માનવે. 
વાસ્ત્તાતઃ--- 
દુ ૪ હ શ ટ 9૧% 
'તૉત્રમાંપ્વાસ્સવુસ? ગાણ વાઝેતાો અનો । 
જ જ રે કક પ હ... ૨ 72 
વરૂત્ાર સપજ્ને સા આધ્રરિતસ્ત્રઃ 1। 
યે પ ક મુ મિ જ 
ભાવાથે.--ગેઃડ રાગમાં તીત ગાંધાર છે. આરે।!દહમાં ગ ની વજે કરવામાં આ- 
વેછે. ષડ્જ ઉદ્ત્રાહ સ્વર મનાયછે. આ રાગમાં સ્વરે! અન્રેડિત ( પુન પુનઃ 
ઉચ્ચાર્માં આવેછે ) થાયછે. 
આ સ્વરૃપ કેટલીક રીતે તમારા શદ્દમલ્લાર જેવું દેખાશે. 
સરમઝચયોમ્‌:--- 
“પાત: સપામ્યાંદીસોડયં સછારોટર વસિ ત્વિચઃ ।1” 
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ભાવાર્થ.--મલારમાં ધૈવત અશ ગ્રહ ન્યાસ છે અને તેમાં ષડજ પ'ચમ વર્જ 
છે. આ રાગ પ્રાતઃકાળે સારે। દેખાયછે. 


આ સ્વરૂપ આપણા પ્રચારનું નથી મજરીમાં આ પ્રકારનો મેલ કેદારને 
કલોછે. 
રારાસષ્રોજ્યએ:---( મેલ કેદારનો કલેણછે ) 
“જેયારનતારચળનોજરયાય્યો વેજાવછી શાજરખૃવળાય્યઃ | 
સ્ચાસ નારચળસપષ્યમાર્‌ો મછાય્જો ચો - વાનાસખેયઃ ॥ 
પાંદ્ઞશ્રણે ધાલચુતોડગવત્ મધ્ડારસામોવિ મોચતેડસો । 
યાંશાંલવો ધશ્મદ્યગ્મપૂર્ણો વિમાલજાછે અસ્ત મોફરાનઃ ॥ '” 


ભપ્વાચે.--કેદાર મેલમાંથી દાર, નારાયણગાડ, વેલાવલી, શ'કરાભરણુ 
જ 


નટનારાયણુ, મધ્યમાદી, ગાડમલ્લાર વીગેઝે રાગો નીકળે છે. મલ્લાર રાગ પ્રાતઃકાળે 
ગવાયછે અને તેમાં ધવત અશ શ્રહ ન્યાસ છે. તેમાં સ પ એ સ્તરે! આવતા નથી. 


ગડ રાગમાં ધવત અ શ ગ્રહ ન્યાસછે, તે પૂર્ણ છે અને તેનો સમય પ્રાતઃકાળને। છે. 
₹૯્યપ્રજારો:--- 

“ શનતિણોનરગુસન્.(૬: સારિએગવ સ્લ: |” 
ભપ્વાથ.--મલાર રાગ આવ હોઇ તેમાં ગ ની સ્વરે! વજે છે. ષડ્જ અશ 
ગ્રહુન્યાસ છે. 

સૃસ્યાસેળચેઃ--- 
સિ સપપસ્રિષસિસો' ખળ્ણ્ગ્યાસજવાઃ । 
૯ ઝષસિમન્ઇ્સમાતિ સર્ણારરચઃ 1” 


ભાવાચ.--મલ્લાર રાગ સાવેરી સેલમાંથી નીકળેછે. તેમાં સ, પ વર્જ છે 
અને ધૅવત અ'શ ન્યાસ છે. તેનો સમય સવારને! છે. 


ર ચાવો એ:--- 
“ સછા સિસિટયુમાષે સ પાંશાલાસિઃ નાસિક સમવસાઃ ।। ” 
ભાવપ્થ.---મલ્લાર ( અને નટ મકલ્લાર પણુ) રાગમાં ગ નિ વર્જ છે અને 
પવત અ'શ ન્યાસ છે. તેનો સમય મ્રાતઃકાળને। છે. 


ન પન 
રીજાઃ--“મછારિઃ અગતિઃ માંધારતિવાર્સ૪િસઃ પાશળાલાઇિ ધવસચ્ર - 
શસન્‍્યાસઃ સંમવમા: અંચવે સોસિલમાનઃ ॥ ”' આ મ્ર'થનેો મલારી મેલ અટલે 
આપણે શુદ્ધ સ્વરમેલ ન્નણુવે. આજ ગ્ર'થમાં ગાડ રાગતું સ્વરૂપ મલારી મેલમાં 
*બાવુ છે. 
“ સ્યલ્વો મષ્યાન્છાર્છો ધ્ાંસસ્યાસન્નણછો ચોર: ” 
ભાવાર્થ.--ગોડમાં નિષાદ અલ્પ છે અને તેમાં ધૈવત અશ ન્યાસ ગ્રહછે. 
તેનો સમય મધ્યાન્હકાળ છે. 
સ્વરમેલકલાનિધીમાં “ મલહરી” નામનો એફ રાગ ક્લેોછે પરતુ તે ભરવ 
થાટમાં છે. 
સંમાલલારાસતે---- 
“સામ માસ્સમશ્ શંજ્રામરળોનવઃ | 
સપૃળે: તન્રણન્યાસો વષોસ્વેવ: પમોચતે ॥” 
ભાવાર્થ.--ગોડ મલાર રાગ શકરાભરણુ થાટમાંથી નીકળેછે. તે સ'પૂણ 
હાઈ પડ્જ ગ્રહ અશ ન્યાસ છે, અને વષોરતુમાં ગવાયછે. 
પ્ર૦--હવે લક્્યસંગીત મત કહા. 
ઉવ--- તે સારં સ્પટ છે, જુઓ. 
“સસાગ્રીમેઝજેશ્યાતો મૌરમ ગારનામજઃ । 
શાયર મરબેડવ્યેન જોાસરાણવિપસ્તિત 
સપૂળોડચં સષ્યમાંન્ઞો આચલે જશ્યવસ્મેનિ । 
આજસોણખે સિયુર્થઝો વષાસુ ઝુજલવાચવ-॥ 
રન્યોરજ પસ્તિનમાસ્ટદુ%મછાર સંમવઃ | 
૨ જ ડ્‌ કો જ 
મપ્યમારવસમે પાલા વિશ્િણા રસ માવઇનત્‌ ॥ ' 


ભાવાર્થ.--ખ'માજ થાટમાંથી ગોડ મલ્લાર નીઃળેછે. કોઈ પડિત આને શ'ક- 
રાભરણુ થાટમાં પણુ માનેછે. આ રાગ સ'પૃણું છે, મધ્યમ અ સ્વરછે; 
આમાં નિષાદ આરેહણુમાં દુર્ખલ છે; તે વર્ષાર્તુમાં સુખકર થાયછે. આ રાગ- 
માંથી ગ ની વર્જ કરવાથી શુદ્ધ મલાર થશે. ન્યારે ગાયક મધ્યમ પરથી 
રિષભપર આવેછે ત્યારે ધણી સે।ન જણાયછે. 


૩૭૨૩૦ 


આગળ મલ્લારના ખીન્ન પકારના વિચાર કવાછે, તેનો ભાવાર્થ મસે' તમને 
કલ્ના જ છે. 


અલવ્--આ રાગ અમને સારો સમજયે. હવે આગલો લ્યે. 


ઉલ૦--હવૅ આપણે ગારા રાગ લઇ2/. આ એક આધુનિક પકાર છે. “કાઇ 
કાધતા એને “ધુન”જ કહે છે. પાચીન ગ્રથોમાં આ સવરપ મળનાર નથી એ 
ખુલુ'જ છે. ગારા ખે ત્રણ રાગના મિશ્રણુથી ઉત્પન્ન થયેલા પ્રકાર છે આ સપૃ્ષ 
પકાર હઉ તેમાં પડજ સ્વર વાદી છે. ગાયકો આ રાગને ઘણુ કરી મદ્ર અને 
મધ્યસ્થાનોમાંજ ગાય છે અને ત્યાજ તે શેભ છે, આ રાગ ગમે ત્યારે ગવાય 
છે. આમાં બને ગધાર અને બને નિષાદ લેવામાં આવે છે. આપણા નિયમ 
તમને ખબર?” છે કે, ન્યાં અક સ્વરેના બને ર્‌પાનેો ઉપવાગ થાય, ત્યાં આરે।- 
છમાં તીત્ર અને અવરે।હમાં કેમલ સ્વ૩પ લેવાય છે. ગાવામાં ઝિઝોટી અને 
પીલુ મિશ્ર થયા જેવુ દેખાય છે. આ રાગના ગીતા બહુધા શૂદ્ર મકૃતિના દાછિઅ 
પડે છે. જે આ રાગ સ્વસ્થતાથી ગાઇએ તો તેમા ઉચ્ચ રસપ્રાતના ગીતા પણ 
સારા લાગશે. પણ આ નવીન ઉત્પન્ન થયેલું ૩પ હોવાથી ગાર્યક્રા તેની ડિમત 
આછી સમજે છે. પુખ્કળવેળા આપણા ગાયકો આ રાગને મદ્ર મધ્યમથી મધ્ય 
પચમ સુધીના વાોગમાં ગાય છે. લધ્યસગીતમાં આ રાગ ધ્યાનમાં રાખવાને 
એક સારી યુકત કહી છે તે તમને કહપ્કું ચતુર પડિત કહે છે, મ%્ર મથી 
સધ્યમ પયૅતના ક્ષેત્રમાં, મદ્ર, મ,ને સા કડ્પિ આરે।ટ યમનના સ્વગેથી કરવો 
અને અવરેહ ઝિકોટીના સ્વરે।માં કરવો એટલે ગારા રાગ દેખાશે. તેમ ડરવાથી 
ખ્‌ નિષાદ એટલ ખ મધ્યમ દેખાશે. આ સોજની કલ્પના છે અને તે થકી 
ગારા રાગ સારા દેખાશે અમ મને પણુ લાગે છે. આ રૂપ આજ તરાહથી 
ઉત્પન્ન થયેલુ હોય અથવા ન પણ હોય, પરત્તુ તે ધ્યાનમાં રાખવાની આ 
યુડિત સારી છેં, તેમાં સશય નથી. રાગતર ગિણી ગ્ર*થમાં કર્ણાટ સ્થાનમાં 
(થાટમાં) “ગોર” નામે અક રાગ કશ્યા છે, તે આજ હશે ક કેમ, અ કદાચિત 
વાદગ્રસ્ત વિષય થશે. કર્ણાટથાટમાં બને ગધાર અને બને નિષાદ છે એમ 
કહી શકાય. બીજી એક મોજ જુઆ કે, તરગિણીમાં “ગારકાનરઃ” નામે એજ 
કણાઢથાટમાં એક રાગ કલ્વા છે અને આપણા પ્રચારમાં “ગારાકાનડા” નામે 
કાનડાનો એક પ્રકાર આપણા ગાયકો ગાય છે. તમે વિચક્ષણુ છો માટે ધિમે 
ધિમે ગેર એટલે આપણો ગારા થશે કે કેમ, એ પ્રશ્નનો નિણય કરી શકશે।- 
સને તે લાગે છે કે ગોર અને ગારા એકજ હોવા જેઇએ. પ્રચારમાં સ'ધીપ્ર- 


૩૨૬૧ 

કોશની વેળાએ (સધ્યાકાળો) ગવાતો અક રાગ “ગોરા” અથવા “માલીગોરા નામે 
છે તે તદન નિરાળા છે તેમાં રિષભ કોમલ છે અને ગાંધાર હમેશાં તીવ્ર હાય 
છે. કપટન વિલાર્ડે પોતાના કોષ્ટકમાં “ગારા” રાગ કહેર છે અને તેમાં મિશ્ર 
ચનારા રાગ તરીકે “ડારી, નટ અને ત્રિવણ્‌”' કલા છે. આ વખ્યુન કર્દાચત 

સ'ધ્યાકાળના રાગને આંધિક રેાભશે. 

પ૬--આ રાગ શને ગ્રાચીન ત્રથમાં ખપપવા શ*ેગ ન હોય તો, તેનું સ્વરૂપ 
અમને સ્વરેથી “હી રાખમાં કે થયુ. 

ઉ૦:--તેમ ડરંછું. 

સા, ગસમ,રીગરૅસા,નિસારે સા,ધ તિ ધ, મમધનિ સા, રૅનિસા| 
બિસારેનિસા,ગમપ,ગ મ,રી ગ રી, નિ સા, ક. ગરે, નિ સા,નિ ધ્ર, નિપ મ, 
મત્તિધનિસા | નિ સા, ધ તિ ધ, નિ સા, ગ મ પ, ગસ, ગ રે, ને સા; ગ રે, 
નાઝ મધનિસા |ગમ,ગમ,રૅગ ર,પમ,રેગરે,નિસારેગ 

૨, ધ તિ, પ સમપ,ગમ,રેગરે કેપ મા 2 
નિ ધ પ સ, ધપમ, મધનિ સા, ધનિસાગમપગસ,રેગરસા [પપધ, 
સમપગ સ, રે ગનરે . નિ સા, ગ રે, મપધનિધપ, ગમપગમરૅગરેૅનિ 
સા,રે ગ રૅ સા, નિસા પધનીની સા | 


આ રાગનું સ્વસ્પ સારં લાકપ્રિય છે. આમાં ઝિઝાટી, ખમાજ, પીલુ વિગેરે 
રાગાની છાયા કેમ કેમ દેખાય છે તે જેવું મનારજક છે. અ ભાગો નિરનિરાળા 
રૃખાડવા માટે મારે ક્યાં ક્યાં અને કેમ કેમ થોભવુ' પડે છે તે કાળજીપૃવંક 
જુએ. આ રાગને જ્યૂર#યવ તીમાં જવા ન દેવાની ખખરદારી રાખવી પડે છે. 
જયજ્યવ'તીમાં સારટતું અંગ છે અને આમાં તે નથી -મ ભદતેો સ્પષ્ટજ છે. 
પરતુ રિષભ સાથનો કોમલ ગધાર ડૉંધ્ક પ્રમાણુમાં જયજ્યવતી પ્રમાણુજ 
રખાય છે માટે એકાદવેળા સાંભળનારની ભૂલ થવાના સ 'ભવ છે. 


ૃવ્--આ રાગનું લક્ષણુ ચતુર પરડેતે કેવુ આપ્યુ છે તે કહો, 
ઉ૦--તે ન છે. 
“ ર્વમમોગિસેરેડષિ સર નાણ : રામળી 1 
વરવગ્સાલેલા સાદે જર લંપૂળો સાંશિયા લયા ધ 
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૩૧ 
મંદ્સપ્તર્વર્મોંઃન અકેવલ્યાવ્‌ શુચ્વપ્રજા | 
ગાનમસ્ચાઃ સષીચન સઝુમત ચાર્વજા જિવન ॥ 
માંધારો છો તશેવાવ્ર નિવાવો કો અમોલ | 
અવરોછે વોમજો તો સટળે લોત્રવને સિગા 1 
થસ્યાળોફિફટીયૉમઃ વમેશય્યેન ભુસ્ગખિલ' । 
આજે પ્રશમા ચ્યા [છૂલોચા આવરાણળ | 
છુત્રમોલાહેલાવ્યસ્ય સવવામાસ્સ અન્ના | 
અતઃ શાષા્લ્ળ સવિય તગ્શેઃ સુતિષ્વિતમ્‌ ॥ 


મંદ્રસે વજ્ઝમાસવ્ય પાચશો નાચજા અ | 
આ ભમપ્યમપ્યમ નૂન માચંસિ 2 રસમ 1” 


ભાવાથ --હરિકાંભાજ થાટમાંથી ગારા રાગિણી ઉતપન્ન થાય છે. તેમાં ષડ્જ 
વાદી છે. ન્યારે આ રાગિણી મદ્ર અને સધ્ય એ ખે સ્થાનોમાં ગાવાય છે. 
તારે સુખદાયક લાગે છે. આ રાગિણીનેો સમય નિયમિત નથી. આમાં 
ખને ગધાર અને ખ'ને નિષાદ આવે છે. અવરેમાં બહુધા કોમલ અને 
અઆરેહમાં તીત્ર હોય છે. કોઈ પ'ડિત સુચવે છે કે, આ રાગિ ।ણી ગાયકાએ યમન 
અને ઝિઝોટી રાગના સ્વરેને એકત્ર ડરી ઉત્પન્ન કરી છે. આરૅહમાં કલ્યાણીના 
અને અવરેહમાં ઝિઝોટીના સ્વરે લેવામાં આવે છે. ગારા રાગમાં રુદ્ર ગીતો 
ગાવાનો પ્રચાર અધિક હોવાથી એનું રૂપ તદન સાધારણુ મનાય છે. ધણું 
કરી ગાયક્રો મદ્ર મ થી મધ્યમ પર્યેત આ રૂપ સારૂં ગાઈ શકેછે એમ 
જષુય છે, અને ત્યાં તે ઘણું સુદર પણુ લાગે છે. 

પ૦--આ રાગ અમે સમન્યા હવે ખીશ્ે લ્યો. 


જ 

ઉડ--ડીક છે, હં ધારૂં છું કે આ ચાટમાં હવે બડહ'સજ બાકી રહેછે. 
ખડહુસ એ પ્રચારમાં એક સારગનેજ પ્રકાર મનાય છે, માટે તેને આગળ 
જતાં કારી થાટના સારંગ ભેદ સાથે કહેવો એવે મારે વિચાર હતો, પરુ 
હવે તેમ કરતો નથી. જે અર્થેરે લદ્યસ ગીતમાં તેને આજ થાટમાં ફલ્લોછે, 
તે અર્થે તેને અહીંયાજ કહેવો તે સારૂં. તથાપિ સારંગના નિરનિરાળા ભેદોને 
વિચાર કરતી વેળાએ આ રાગ વિષે પણુ થોડુંક ખોલવું પડશે. ખડહસ એ 
નામ આપણા કાનને જરા વિલક્ષણુ લાગે છે ખરના ? કેટલાક સસ્કૃત ગ્રથેોમાં 
બલહેસ, જહ્હસ એવા નામો પણ મને જણાયા. સ'ગીતસારમાં પઠહુ'સિકા 
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એવું નામ છે. આપણા સગીતમાં એવા વિચિત્ર રાગનામો બીજ્ન પણુ કેટલાક છે, 
માટે આ નાસથા નવાઈ જેવું કાંઇજ નથી. આપણુ બડહસ એ પ્રચારનું 
નામજ સ્વીકારશું. આ રાગ જે એક સારેગ પ્રકાર માતવો છે તો તેમાં 
સારગનું કાંઈક અંગ હરો, એમ લાગવુ વ્યવદારિકજ છે. ગાવામાં તેમ દેખાયછે, 
એ પણુ કબુલ કરવું જેઈએ. આપણે ત્યાં સાર્ગતું સુખ્ય અંગ ગંધાર અને 
ધૈવત એમનો લેપ મનાય છે. જેટલો ગ'ધાર રમાધિક દેખાશે તેટલા સારંગ 
હકાઇ રહેશે, એ એક સાધારણ્ધા નિયમ પણુ ધ્યાનમાં રાખજે. કાળી થાટના 
સારંગ પ્રકાર તમે જેશેો ત્યારે તમને એવું જણાશે કે, આ વિવાદી સ્વરના 
થેડા વ્રણા પ્રયોગથી તેમાના ઘણાખરા રાગે! બન્યા હશે. ગાયક લેકે! એકાદ 
તુકડે,, વિવાદી સ્વર સપણ રીતે લઈ સુખ્વ રાગમાં નાખી દે છે, અને પછી તે 
તુક્ડો મુકી દઈ મુખ્ય રાગને। નિર્યામત વિસ્તાર કરતા બેસે છે. અવરેણમાં 
વિવાદી સ્તર તદન અલ્પ લાગ્યાથી રાગહાની થતી નથી, એટલે રાગનું નોમ 
ખદલવા જેટલે ફેરફાર થતો નથી, એ તેમને માહિત હોવાથી, તેઓ એવા 
તુક્ડા પસદ કરે છે કે, જેમાં, વિવાદી સ્વર સ્પષ્ટ અને કદી કદી આરેહમાં 
પણુ હોય છે. આમાં મુર્ખાઈપણુ નહી પણુ કાશલ્યતા છે એ ધ્યાનમાં રાખનું. 
પરતુ તે ન્નણી જેઈ અને શક્તિ સભાળીનેજ કરતાં આવડ તોજ કસબ છે. 
ગધાર અથવા ધેવતની સહાયતાથી સારગના ભદ ગમે તેમ અને ગમે તેટલા 
કરવામાં આવે, તો પણુ “રે મ પ મ રે, સા” એ ભાગ તો ગાયકને શ્રોતૃ 
સમૃહ પાસે માંડવે! પડ્શે, કારણુ તે પરજ સારગની પરીક્ષા હોયછે. રિષભ 
સ્વર સારગને। પ્રાણુછે એમ સમજે છે. તે અધિક પ્રમાણુમાં જેધતો હોવાથીજ 
ગ'ધારને મહત્ત કદીજ આપી શકાતુ નથી. # ઓ બડ્હસમાં ધ, ગ એ બને 
સ્વરો વર્જ કરેછે, તેઓ કોમલ નિષાદને વાદિત્ત આપેછે, તથાપિ તેમને પણુ 
મે કહૅલુ' સારગતું અંગ દેખાડવુ' પડેછે, કોઈ કોઈ ગાયક બષ્હસમાં ધેવત 
સ્પણ લેછે. આ રાગ સબધી અનેક સતભેદાો છે. કોઈ “ધનિ પ” એ 
તરાહથી આરેહમાં ધૈવત લેવાનું કહેછે, અને કાઈ તે ફક્ત આરેહમાંજ લેવો 
એમ કહે છે. મે આ રાગ બે તરાહથી સાંભળ્યો છે, એક તો જેમાં આરેહા- 
વરેહમાં ધૈવત લેવાયછે તે, અને ખીજ ન્યાં તે તદન અસત્પાય હેોયછે-લેવાય 
તા તે 'ામલ નિષાદની સગતે--તે. ચતુર પંડિત ફકત ગાંધારનાજ લોપ માનેછે, 
પરતુ પ્રચારમાં પુષ્કળ વેળાએ ગાયકો ગધાર અને ધૈવત વર્જ કરેછે, એ પણુ 
તે કબુલ કરેછે. આરેોહાવરોહમાં ધેવત લીધાથી એક સ્પટ નિરાળા ભેદ થશે, 
એમાં સશય નથી; પરતુ “મ પ ધ નિ સાં” એવે સરળ અવરેોહ સારગમાં 
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સારે! દેખાશે નહીં, ધવત લેવોજ હોય તો તે મતે લાગે છે ક “ધ નીપ, મ 
પનિષપ, ધનિ,મપ,ધપ,નિસાં” એવી સ્વર રચનામાં લેવો. જે ગાયક 
મનેગધ એબખને સ્વરે! છોડી દઈ આ રાગ કલ્લો, તેણે વચ્ચે વચ્ચે મધ્યમ વ્યસ્ત 
(છુટા) રાખ્યો, અને તેણૅ કરી તેના રાગને સારં વૈચિત્ય આવ્યું હતું. પણુ 
જરા ઉભા રહે।, મે આ નિરનિરાળા મતભદ કલ્યા માટે તમારો ધાટાળા તો 
થયો નથી ના? 


પ૦--તેમ થોક થયુછે ખર. પેલા ધવર્તુ અમને ઘાટાળામાં નાંખ્યોછે 
બીનાં કાંઈ નહીં. 

ઉ૦--ત્યારે તે ભાગ પુનઃ સભળાવુછઠું સાંભળો. પ્રચારમાં સાર'ગ નામૅ 
એક ધણે પ્રસિદ્ધ રાગછે, તેની કેટલીક સ્તરમાલિકા તમે ન્નણાજ છે. પ્રચારમાં 
એ સારગના ધણાએક પ્રકારછે. સારગનું ન્નણીઝ લક્ષણુ હાલ ગધાર અને 
ધૈવત એમતું સમૃલલ'ધન મનાયછે. “રે, મ પ ની પમરેૅ,સા” એવા સ્વરે! 
ઉગ્ચારતાં લાગલાજ સારંગ થાયછે. હવે સારગના નવ પકાર ડરવા માટે શુ 
કર્વુ' ? તેના ઠૅરેલા લક્ષણે! તોહ્યાથી-થોાડાક પણ તોડ્યાથી-તેમ થઈ શકશે. 
સાર'ગ બિલકૃલ રહે નહિ તો તે એક નવો રાગ થશે પણુ સારગ ગ્રેકાર ચરો 
નહીં. આપણ ને.સારગનુંજ એક ઉપાંગ ઉત્પન્ન કરવું હોવાથી, મુખ્ય અંગ કાયમ 
રાખીનેજ ભાંગફોડ કરવી નેઇએ એ સમન્નશેજ. 


આૃડ--અહીયાં સુધી ઉત્તમ સમજ્યા હવે આગળ ચાલે. 


ઉ૦૭---પ્રચારનાં બડહસને એક સાર ગ ગ્રકારજ માનેછે એ ખરૂંછે. પરતુ 
ગશ્રયમાં આ રાગને તીત ગાંધાર સ્પછ કહેલો હોવાથી, તે લઇ જે કોઇ ગાયતો, 
ત્યાં આપણે્‌। હાલનેો સારગ કેવો દેખાશે ? આપણે જેનું વર્ણુન કરીએ ક્યે 
તે બડલસ સારંગ છે અમ સમજી આગળ ચાલો કે થયું. સારંગનો નિયમ તો 
તોડવો જેઇએ અને તેનું થોડુંક અગ પણુ દેખાવું એએ એવી કાંધક યુક્તિ 
ખડહ'સમાં કરવી છે. “ રે મ પ મ, રે સા” એટલાથી પણ સારંગ રહી શક્તો 
હોવાથી, ”ણુકાર લોકોએ તે ભાગ કાયમ રાખી, ધેવત જે સારગને એક 
વિવાદી સ્વરછે, તેને નિરનિરાળી યુકિતિઆથી રાગમાં દાખલ ડરવાની કલ્પના 
કાઢી. વિવાદીની વ્યાખ્યા તો તમને માહિતજછે. કેટલાકાએ અવરે[હમાં થોડેક 
ધેવત લીધા અને કેટલાકોએ તેને આરેહમાં--સનાવ સ્વ્શઃ--અએ તરાહથીં 
લીધા, અને કેટલાકાએ તેને અવરેહમાં મીડમાં લેવાનુ” સ્વિકાર્યું. આરેહમાં 


૩૨૫ 
ધૈવત લેવા મુસ્કેલ હોય તો તેમ ડરવામાં કુરાલતા બએેદએછે. “પધ નિસાં” 
એવી સરળ તાન કાનને તદન ખરાબ લાગશે, માટે “નિ નિ પ, ધ નિ પ, મ 
પ, સાં, નિ પ, ધ પ, ધ મ પ, રે રે મ પ, ધ નિ પ, મર્‌ ” એવા પ્રકાર કર- 


વામાં આવ્યા, આ પ્રકારોમાં ધૈવત તદન દર્બલ અથવા ગાણ અથવા અન- 
ભ્યસ્તછે એ તમે જીુઓઆજ છો. તે તરક સાંભળનારનુ લક્ષ સુદ્ધા જતુ' નથી. 


79 ૨૪. 


નિનિપમ રૅ, સા” એ લગ સાંભળતાંજ તેઆ લાગલાજ સારગ કહેછે. 
તેએ રાગનું મુખ્ય નામ ઠરાવ્યા પછીજ ઉત્તરાંગમાં શું થયુંછે, તે જેવા 


માંડે છે. 

પ્રટડ--તમે ધ ગ, વર્જ થઈ ગવાતા પ્રકાર વિષે બોલ્યા, તે કમ થાયછે, 
તે સ્વરે।થી દેખાડશા કે ? 

ઉ૦.--તે આમછે. 

“નિનિપ, મપનિષપ, મ, રે સા, રે મ, મ પ, નિનિ પ મરે, સા, મ, 
મપ,રૅસા, પમ, મપ,નિ, સાં, સાંરે. સાં, નિ, મ પ, નિનિ પ 
મરૅસા, સારેસા નિ, તિ, સા,રે મપમરૅેસા । મપ, પનિ પ,નિ,નિ, 
સાંસાં સાંરે ૨ સાં, નિ, રે સાં નિ, પપ સમ), નિ નિપ, મ,રે સા,;સારે 
તિ,સારે મ ષ, નિ પ, નીની।” 

આ પ્રકારોમાં વચ્ચે વચ્ચ છુટો મર્'્યમ કેટલા સારે! દેખાયછે, ત્યાં લક્ષ 
ઘા. તેજ ગ્રમાણે કામલ પ નિપીડ પર થોબવાથી રાગને કેવુ વચિત્ર્ય આવેછે 
તે પણુ જાઓ. 

સગીતસારકર્ત્તાએ ક સ્વર્ષ આવું કહ્યુછે. 

“નિ સા, નિસા, રેમપમ,પનિ ધ નિપ, મ પમ ૫, રે 
મ; ગ મ રે, સા, નિ સા નિ સા, ૨મપ૫,રેમપ, નિધનિ, મપમપ, રે 
મ, ગમ, રે સારે, સા, મ પ, ધનિ સાં, સાં, ક સાંરે સાં, પ નિ ધ નિ, 


સપભસમપ, રેમગમસરે, સારે સા ધત્યાદી 

આમાંના તીત્ર ગધાર અતિ પ એકાદ ઉં૪ ૯૦ 300૦ જેવોાછે 
એમ તેના લખાણુ પરથી જણાયછે, કારણુ તે સ્વર લખતાં તે પર્‌ કાંઇ પણુ 
કાલવાચક નીશાની કરેલી નથી. તેવી નીશાની આગળના મધ્યમ સ્વર પરછે, 


૩૨૬ 


માટે મધ્યમ સ્વર લેતી વેળાએ ગ'ારને થોડાક કણુ લેવાનો હરે, એમ 
દેખાયછે. નાદવિનાદકારે બડહ'સનુ' ઉદાહરણુ આવું આપ્યુંછે. 


“ર્રસારેમમમસ,પપનીનીપપમમ,રેરેરેમ, રેમપધપષપ 
મરેસા ( અસ્તા૪) 


મમસમપપપનીનીની સાંસાંનિસાંરૅરેસાંધધપ, મમમ 
પપધપ, ધપપ), સમરે, નીની પમરેડ, મરેમપ, નીપમરૅસા 
( અ'તરે। )” 


આ સગ્રથકારે અવરેહમાં ધૈવત સ્વીકાર્યોછે. અ'તરામાં એક ડેકાણે-એટલે 
“નીનીપમરેડ” એ ડૅકાણે--4ર ” પર્‌ થોક આંદોલન સુચવ્યુ' છે, ત્યાં 
કદાચિત્‌ ગધારનોા ધશારો સમજવાનો હશે. હાલ તરત તમે ધ ગ વર્જ કર- 
વારો! પ્રકાર માની ચાલે।, તે ઠીક. બડહ સના નિયમ કાઇ પુછે તો, “જોધ્યા- 
ડજધમમ્‌” એટલેજ રાખવો. બડહસમાં વાદી સ્વર પંચમ છે. આ સારંગ 
નકાર હોવાથી આને સમય ખપોરનોજ માનવે પડશે. સારગમાં મધ્યમ 
અધિક ગ્રમાણુમાં આગળ આવે તો “ સુહા ” નામે એક રાગછે તેનો ભાસ 
વવાનો સભવ હોયછે, પણુ સુહામાં થોડોક કોમલ ગધાર હોવાથી તેને જુંદોજ 
તમજી શકાશે. હવે આપણે એક ખે ગ્ર'થમતો જેઇશુ*. 


સમાન શારાસૃલે:--- 
“નવર: લત્રણાસઃ જામોસોસેસ્સમવઃ । 
સંણૂળઃ શાયનેવેવ સય: લમીતવરોવિરે: ॥ ” 
ભાવાર્થ.--બડહસ રાગ કાંભાજી થાટમાંથી નીકળેછે. ષડ્જ અશછે, 
ખને તે સ'પૂર્ણુછે. પડિતો તેના સમય સાય'કાળનો માનેછે. 
ત્યાં આ રાગનું ઉદાહરણુ આવું આપ્યુંછે. 
“પસરે,ગમપમરૅે, મગરે, સા, રૅગરે,સારેસાત્તિ ધષ, ધસા, 


(મગરે; મમધપ, સાંસાં, તતિધપ,ધપ સમગ, પમગ, મ ગરૅ,સારે 
ખા, તિ પ, ધ સા; રે રે સા” 


ખાવી તરાહથી ગાવાનો પ્રચાર આપણી તરફ જણાતા નથી. 


૩૨૭ 


રારાસ્ઝજ્ઞળેઃ--- 
' જસ્જિયોશ્િસેઝાપ્થ સંગાસસ્ત નાસવા: । 

યજણત દિ ઘરર: સન્યાસ સારાય પ્રવત | 

આસરે મનતિવર્સન્ત પૂર્ળવમગવરઇજમ્‌ ॥ ” 
ભાવાર્થ.--હરિકાંખોાધિ મેલમાંથી બલહુસ નિકળેછે. તેમાં પડૂજ સ્વરૂપ 
અ'શ ન્યાસછે. આરેહમાં ગ નિ વર્જે છે અને અવરેહ પૂર્ણું તથા વષ છે. 
આ મ્રથમાં આરે અને અવરે આવા ક્લ્યાછે. 
શસારેમપધસાં॥સાંનીધપધમગરેસા” 


શંરીલ ઘાસ્ત્તાલેઃ--- 
“ સતજટેરા: સરામેચઃ જંજરાસરળસ્વરે: । 
ટે? ઘસ્રમાંજ્ઃ સ્યાફ્યાયોડવિ પંચર: ॥ 
અવરોર્‌ ચછીનસઃ સ્ચાજારોર તુ પુવાઝિતઃ 11” 
ભાવધથ.--અડહસ સદા શકરાભરણુ સ્વરેએ ગાવો. તેમાં ષડજ ગ્રહ અને 
પ'ચમ અશ ન્યાસછે. આરેહમાં ધવત વર્જછે અને અવરેોહમાં ગધાર વર્જછે. 


શસ્વા1૧મ-લરામનિરુખાઃ-- 
“લજટલશક્નાંબાર: ક્વદિક્ઝપાવવસે | 
પંત્તમસ્ય જુર: સ્સુસ્ત્વારઃ પ્રચિલાયદયા. ॥ ” 

ભાવાથ .--બલહસ, ગાંધાર, દેવહિદોલ, અને પાવક એ પચમ રગના 
ચાર પુત્રો છે. 

આ ગ્રથમાં સ્વર વિવરણુ કાંપ પણુ દૈખાતું નથી, માટ સ્પટ્ટ રૂપ સમજરે 
નહીં. કોઈ કાઈ એવી તોડ કાઢેછે ક, શુદ્ધ સ્વરના થાટમાં ફેઠત ગ'ધાર વજે 
કરી આ રાગની ઉત્પત્તિ માનવી. તેવી રીતે “સા રેમ પધનિસાં| સાંનિ 
ધપમસમરેસા” એ ખડહસતનું આરેહાવરેહ થશે. રાગતરગિણી શ્રયમાં આ રાગ 
સારગ થાટમાં કલેછે. 

ક૦--એ ત્રચનો શુદ થાટ કાષીનો છે, એમ તમે કહ્યુંછેઃ તેમાના શુદ્ધ અને 
વિકૃત સ્વરાની માહિતી પણુ અમને થઇછે. તો પછી દવે તેના જનકથાટ 
ફહી રાખ્યાથી પણુ ડીક પડશે નહિ કે ? 

ઉ૭--તે આવા છે, જુએ. 


૩૨૮ 


“ તાસ્તુ લૉસ્થતલચયઃ પ્રારયો શમાળાં છાર સસલા: । 
ચામી રામા: વનોચતે બાગના સમવારરે ॥ 
સેસ્વી રોઝા જક વકો વરળાટ ળ્વત્ 
વરાર ર્સનસ્લજત શારમો સઘરામવ: ॥ 
સેનાઓ પૂરતો જિત મુચાર જોવજ સ્તપા | 
વતેવાસવ અસ્થાને વેચે રમા વ્યવાસ્ગયા- ॥ 
ચા ચક્રામસસ્માનં લત્તએેવ વવાય્યધ્મ 1” 


ભાવાધ્?.---આ પ્રાચીન રાગ થાટ ખાર માન્યા છે. આ થાટોમાંથીજ પડિ- 
તોઅ પાતાના સધળા રાગો ઉત્પન્ન કર્યા છે. તે થાટો આવા છે. ભેરવી, 
ટાડિકા, ગોરી, કણાટ, કેદાર, ઇમન, સાર”'ગ, મેધ, ધનાશ્રી, પ્ર્વીં, મૃખારી 
દીપક. આ થાટમાંથી જે જે રાગ ઉત્પન્ન થાય છે તેને યથાયોગ્ય રીતીઅ 
હવે કહું. 

આ ગ્રથકારને કેદારથાટ અટલ આપણો શુહ્દ થાટ છે, એમ હુ વારવાર 
કહેતો આવ્યોછુ- તેમાંથી ગ્રથકાર “' જન ” થાટ ઉત્પન્ન કરે છે. “વચ લસિ સ 
સ્થાને સખ્યમઃ વંત્રમસ્ય સત્‌ | છક તિ છે કુલા રાન દેતનો ઝાયતે સરા” 
સધળા થાટોાના સ્વરે! હમણા કહેતો નથી, કારણુ હાલ તમને તેને! ઉપયોગ 
થનાર નથી. બચ્હઢસ રાગને સારગ સસ્થાનમાં કલેછે. તેને આપણા 


ખૂમાજ થાઢ સમજવે. તે થાટમાં ગ્રથકારે આવા રાગ કલ્ાાછે. 


“ સારંગ અરતલ્નાને વચમા પટમા । 
“છાવનો લગાશેચા સસલો વફઈસય: ॥” 

ભાવાથ .--સારગ થાટમાંથી પટમ જરી, ૬ ૬દાવની, સામત, બડહ'સ એ 
રાગો નિકળેછે. 

'%ૃપ્ટન વિલાડે” બડહ'સના અવયવભૂત રાગ તરીકે “ મારવા, રોરાણી, ચેતી, 
દુર્ગા અને ધનાશ્રી ” કલ્યાછે. આ સાહેખના ગ્ર થમાં પ્રત્યક્ષ સગીતપયેગી યાય 
તેવી ખાસ કહેવા જેવી માહિતી : મને કાંઈ ન જણાયાથી, અધિક ખોલી 
શકાય તેમ નથી. એમા પતિહાસિક માહિતી ધણીજ મનેરજક છે, એમાં 
સશય નથી. 


૩૨૯ 


'%ષ્પટન ડે સાહેબે દક્ષિય પર્હધાતિના અનુરે।ધ બલરસતું આરે હાવરે[ર ન્‌” 
આપ્યુંછે “સારેમપધસાં।સાંતિધપમરે મગ સા.” 
મને લાગેછે ક તમે આ બચ્છસ રાગના લક્ષખ ચતુર પંડિતે લમલાજ ” 
અટલ થયુ- 
“ કામોસ્ીસેજજેડ્વ્યત્ર વરણો સતો વષે । 
જેસ્િર્ન્યવાનિતોડસો રાવરામરળે બુન: 
વાતટસ્ય વત્રમે પ્રોસ્ઝ્મમાત્યસ્વં તુ વસાવે । 
માનમચ્ચ સમોસ્તીનં ઝિતોથપ્રણરે [નિ | 
સાસ્મસ્ત વિડ્ઞોવોગં સમત: સવલોડ પુના । 
માંધાસ્સ્ગેવ સોપોડત્ર સ્વોજતસ્સન ઇતના | 
સંચળુ પ્તમજોવ્વત્વે મલેવચ તૉવત્ઝમ્યસ । 
ક ક જ્‌ & ક ટ. ફર 
સંઘને તત તયો «ક્યે અઝમત તજિ પ્રવ | 
રવાછાસ્તત્વ મષ્યસે તજને ₹સ્ળ્પ્રિહાચવમ્‌ । 
જ્ઝુન્્ટવત્તઃઃ જણાયા પ્રચ્જુઝ સિર ।। 
સાસ્મસ્ચ વિસેદાસ્સે સેસેડસ્તિન્‌ વેતશ્ચણાસ્તઃ | 
અસ્ત્ાસિસ્તુ મતા વતે ઇર ત્રિયાસ્વ્યમજન ।1' 


ભપ્વાથ *--કાંભાજ થાટમાંથી બચ્ઠસ ઉત્પન્ન થાય છે એમ પડ્તિ માં 
છે. બીન્ન કોઈ તેને રા“કરાભરષ્યુ થાટમાં માને છે. પચમ વાદી સ્વર છે અ 
ઘૃડજ સવાદી છે. આ રાગનાો સમય મધ્યાન્દ કાળનો મનાવ છે. આંનૅ એ 
સાર ગનોજ ભદ સમજે છે, માટેજ તેમાં બહુધા ગાંધારને સ્વિકારવામાં આ 
છે. ગ'ધાર અને પવત એમના લાપ સબધી બિન્ન ભિન્ન ગ્રથમતે! છે ગ્રચ 
રમાં આ સ્વર ન લેવાનું અંધિક પસદ છે. આ રાગમાં સધ્યમ વ્યસ્ત સા 
દેખાય છે. ગધાર વર્જજ કરીએ તો સુઢા રાગ નિરાળા થશેજ-. કેટલાક લા 
સારંગના ભેદ આ થાટમાંજ વર્ણન કરે છે, પરતુ અમે તે આગળ હરપ્ર 
એટલે કાફી થાટમાં કહેનાર છિવે. 


મે' પાછળ તમને ગાંધાર અને ધૈવત વર્જ કરી જે રૂપ ગાઈ દેપ્માડયું તેન 
હાલ તરત સ્તિકારી ચાલે।. કારી થાટમાંના સારંગ ભદ કહેતી વૅળાએ શમા ર્‌: 
વિષે કદાચિત હુછ પણુ ખે શબ્દો ખેોલીશ. 
૪૨ 


૩૩૦ 


સારા પ્રિય મિત્રો આ પ્રસગે તમને સ'ગીતપયોગી સાધારણુ માહિતી અને 
પહેલા ત્રણુ થાટમાંના રાગોની સમજુતી, તદન સહેલી ભાષામાં કરી આપવી 
એટલીજ યોજના રાખી હતી, માટે આખ'ગુને અહોંઆજ મુકામ કરવો પડશે 
ખીજે પ્રસગે બાકી રહેલા રાગો સમનવી ૬ શિ. ત્યાં સુધીમાં તમે મેં કહેલી 
વાતોને સારો વિચાર કરી શકશે. લક્યસ'ગીત પહ્તીના સ્વિકાર કરવા હું 
તમને વારવાર આગ્રહ કરતો આવ્યો, તેના અર્થ એવો ખીલકુલજ ન ણતો 
કે, ચતુર પડિત કોઈ અલેોકિક ખુદ્ધિના માણુસ હતો, માટે તેના મતો સર્વ- 
સમાન્યજ થવા બજ્ેઇએ. મારે કહેવાનો મુદ્દા એટલાજ હતો કે, હાલ આપણે 
ખઓજી ખધી વિધ્યાકલાકેશલ્યમાં પવીણ્તા મેળવેલા હોવા છતાં પણુ, 
આ વિષય માટે કેવળ નિરક્ષર ગાયકાની ધ્યા પર પડી રહી અધારામાં ગોતા 
ખાદ્એ ઠિયે તેના કરતાં આ ચતુર પંડિતની આઇતી તૈયાર કરેલી સુસમ જસ, 
તુસઃગત પદ્દતિ જએે આપણે હાલ .સ્વિકારીએ તો તેમાં આપણું નુકસાન કાંધ 
1થી. સસ્કૃત ગ્રંથમાં ખ'સાજ થાટમાં બીન્ન પણુ પુભ્કળ રાગો કલ્રાછે, પરતુ 
તે પ્રચારમાં નહાવાથી મે' તમને કલ્યા નથી. જેટલા કલ્યાછે તેના લક્ષણા ઉત્તમ 
૧યાર કરી રાખે! કે, હાલ તુરત ખસ થશે. 


પ્રન્--આ થાટના રાગે ધ્યાનમાં રાખવાની કાંધ યુક્તિ હોય તો તે કહી 
[ખવાથી ઠીક પડશે. 


ઉ૦---આ થાટના કેટલાક રાગો સખ'ધી ચતુર પંડિત આમ ડહે છે. 

“કામોસગ્ીસેઝઝારાન વિમગાસ્સે જિધા વુધેઃ । 

ગોરજ ગ્યંકાજા તિ રછ્સ્ય ઝીળિલસતમ ॥ 

સંમાઝ્યંમા સતા મારા: લોરસ્યમાસ્ઝુ ગ્ચેશવઃ । 

લત્ય સ્વયં સ્મસ્સિસ્ય જક્યમાર્માતિગાર૧: ।। 

જ ઝો રામસી જેમી અવાવની સિહ્ધામ- ત | 

માંષારંશે મતા વર્મ તમેશેસાલવેટિસિઃ 1 

સોરી ફેરિય એવ જામોટસ્સિઝવ1૮- તઃ! 

“ણા હ્યાણ્ડત વર્મ તોવે જ્યા: શુતઃ ॥” 
ભાવાથ.--આ ખમાજ ચાટમાંથી જે રાગો નિકળેછે તેમના સગવડ માટે 


[ણી લોક ખે વિભાગો કરેછે એ પ્રસિદ્જ છે. એક વર્ગમાં ગધાર્‌ વાદી રાગેદ 
॥ખેછે અને ખીન્નમાં રિષભ વાદી નાખેછે. ગાંધાર્વાદી વર્ગમાં ખમાજ ગરકૃ- 


૩૩૧ 


તીના રાગ માનેછે, અને સોરટની પ્રપૃતીના રાગ રિષભ વાદી વગ માં માનેછે. 
"ખ'માજ, રાગેશ્વરી, દૂર્ગા ખખાવતી તિલ'ગ એ રાગાતે પેહલા વર્ગના છે. અને 
સોર્‌ટ, દેશ, જયજ્યવતી, તિલક કામે।!૬ વિગેરે ખીન્ન વર્ગમાં મનાયછે. 


આ શ્લોકનો અર્થ એવો થશે કે, ખ'માજ થાટમાં કહેલા કેટલાક રાગોના ખે 
વગ કરી શકાશે. પેટ્લામાં માંધાસશ' રાગ એટલ જેમાં ગંધાર વાદી હેય 
એવા નાખી શકાશે અને ખીન્ન વર્ગમાં થ્રટવમાશ' રાગો નાંખી શકાશે. ખ- 
માજ, ઝિઝોરી, રાગેશ્વરી, ખબખાવતી તીલગ એ રાગે! પહેલા વર્ગમાં નાખી 
શડાશે. અને સૌરટ, દેશ, તિલકકામેો।દ, જયજ્યવતી, નારાયણી, પ્રતાપવરાળી 
વિગેરે ખીન્ન વર્ગમાં જશે. ઝિઝાટી અતે। આશ્રય રાગજ છે, માટે તે તો 
સહેજમાં ધ્યાનમાં રહેશે. 


આરેહાવરેમાં રિ, ધ ન લેનારે! રાગ એકલે। તિલગજ છે. તેમજ આ 
રોય તથા અવરેહમાં રિષભ અને નિષાદ વર્જ કરનારે! રાગ, નાગગ્વરાવળી 
સિવાય બાન્ને કોઈ ન હોવાથી, આ બે રાગોનોા ખબીન્ન રાગો સાથે ગોટાળા 
થનાર નથી. નારાયણી અને ગ્રતાપવરાળી એ બને રાગોમાં આગરૅ[૯માં ગાંધાર 
અને નિષાદ વર્જ છે, પરતુ અ બનેના અવરેહ નિરનિરાળા છે. નારાયણીના 
અવરેહમાં ગાંધાર નથી અને પ્રતાપવરાળીના અવરે[હમાં નિષાદ નથી. નારા- 
યણીમાં ગાંધાર બિલકલજ ન હોવાથી તેમાં સારંગનો ભાસ થશે, પરતુ સાર- 
ગમાં ધવત ન હાવાથી અ રાગ નિરાળાજ રહેશે. જેમ સારંગમાં અવરે1હમાં 
નિષાદ ઘણાજ મહત્વનો અને વેચિત્ર્યદાયક સ્વર છે તેમ પ્રતાપવરાળીમાં બિલ- 
કુલ નથી. ખખમાજમાં રિષભ સ્વર આરેહમાં નથી, પણ માત્ર અવરે।હમાં 
છે. ખ'ભાવતિમાં રિષભ આરેહમાં લઈ શકાયછે, અને અવરેહમાં ગ, મ, સા 
એવો પ્રકાર કરી પુષ્કળ વેળા ષડ્જ ને મળેછે. તેમ ન કરવાથી ખ ભાવતા 
દેખાતી નથી. 


ક્ર૩--ખબાવતીની એ એક પકડ છે એમ પણુ તમે કક્યું હતું? 


ઉ૦--ખબરેખર છે, તે તેવુંજ મહત્વનું સ્થાન છે. દર્ગા રાગમાં રિષભ, પ'ચમ 
અને નથી, અને રાગેશ્વરીમાં ફ્કત પ'ચમ નથી એ ભદ લક્ષમાં રાખવા જેવે 
છે, પરતુ બિલાવલના થાટમાં મે' એક દુર્ગા રાગ કલે! હતો તે નિરાળા છે, એ 
વિસરતા નહીં. 


૩૩૧ 
%%૨--નહદિ. નદ, તમાં તો ગ, ની મ્વરે નહાતા અને અહીંયા ગ વાદી છે. 


ઉડ--ટીક ધ્યાનમાં રાખ્યું. દુર્ગા અન રાગેશ્વરી અમના ઉત્તરાગેો ધણા 
ખરા સરેખાજ દેખાશે. 


પઅ૦--તે બરે।બર છે. તે બનેમાં વાગિશ્રરીનું અ ગ દેખખાવાનુ હોયછે અમજ ના 
3૭ - હા, તેમજ સમજવું. સાર્ટના અંગના રાગ કહેતાં, સામ્ટ, 'તલકકામાદ, 
રંગ અને જ્યજ્યવ'તી છે. પણ તેમને અક બાન્નથી જુદા રાખવા મુશ્કલ નથી. 


પ૦--સારટમાં આરેોઢમાં ગ, ધ નથી અન અવરાહમાના મ ને? સ્વરોપર 
તની મોટી પારખ છે એસ તમ અમન કથ્છે. દેસમાં આરે[ટ માં ગાંધાર 
આવી શકેછે અ એક વાત અને પુન તેને આળખા શકાય તેવા ન્યાસ નાં 
ધ પ એવા સ્તરસમુદાયથી થાયછે, માટ આ બને રાગા અમ સહેજમાં 
નિરાળા આળખાગ. 


હાદ 


ઉડ -તે ટીક કહ્યું. તિલકકામાટમાં અ'તરા જેકે સોરટ જેવા રાર્‌ થાય 
છે, તાપખ--- 

પ૦--પખ તેમાં મ, રે, એ સાર્ટનું અગ ક્યાં છે? અને તેવામાં વળી 
મદદ નિધાદનો અપન્યાસ બહુ ચમત્કારિક અને સ્વતત્ર છે ના ? 

ઉ૦--તે ખરૂછે. જ્યજ્યવતીમાં બ'ને ગાંધારે લેવાયછે અને ગાયકો મીચ્થી 
મદ્ર પંચમ પરથી મધ્ય રિષભ પર જાયછે અ ધ્યાનમાં રાખવુ બએેધદએ. 

પ્ર૦--તે ધ્યાનમાં રાખ્યા ઉપરાંત અમે એનું છાયાનટથી ભિન્નત્વ પણ 
'યાનમાં રાખ્યુછે. 

ઉ૦--તે દીફકજ ક્યુ. જ્યજ્યવતીનો અતર અનેક વેળા આરૅેહમાં 
સારટના અંતરા જેવો હોયછે. પરેતુ આગળ જતાં અવરેહમાં અ બને 
રાગાના ભદ વ્યક્ત થાયછે. પણ થેોભા, ગારા રાગમાં પણ “મ ગાંધાર લાગેછે, 
તેને જ્યજ્યવતી સમજતા નહિ હેા* 

પ્રહ--નહિ, નહિ, તેવી ભુલ કરશુ' નહીં. ગારામાં રિષભ વાદી નથી, 
સોરટતું અંગ નથી વિગેરે સર્વે વાતા અમારા લક્ષમાં છે. ગારામાં યમન 
ગ્યને ઝિઝોટી મોટી ખુખીથી ખેમાલમ મેળવ્યાછે તે અમને બરાબર યાદછે. 


ઉડ૩--ડીક્છે, ગાડ સલ્લારમાં ગોડ અને સલ્લારનો મણુર વોગછે, તે તમે 
“નખાજજે, 


૩૩૩ 


પ્રઠ- -ગાડના 'માગ “ર ગર મગ”એ છે અને“ર રેમમધપ,મપ, 
ધસાં, ધધપસમ” એ સલ્લારનો છે અમજ ના 


ઉડ--હા, ત સિવાય અંતરામાં થાડાક બિલાવલનો ભાગ આવી મળછે, 
અન તે કાગ્ણથી ગગનુ ધૈચિત્ય પણુ વધેછે. 


અ૦--રાહ થાટ એટલ શહ્દ પાણ્)ીજ! મેળવણી કસ્વામાં માત્ર કૂરાળતા 
કતિઈઅ એટલે રાગ વૈચિત્ર્યમાં પુઠવું' પેજ નહો ! 

ઉટ--તે ખરળ છે. બડહ સને આપણે એક સારંગ પ્રકાર સાન્યાછે. 
તેને નારાયભ્‌ી કરતા નિરાળા સાંભળવો જ્નેપ/અ. 


થન જ 


પ્રઢ--તે સહેજમાં ડરી રાકારશે. નારાયણથીમાં “મ પધ સાં” અવા મ્રયોગ 
વાલી નરે આદહિયાં ત ધાતક થશે, બડહસમા હાલ તરત અમે ગાંધાર અને 
ધૈવત વજિત કરવાનો સાધારણ નિયમ સમજી ચાલીએ છિઅઅ ધેવત કદાચ 
વજિત ન હોય તોપણ અસત્માયજ છે અમ માની ચાલીશ એટલે ડીક્જ ના? 

ઉટ--હા, હા; તે હીક પડશે. તમને આ વિષય ખહુ સારે। સમન્નવા માંચ્યા 
છે અ જેઈ મને અતિશય આનદ થાય છે. મને હવે અવુ' પણુ લાગવા માંડયુ 
છે ક; બીજે પ્રસગે તમને પ્રશ્ના પુઠવાની તસ્દી આપવાની જરર પડશે 
નહી. સર્વે રાગોની માહિતી જે ફક્ત વ્યાખ્યાન રપ આપુ તો તે તમે ઉત્તમ 
સમજ શક્ગા ડીક ત્યારે હવે તમારી રન્‍ન લઇશ. 





